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Santrauka. Siame straipsnyje ginama tez¢, kad grynoji muzika nereprezentuoja emocijy, bet jas metaforiskai
egzemplifikuoja. Tezé grindziama remiantis N. Goodmano metaforinés emocijy egzemplifikacijos samprata,
kurig M. Textoras papildo intencijos kriterijumi (egzemplifikuojama tik tai, kg turima intencija egzemplifikuoti).
Straipsnis sudarytas i§ dviejy daliy: pirmojoje pateikiama emocijy atpazinimo ir suzadinimo klausantis muzi-
kos analizé. Antrojoje dalyje siekiama pagristi, kad emocijy metaforiné egzemplifikacija muzikoje laikytina
P. Grice’o nenatiiralios prasmés rii§imi, o priémus $ig prielaidg galima apginti metaforinés egzemplifikacijos
sampratg nuo pagrindiniy kontrargumenty.

Pagrindiniai ZodZiai: muzikos emocinis iSraiskingumas, metaforiné egzemplifikacija, Nelsonas Goodmanas,
Paulas Grice’as

Metaphorical Exemplification of Emotions in Pure Music

Abstract. In this paper, it is argued that pure music does not represent emotions but it can metaphorically
exemplify them. This proposition is based on Nelson Goodman’s conception of metaphorical exemplification
which is supplemented by Mark Textor with an additional condition of intention (exemplification requires
an intention to exemplify). The paper consists of two parts. In the first part, an analysis of recognition and
evocation of emotions when listening to music is presented. In the second part, a new argument is offered
for considering the metaphorical exemplification of emotions in music as a non-natural type of meaning in
a Gricean sense. By accepting this premise, the conception of metaphorical exemplification can be defended
against main criticisms.
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Muzikos ir emocijy rySio klausimas filosofijoje keltas nuo Platono laiky. Tai, kad
muzika kazkokiu biidu kalba apie emocijas, kad ji yra ,,jausmy kalba“, rodosi akivaizdu
daugumai muzikos klausytojy, muzikology ir filosofy. XIX amziuje Eduardui Hanslickui
(1881) paskelbus, kad §i nuostata klaidinga, kad muzika emocijy reprezentuoti negali,
diskusija jsiplieské itin smarkiai, o dabar muzikos ir emocijy rysio klausimas sulaukia
itin didelio analitinés meno filosofijos autoriy démesio.

Hanslickas teigé, kad emocijos muzikoje negali biiti atpazjstamos intersubjektyviai,
taciau Siuolaikinéje filosofijoje neabejotinai vyrauja prieSinga nuomoné. Vis délto nesuta-
riama, ar §is atpazinimas vyksta automatiskai (Young 2014; Davies 1994), ar jsivaizduojant
emocijas patiriantj veikéja (Levinson 2006; Robinson, Hatten 2012); ar muzikos apraSymas
emociniais terminais yra metaforinis (Zangwill 2007), ar tiesioginis (Davies 1994); ar
atpazjstamos emocijos gali biiti suzadinamos klausytojams (Young 2014; Davies 1994),
ar klausytojai tepatiria estetines emocijas (Kivy 1999; Zangwill 2007).

Remiantis tuo, kaip suprantamas emocinis iSraiskingumas ir emocijy suzadinimas,
bandoma atsakyti ] esminj muzikos ir emocijy rySio klausimg — ar muzika reprezentuoja
(Young 2014), ar metaforiskai egzemplifikuoja emocijas (Goodman 1968), ar egzempli-
fikuoja tik emocijy raiskos iSorinius pavidalus (Davies 2005).

Siame straipsnyje pirmiausia analizuojama analitinés meno filosofijos literatiira ir
psichologijos tyrimai, kuriuose nagrinéjamas emocijy atpazinimas ir suzadinimas klau-
santis muzikos; atsizvelgiant  nuolat literattiroje pabréziamg muzikos ir kalbos analogija,
siekiama laikytis atpaZinimo intersubjektyvumo kriterijaus. Remiantis §ia analize bei
Nelsono Goodmano metaforinés egzemplifikacijos samprata, Marko Textoro modifikuota
remiantis Paulu Grice’u, teigiama, kad muzikos kiirinys metaforiskai egzemplifikuoja jame
intersubjektyviai klausytojy atpazjstamas emocijas ir kad $i pozicija gali biiti apginta nuo
egzistuojanc¢iy kontrargumenty butent laikantis nuomonés, jog egzemplifikacija esmingai
priklauso nuo kompozitoriaus intencijos. Siekiant apginti §ig pozicijg, pateikiami argu-
mentai prie§ Stepheno Davieso pozicija, kad muzikos emocinis iSraiskingumas yra jos
natiirali prasmé, ir prie§ Jameso Youngo teiginj, kad muzika emocijy neegzemplifikuoja,
0 jas reprezentuoja.

Siame straipsnyje apsiribojama grynosios muzikos, tai yra tokios muzikos, kuri neturi
teksto ar programinio pavadinimo, problematika, nes programinés muzikos atveju kalbos
elementai padaro problemg sudétingesne ir reikalauja zymiai didesnés apimties analizgs,
kurios imantis muzikos ir kalbos elementus kiirinyje vis tiek deréty pirmiausia nagrinéti
atskirai.

Emocijy atpazinimas ir suZadinimas klausantis muzikos

AiSkinantis ry$j tarp muzikos ir emocijy pirmiausia reikia pradéti nuo klausimo, kodeél
ir kaip klausytojai atpazjsta emocijas muzikoje. Kas vyksta, kai muzika patiriama kaip
linksma, liidna, pikta? Hanslickas rasé, kad klausytojai negali sutarti tarpusavyje, kokia
emocija iSreiSkiama, ir savo patiriamas estetines emocijas klaidingai priskiria girdimai
muzikai. Pana$iai teigia ir Siuolaikiniai formalistai, kurie tvirtina, kad apie emocijas
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muzikoje galima kalbéti ne tiesiogiai, o tik metaforiSkai. Nickas Zangwilas (2007: 392)
pabrézia, kad kalbédami apie muzika naudojame daugybe metaforiniy apraSymy — visi su
auksc¢iu ir judéjimu susij¢ ZodZiai yra metaforiniai, o emociniai apraSymai remiasi biitent
jais. Be to, jei kalbame emocijas reiSkianciais terminais apie kazka, kas neturi psichiniy
buviy ir negali ty emocijy patirti, tai toks kalbé&jimas privalo biiti metaforinis (Zangwill
2007: 393).

Vis délto reikia kelti klausima, kas yra metafora — ar biitinai ji reiskia arbitraly reis-
kiniy susiejimg kalboje? Kodél muzikoje atpazjstamos emocijos ir kiek sistemiskai tai
vyksta? Peteris Kivy (1989: 6), taip pat véliau jo aiSkinima peréme panasumo teorijos
atstovai Daviesas ir Youngas remiasi prielaida, kad evoliuciskai zmogui buvo naudinga
interpretuoti girdimus garsus kaip skleidziamus gyvo objekto. Klaida (gyvo objekto
neatpazinimas) individui biity per brangiai kainavusi. Tad evoliuciskai zmogui jdiegtas
polinkis suvokti reiskinius kaip kylancius i§ gyvo, samoningo veikéjo visose situacijose,
kuriose tai jmanoma.

Panasumo teorija teigia, kad muzikos emocinio iSraiSkingumo galimybés remiasi
muzikos panaSumu j emocijas patirian¢io asmens balso bei kiino judesius ir dél Sio
panaSumo jvyksta atpazinimas. Klausytojas nebitinai sgmoningai supranta panasuma,
atpazinimas jvyksta automatiskai (Young 2014: 12). Atlikti tyrimai rodo, kad emocijos
kalbanciojo balse (kalbant tik apie balso daznius, o nekreipiant démesio | tai, kas iSreis-
kiama Zodziais) bei muzikoje atpazjstamos panasiu tikslumu (Juslin, Laukka 2003: 786)
ir kad emocijos, kurios intersubjektyviai atpazjstamos muzikoje, yra tos pacios, kurios
gali biiti iSreikstos balso ir kiino judesiais (Juslin 2013). Kaip ,,aukstas* ir ,,zemas* balso
tonas isreiskia kalbétojo emocija nepriklausomai nuo to, ar jo ,,aukStumas“ ir ,,zZemumas*
yra metaforiSkai vartojami ZodZiai, taip ir i§ ,,greito* ar ,,I¢to** kalb¢jimo tempo patiriame
kalbétojo emocing biisena negalvodami, kokia prasme Sis garsas yra ,,greitas™ ar ,,1étas®.

Kalbant ne vien apie muzika, o apskritai, kito asmens psichinés biisenos néra tiesio-
giai pasiekiamos jokiomis aplinkybémis; jos pasiekiamos tik tiek, kiek yra iSreiSkiamos
kalbinémis arba nekalbinémis priemonémis (veido isSraiska, kiino padétimi, judesiais,
balso tonu — tai, i$ ko iSoriskai atpazjstama emocijg patirianciojo psichiné busena, lite-
ratiroje taip pat neretai jvardijama emocijy raiskos iSoriniais pavidalais). Muzika gali
atpazjstamai atkartoti emocijas patirian¢io zmogaus judesius — greitesnis garsy kitimas
atitinka greitesnius kiino ar balso judesius ir t. t. ,,Pikta* muzika yra garsi taip, kaip garsus
btina pikto zmogaus balsas; ,,taskuoto®, staigaus ritmo, kaip staigiis biina pikto Zzmogaus
judesiai; parasyta minorinéje tonacijoje (minorinés tonacijos naudojimas muzikoje sie-
kiant pavaizduoti neigiamas emocijas yra veikiausiai ne konvencija, o remiasi natiiraliu
panaSumu j neigiamas emocijas patirian¢io zmogaus balso daznius (Young 2014: 30)).
Muzikiné emocijos iSraiska stipriai atspindi zmogaus nekalbing emocijos iSraiskg. Dél
Sios priezasties Daviesas (1994: 164), reaguodamas j metaforos teorijos arguments, teigia,
kad ,.litidna muzika“ grei¢iau ne metaforing, o antriné zodzio prasme (antra buvimo lit-
dnam prasmé, nurodoma Zodyne — biiti charakterizuojamam lifidesiu). Tac¢iau svarbiausia
problema, kurig iSrySkina metaforos teorija, yra ne metaforiskumo, o kita — kieno yra
emocijos, kurios atpazjstamos muzikoje?
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Vieng i§ galimy atsakymy sitilo personos teorija, kuri teigia, kad nors muzika nepa-
jégi savaime iSreik$ti emocijy, nes ji néra subjektas, galintis jas patirti, bet Sig muzikos
funkcija uztikrina klausytojo vaizduotés veikla: klausydami muzikos patiriame ja kaip
emociskai iSraiskingg, nes jsivaizduojame jas patiriantj veikéjg (Levinson 2006: 86). Tad
personos teorijos Salininkai prie panaSumo teorijos mechanizmo prideda papildoma vaiz-
duotés elementa. Ar jis biitinas emocijy atpazinimui muzikoje? PanaSumo teorija pateikia
pakankama paaiskinima, kaip muzika gali biiti patiriama kaip emociskai iSraiskinga ir be
tokios vaizduotés veiklos. Daviesas (1994: 227, 269) pateikia gluosnio ir basety veislés
Suns pavyzdzius, norédamas parodyti, kad neprivalome manyti, jog kazkas i$ tiesy yra
litidnas, kad jo iSvaizda suvoktume kaip iSreiskiancig litidesj. Galime emocinj iSraiskin-
guma priskirti net negyviems daiktams — Youngas (2014: 10) pateikia geltony virtuvés
sieny, iSreiSkianéiy dziuges], pavyzdj. Net ir patys personos teorijos atstovai sako, kad
jsivaizdavimas néra biitinas, o nutinka ,,bent jau kartais*. Kiek tuomet jis svarbus?

Norédami pagristi jo svarbg, personos teorijos Salininkai iskelia sudétingesniy emo-
cijy, tokiy kaip dékingumas, viltis ar nostalgija, problemg: panasumo teorijos sitilomas
mechanizmas, pasak jy, negali $iy emocijy paaiskinti, reikalinga papildoma vaizduotés
veikla (Robinson, Hatten 2012: 76). Daviesas (1994: 262-264) | Sig kritika atsako, kad
dalis sudétingesniy emocijy gali biiti iSreikstos tam tikra paprastesniy emocijy seka, taciau
toks aiskinimas personos teorijos Salininky nejtikina, nes licka neaisku, kaip emocijy
seka sujungiama ] vieng emocijg. Vis délto nelabai aisku, kaip §ig problema iSspresty
»psichologinés realybés* jsivaizdavimas uz muzikos, nes jis nesuteikia naujo emocinio
iSraiskingumo mechanizmo.

Tam, kad biity galima spresti sudétingy emocijy, kurios néra iSreiSkiamos kiino ir balso
judesiais ir todél jy atpazinimui muzikoje nepakanka panaSumo teorijos, problema, reikia
atsakyti | klausima, ar muzikos emociniam israiSkingumui taikytinas intersubjektyvumo
kriterijus. Jei, atsizvelgiant j nuolatinj literatliroje pabréziama muzikos ir kalbos lyginima,
pasirenkama laikyti jj svarbiu, verta atsizvelgti j empiriniy tyrimy duomenis. Sie rodo,
kad vis délto geriausiai muzikoje atpazjstamos yra pagrindinés emocijos, o kompleksiskos
emocijos yra Salutinés, atpazjstamos individualiau, néra tarpkultiirinio sutarimo; tenka
pastebéti, kad pagrindiniy emocijy atpazinimas rySkiai dominuoja (Juslin 2013: 11).
Skirtingy psichology ivardijimas, kas yra pagrindinés emocijos, kiek skiriasi, bet jprastai
pagrindinémis emocijomis laikoma dZiaugsmas, litidesys, pyktis, baimé, nuostaba, Svel-
numas. Jos nesunkiai iSreiSkiamos balso ir kiino judesiais ir padaro jmanoma muzikos
emocijy ,,zodyng".

Emocijy atpazinimas daznai tiriamas naudojantis muzikos fragmentais, suskirstytais
1 kelias grupes pagal pozityvy / negatyvy valentinguma ir aukstg / Zemg suzadinimo lygj.
Esama bandymuy tirti labai specifiniy emocijy atpazinima, pavyzdZziui, viename tyrime
i8skirti net Sesi litidesio tipai, bet nei muzikantams, nei ne muzikantams nesiseké vieningai
priskirti muzikos fragmentams tokiy tiksliy apras§ymy (Brown 1981). Dazniausiai apsiri-
bojama emocijas skirstant j keturis tipus, tuomet pasiekiamas aukstas sutarimo lygis tarp
tyrimy dalyviy. Kartais sitiloma kiek daugiau — $eSios ar aStuonios emocijos, taciau kuo
ju daugiau ir kuo smulkesnés skirtys daromos, tuo mazesnis atpazinimo sistemiskumas.

120



FILOSOFIJA IR MENAS Elzé Siguté Mikalonyté. Emocijy metaforineé egzemplifikacija grynojoje muzikoje

Pavyzdziui, Paulo Andrade et al. (2017) tyrime, kuriame dalyvavo vaikai nuo septyne-
riy iki deSimties mety ir suaugusieji, kuriy dalis buvo muzikantai, o dalis — ne, paprasius
keturiy tipy instrumentinés muzikos fragmentams pritaikyti emocines sgvokas, emociniy
i$ anksto teoriSkai numatyty savoky taikymo kiekis svyravo nuo 53,9 proc. tarp septyn-
meciy iki 78,5 proc. tarp suaugusiy muzikanty. Net ir prasCiausias (septynmeciy vaiky)
rezultatas daugiau nei dvigubai virsijo rezultatus, kurie bty gauti atsitiktinai spéjant.

Johnas Sloboda ir Patrikas Juslinas (2003: 88) nurodo, kad keli tyrimai patvirtino,
jog dziaugsma, litidesj, pykt] ir baim¢ auksStesniu nei atsitiktiniu tikslumu gali nustatyti
vos trejy ar ketveriy mety vaikai. Taigi emocijy atpazinimas muzikoje tikslus ne tik tarp
suaugusiyjy, bet ir tarp vaiky. Be to, yra tyrimy, kurie rodo bent dviejy (Argstatter 2015)
ar trijy (Fritz et al. 2009) emocijy muzikoje atpazinimo tarpkulttiriSkuma. Konsonanso ir
disonanso skirtis, svarbi muzikiniy emocijy suvokimui, atpazistama vos keturiy ménesiy
kudikiy (Zentner, Kagan 1998). Minimy duomeny turéty pakakti spresti, kad emocijy
atpazinimas turi natiiralias, ne konvencines Saknis ir kad egzistuoja intersubjektyvus
pagrindiniy emocijy atpazinimas, kuris veikiausiai remiasi panasumo teorijos sitilomu
mechanizmu.

Ar $ios atpazjstamos emocijos gali biiti taip pat ir suzadintos klausytojui? Formalistai
teigia, kad muzika nepajégi sukelti klausytojui jprasty emocijy, tad zmonés klaidingai mano
jas patiriantys, o i$ tiesy patiria estetines, paprastai pozityvias. Kaip vienas i$§ pagrindiniy
argumenty formuluojamas negatyviy emocijy paradoksas: jei muzika gali suzadinti jprastas
emocijas klausytojui, kodél klausoma muzikos, kuri yra skausminga, melancholiska ar
iSreiskianti neviltj (Zangwill 2007: 397)? Negatyviy emocijy paradoksas ypac¢ svarbus,
nes patiriant pozityvias emocijas gali biiti sunku atskirti, ar jos yra jprastos, ar estetinés
prigimties, o klausantis negatyvias emocijas iSreiSkiancios muzikos kylancios pozityvios
emocijos turéty biiti estetinés, o negatyvios — jprastos. Antiformalistai vis délto teigia, kad
muzika klausytojams gali suzadinti ir daznai suzadina tas pacias emocijas, kurias isreiskia.

Kalbant apie muzikos galimybe sukelti klausytojui jprastas (tai yra ne estetines)
emocijas, verta remtis psichologine literatiira ir empiriniais tyrimais. Muzikinj formaliz-
ma palaiko nemaza dalis psichology, kurie emocijas tyrin¢ja remdamiesi kognityvinio
vertinimo teorija. Pagal §ig teorija, emocijos kyla vertinant kokio nors jvykio reikSme
asmeniui, o klausant muzikos kylan¢ios emocijos turéty biiti tik estetinés prigimties. Todél,
anot jy, paprastai neigiamas emocijas iSreiSkianti muzika sukelia klausytojams teigiamas
emocijas. Neigiamos emocijos, daznai patiriamos kasdieniame gyvenime, retai juntamos
klausantis muzikos (pavyzdziui, vieno i$ tai rodanciy tyrimy (Zentner et al. 2008: 500)
autoriai remiasi kognityvinio vertinimo teorija), o jei juntamos, tai jos taip pat estetinés,
tik neigiamos. Pavyzdziui, pyktis, kylantis klausantis metalo muzikos, jprastai patiriamas
ne metalo mégéjy, o jo nemégstanciyjy — jis yra nukreiptas j pacig muzika, taigi, yra
estetiné, o ne jprasta emocija (Gowensmith, Bloom 1997).

Vis délto daugybé atlikty tyrimy rodo, kad emocijas, kurias tiriamieji atpazjsta muzi-
koje, bent jau kai kuriais atvejais jie taip pat ir patiria. Hennos-Riikkos Peltolos ir Tuomo
Eerolos (2015: 27-31) tyrimas rodo, kad pozityvius jausmus klausydami liides; iSreiskian-
¢ios muzikos nurodo patiriantys tik 34 proc. dalyviy. Negatyviy emocijy patirtj klausant
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negatyvias emocijas iSreiskian¢ios muzikos taip pat rodo psichofiziologijos (Krumhansl
1997: 350) ir neurobiologijos (Mitterschiffthaler et al. 2007: 1157-1159) duomenys.
Tai, kad fiziologinés reakcijos ] skirtingas emocijas isreiSkian¢ius muzikos fragmentus
yra skirtingos ir jas atitinkancios, patvirtina ir kiti tyrimai (Nyklicek et al. 1997). Todél
formalisty ginamas teiginys, kad Zmonés painioja muzika iSreiSkiamas ir savo patiriamas
emocijas, pirmasias pavadindami antrosiomis (Kivy 1989: 160—162), negali buti teisingas:
taip i$ tiesy gali nutikti, bet jprastai veikiausiai nenutinka.

Girdint muzika emocijos suzadinamos daznai automatiskai, nesagmoningai. Ne tik mu-
zikos klausymo situacijose, bet ir kitose emociné informacija apdorojama nesgmoningai,
automatiSkai (Sloboda, Juslin 2003: 85); net ir negatyvaus kultlirinio-estetinio atsako j
muzikos kiirinj atveju kiirinio perteikiama emocija suzadinama klausytojui (Peretz 2003:
126). Youngas (2014: 65) apibendrina tyrimy duomenis, rodancius, kad emocijos gali
buti patiriamos nesutelkus démesio | girdima muzikg arba patirti jas gali naujagimiai
vaikai, vadinasi, bent kai kurie emocijy suzadinimo mechanizmai isties turi veikti auto-
matiskai.

Kadangi esama duomeny apie patiriamas jprastas, ypac negatyvias emocijas, sukelia-
mas muzikos, tai reikalingas paaiSkinimas, kod¢l tai vyksta. NeuZtenka paaiskinimo, kad
dauguma jy yra pozityvios arba kad muzikos keliamos negatyvios emocijos turi kazkaip
kokybiskai skirtis, kaip teigia Marcelis Zentneris, Didier Grandeanas ir Klausas Schereris
(2008: 513), nes lieka nepaaiskintas didelis kiekis empiriniy duomeny.

Jtikinamas muzikos klausymo metu patiriamy emocijy aiskinimas pateikiamas Patriko
Juslino ir Danielio Véstfjillo (2008: 563): jie sitilo septynis mechanizmus, kurie gali veikti
atskirai arba keli vienu metu: smegeny kamieno refleksai, emocinis sglygojimas, emocinis
uzkrétimas, vizualiniai vaizdiniai, epizodiné atmintis, muzikiné anticipacija ir kognity-
vinis vertinimas. Jy pateikiamas aiSkinimas i§sprendzia daug problemy: paaiSkinamos ir
patiriamos negatyvios emocijos (vyksta emocinis uzkrétimas, uz kurj ir jprastu Zzmoniy
komunikacijos, ir muzikos klausymo atveju, manoma, atsakinga veidrodiniy neurony
veikla (Molnar-Szakacs, Overy 2000)), ir pozityvios emocijos, patiriamos klausantis
negatyvias emocijas iSreiSkiancios muzikos (tuomet vyksta kognityvinis vertinimas ir
emocijos yra estetinés), paaiskinami ir klausytojy liudijimai apie negatyvias emocijas,
pasirodancias kartu su muzikos sukeltais prisiminimais (epizodiné atmintis / emocinis
salygojimas), ir emocijos, kylancios uzjauciant jsivaizduojama jas patiriantj subjekta
(vizualiniai vaizdiniai) — §i teorija atitinka liudijimus, pateikiamus Peltolos ir Eerolos
tyrimo (2015) dalyviy.

Si pozicija, kad kognityvinio vertinimo mechanizmas yra tik vienas i3 daugelio, sé-
kmingiau paaiskina klausytojui suzadinamy emocijy tyrimy rezultaty jvairove. Estetinés
prigimties emocijos gali biiti patiriamos ne re€iau nei jprastos, taciau jos neapima visy
klausytojo emociniy patir¢iy, tad formalistai klysta neigdami jprasty emocijy suzadinimo
galimybe. | platy patiriamy emocijy spektra patenka ir personos teorijos Salininky sitilomas
aiSkinimas (jsivaizduojamas emocijas patiriantis veikéjas ir todél zadinamos klausytojo
emocijos) — i$ tiesy pasitaiko tokiy klausytojy, kurie nurodo jsivaizduojantys asmenj ir
patiriantys emocijas, nukreiptas j jsivaizduojamg veikéja, pavyzdziui, uzuojauta.
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Tai, kad tarp klausantis muzikos patiriamy emocijy yra ir jprastos emocijos, leidzia
suprasti, kad apie emocijas muzikoje kalbama tiesiogiai —jos néra metaforinés arbitralaus
kalbinio susiejimo prasme, o atpazjstamos ir suzadinamos natiiraliais mechanizmais ir
gana intersubjektyviai.

Emociju iSraiSka, reprezentacija ar egzemplifikacija?

Grjzkime prie svarbiausio klausimo: kieno yra emocijos, apie kurias kalbama? Susanne
Langer jtikinamai pagrindZzia, kad aptariamos emocijos yra ne kompozitoriaus ir ne atlikéjo:
pirma, skirtingos kiirinio interpretacijos suteikia jam skirtingg emocinj iSraiskinguma ir visy
$iy emocijy vienu metu kompozitorius raSydamas kiirinj tikrai nejauté. Antra, muzikos reis-
kiamos emocijos kiirinio metu greitai keiciasi — pavyzdziui, sonatos dalys reiskia radikaliai
besiskiriancias emocijas. Muzikantas vargiai galéty koncerto metu jas visas i$ tiesy paeiliui
jausti (Langer 1957: 174-176). D¢l Siy priezasciy Siuolaikingje filosofijoje muzikos kaip
tikry kompozitoriui ar atlikéjui priklausanciy emocijy iSraiSkos versija nebéra svarstoma.
Atmetus Siuos variantus, emocijy patyréjas galéty buti kiirinyje jsivaizduojamas veikéjas,
taciau jau pateikti argumentai, kodél toks aiSkinimas neatrodo pakankamas. Aiskinti muzikos
emocin] turinj per klausytojo patiriamas emocijas taip pat nepavyksta, nes jos yra antrinés
atpazjstamy emocijy atzvilgiu ir priezastingai atsiranda dél pirmyjy.

Atmetus visus $iuos variantus — kompozitoriaus, atlikéjo, veikéjo — tenka manyti, kad
emocinis iSraiSkingumas vis délto tam tikra prasme yra pacioje muzikoje, priklauso tik jai.
Kaip tik dél Sios priezasties panaSumo teorijos atstovai ir vadina muzika ne isreiskiancia
emocijas, bet emociskai israiskinga, nes néra to, kieno emocijos biity iSreiSkiamos, ir vis
deélto klausytojai jas girdi (Kivy 1989: 12—17). Tad emocijos muzikoje pasirodo kazkokiu
simboliniu budu, tik kokiu — reprezentacijos ar egzemplifikacijos?

Goodmanas knygoje Meno kalbos (Languages of Art) pabrézia, kad reprezentacija
atsiranda ne 1§ panaSumo (juk viskas yra j viskg daugiau ar maziau panasu), o tik tuomet,
kai vienas objektas referuoja j kita, ji denotuoja, yra jo simbolis. Sis rysys yra nepri-
klausomas nuo panasumo. Svarbu, kad reprezentuojant visuomet kazkas pasakoma apie
reprezentuojamg dalyka, jis vaizduojamas kaip pasiZymintis tam tikromis savybémis
(Goodman 1968: 9). Emocijy iSraiSkos Goodmanas nesutinka vadinti reprezentacija:
reprezentuojami konkretlis objektai, o iSreiSkiamos abstrak¢ios savokos. Denotacija
emocinio iSraiS§kingumo atveju vyksta prieSinga kryptimi: ne kiirinys denotuoja objekta,
o0 pats yra denotuojamas predikato, tod¢l ne reprezentuoja, o egzemplifikuoja (Goodman
1968: 52). Egzemplifikacija yra apibréZiama kaip savybés turéjimas ir referencija j savybe.

Kadangi muzika neturi emocijy psichinio biivio prasme, tad ji gali jas egzemplifikuoti
tik metaforiskai, bet egzemplifikuojama, anot Goodmano, vis tiek emocija, o ne jos raiska:
»~Egzemplifikacija susieja simbolj su sgvoka, kuri ji denotuoja, ir kartu netiesiogiai su
daiktais (jskaitant ir patj simbolj), kuriuos ta sgvoka apibtidina. ISraiSka susieja simbolj
su sgvoka, kuri metaforiskai jj denotuoja, ir kartu netiesiogiai ne tik su dalykais, tos sg-
vokos denotuojamais metaforiskai, bet taip pat ir su denotuojamais tiesiogiai® (1968: 92).

Youngas nesutinka, kad muzika egzemplifikuoja emocijas, nes niekas negali egzem-
plifikuoti savybés, kurios pats neturi. Jam nepriimtina ir metaforinés egzemplifikacijos
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samprata: Youngo (2014: 96-97) manymu, tuomet muzikos kiirinys gali metaforiskai
egzemplifikuoti bet ka, su kuo metaforiSkai galima palyginti muzika, pavyzdziui, pasi-
vazinéjimg linksmaisiais kalneliais. Vietoj egzemplifikacijos jis sitilo pripazinti emocijy
reprezentacijas muzikoje, mat Sios atitinka tris salygas, keliamas reprezentacijai: kom-
pozitoriaus intencija, kad muzika buty girdima kaip emociskai israiskinga; klausytojy
patirtj, kad muzika yra emociskai iSraiskinga; emociskai iSraiskingo kirinio suteikiamg
kognityvine reikSme ($iuo atveju — ne semantinj turinj, bet emocijos patyrimg) (Young
2014: 98). Taciau §i pozicija taip pat susiduria su rimta problema: kognityvine reikSme
laikomas subjektyvus potyris (what is it like), §iuo atveju — subjektyvi emocijos patirtis,
bet be jokio semantinio turinio, kurj, kaip jprastai sutariama, turéty suteikti reprezenta-
cija. Tad tai, kg padaro Youngas, téra terminy sukeitimas — egzemplifikacija pakeic¢iama
reprezentacija, remiantis metaforinés egzemplifikacijos negalimybe. Vis délto vargu ar
$is zingsnis i§sprendzia problema.

Jerroldas Levinsonas pripazjsta, kad reprezentacija mene visuomet siejasi su tiesa ar
klaida, nes reprezentacija pateikia turinj, kuris gali buti lyginamas su tikraja vaizduojamo
objekto padétimi pasaulyje. Net jei kiirinys yra fikcinis, vis tiek reprezentuojant gali biiti
pateikiami teisingi teiginiai apie fikcinj pasaulj — tokiu atveju neprivalome manyti, kad
kiiriniais kas nors teigiama, bet turime pripazinti, kad jeigu buty teigiama, Sie teiginiai
turéty teisingumo reikSme (Levinson 1981: 131). O kaip yra su muzika? Ir Levinsonas, ir
Goodmanas pabrézia, kad reprezentuojantys paveikslai reprezentuoja kazka kaip kazka.
Tai reiskia, kad paveikslo objektas reprezentuojamas kaip pasizymintis kokiomis nors
savybémis. Jei muzika reprezentuoja emocijas, kaip kq ji jas reprezentuoja? Levinsonas
pateikia pavyzd;j: jei kiirinys iSreiskia melancholijg ir susijaudinima, tai ar jis iSreiSkia
melancholijg kaip sujaudinta, ar susijaudinimg kaip melancholiska, ir kuo tai skiriasi
nuo melancholijos ir susijaudinimo iSreiSkimo? Autoriaus teigimu, atskirti jmanoma,
nes vienas i$ dviejy apibuidinimy gali bliti savaime atrodantis tinkamesnis ir jprastesnis
vartoti nei antras (Levinson 1981: 134). Antras autoriaus sitilomas ,,muzikinés tiesos*
variantas — galima sakyti, jog muzika teigia, kad dziaugsmas yra praeinantis, o pyktis
yra destruktyvus (Levinson 1981: 136). Didziausia problema, su kuria susiduria abu Sie
siillymai, yra ta, kad reprezentacijai reikia, kad klausytojas (ar zilirovas) atpazinty, kas
ir kaip reprezentuojama. Kaip jau raSyta, sistemiskai ir intersubjektyviai muzikoje atpa-
zjstamos kelios pagrindinés emocijos, bet ne sudétingi teiginiai apie emocijas (sudétingu
neabejotinai laikytinas teiginys, kad, pavyzdziui, dZiaugsmas yra praeinantis). Jei tokie
teiginiai nei atpazjstami daugiau nei pavieniy klausytojy, nei (veikiausiai) norimi perteikti
kompozitoriaus, maza telieka prasmés apie juos kalbéti. Taigi tenka sutikti su Daviesu
(1983: 224), kad muzikos kiiriniu emocija tik praneSama, o ne apraSoma.

Jeigu emocijy reprezentacijos muzikoje versija neatrodo jtikinamai, ar galima apginti
metaforinés egzemplifikacijos teorija? Kaip tik tai ir bus bandoma dabar padaryti, pasitel-
kiant, pirma, egzemplifikacijos interpretacijg per Grice’o prizmg, antra, detalesne analize,
kas yra metaforiSkumas, kuriuo pasizymi ¢ia aptariama egzemplifikacija.

Dar kartg sugrizkime prie egzemplifikacijos apibrézimo — Goodmanas (1968: 53) ja
apibrézia kaip savybés turéjima ir referencijg j ta savybe. Referencija yra biitina egzem-
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plifikacijos salyga — daiktas referuoja ne i visas savybes, kuriomis pasizymi. Pavyzdziui,
siuvejo pateiktas medziagos pavyzdys referuoja j spalva ir audinio tekstiirg, bet ne j kva-
dratine forma. Kivy (1989: 61) atkreipia démesj, kad be aiskaus kriterijaus, kuri daikto
savybé egzemplifikuojama, o kuri — ne, Goodmano teorija nepakankama. Textoras taip
pat izvelgia problema, kad neaiSku, kurios objekto turimos savybés egzemplifikuojamos,
o kurios tik turimos — Goodmanas | §j klausima aiskiai neatsako, tik mini, kad tai pri-
klauso nuo konteksto. Textoras (2008: 349) pastebi, kad Goodmanas egzemplifikacijos
apibrézimg pateikia ratu: objektas egzemplifikuoja savybe, kurig turi ir demonstruoja,
o demonstruoja ta savybe, kurig egzemplifikuoja. Be to, autorius parodo paradoksus, i
kuriuos jsiveliama, jei nenustatomi aiskiis egzemplifikacijos kriterijai ir daiktui leidziama
paciam save egzemplifikuoti:

Zodis yra autologinis, jei ir tik jei save denotuoja. Zodis yra heterologinis, jei ir tik jei saves
nedenotuoja. Ar zodis ,,heterologinis“ yra heterologinis? Jei heterologinis, tai jis save deno-
tuoja ir todél egzemplifikuoja. Taigi jis saves nedenotuoja ir neegzemplifikuoja. Ar tuomet
»heterologinis® yra autologinis? Jei ,,heterologinis* yra autologinis, tai jis save denotuoja ir
egzemplifikuoja, bet jei ,,heterologinis® save denotuoja, tai jis saves nedenotuoja ir néra au-
tologinis. Taigi ,,heterologinis“ save denotuoja ir egzemplifikuoja, jei ir tik jei jis saves nede-
notuoja ir neegzemplifikuoja. (Textor 2008: 350)

Taip pat pateikiamas ir toks pavyzdys, kai paklaustas angliSko zodzio pavyzdzio
pasnekovas pasitilo pavyzdj ,,short”, kuris pats save denotuoja ir egzemplifikuoja, taciau
nutinka taip, kad zodis egzemplifikuoja ne tai, kg Sioje situacijoje turéty egzemplifikuoti
(Textor 2008: 350). Dél siy priezas¢iy norima egzemplifikacijai kelti papildomg salyga.

Nors pats Goodmanas nekalba apie intencijas, taciau jo teorijg Sis papildymas gelbsti
nuo problemy, kylanciy ir dél saves egzemplifikavimo, ir dél metaforinés egzemplifikacijos
sampratos. Kodél siuvéjo duodamas audinio pavyzdys neegzemplifikuoja savo formos?
Todél, kad siuvéjas turi intencija egzemplifikuoti klientui spalva ir teksttira, bet ne forma.
Taigi Textoras (2008: 354) sitlo tokj papildyta egzemplifikacijos apibrézimg: asmuo S
egzemplifikuoja savybe F naudodamas objektg x kontekste ¢ asmeniui 4, jei ir tik jei:
pirma, x tiesiogiai ar metaforiskai turi savybe F pagal ¢ standartus, antra, S naudoja x
kontekste ¢ turédamas intencija, kad 4 suzinoty apie savybe F, trecia, todél, kad 4 atpazjsta
tai, kas nurodyta pirma ir antra salyga. Toliau bus méginama pagrjsti, kodél verta bitent
Sitokiu biidu interpretuoti kompozitoriaus egzemplifikuojamg emocija muzikos kiirinyje
savo klausytojui. Reikia iSspresti dar dvi kylancias problemas — pagristi, kad muzikiné
emocijy egzemplifikacija i tiesy esmingai priklauso nuo intencijos, ir parodyti, kodél
metaforinés egzemplifikacijos idéja, priémus Textoro pasitilymus, atlaiko Youngo kritika.

Kaip rodo pirmojoje straipsnio dalyje pateikta analizé, muzikoje atpazjstamy emocijy
atveju galima sudaryti savotiska ,,Zodyna®, kuris bus labai skurdus (vos SeSios—septynios
pagrindinés emocijos), bet pakankamas patikimai aprasyti, kokie muzikiniai elementai
reiSkia liidesj, linksmuma, baime ir taip toliau. Be to, svarbiausia, kad ir kompozitoriui,
ir klausytojui muzikos referencija j Sias emocijas bus visiskai aiski.

Tai, kokiu btidu muzika siejasi su emocijomis, yra ne konvencinis, o natiiralus rysys.
Atsizvelgdami | tai, kai kurie autoriai renkasi §ig referencija apibrézti kaip Grice’o na-
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tiralig prasme. Bitent taip daro Daviesas, pateikiantis penkis Grice’o kriterijus, kuriais
remiantis galima atskirti nattralig ir nenattiralig prasme, ir argumentuoja, kodél muzikos
emocinio iSraiSkingumo atvejis priskirtinas pirmajai. Tuo remdamasis autorius teigia,
kad muzika egzemplifikuojamos ne emocijos, o tik emocijy iSraiSkos iSoriniai pavidalai.
Sie kriterijai yra tokie: pirma, natiiralios prasmés atveju jei ,.x reiskia, kad p*, tai jei
X, tai biitinai p, o nenatliralios prasmés atveju — nebiitinai p. Antra, natiiralios prasmeés
atveju negalima gincCytis, kas noréta pasakyti ar iSreiksti x, nenatiiralios — galima. Trecia,
natiiralios prasmés atveju negalima jrodinéti, kad kazkas x noréjo iSreiksti p, nenatiira-
lios — galima. Ketvirta, nattiralios prasmés atveju negalima sakinio perrasyti j sakinj su
netiesiogine kalba (x reiskia, kad ,,p*). Penkta, natiiralios prasmés atveju galima sakinj
persakyti tokiu badu: ,,Sis faktas, kad x, reiskia p.“ Davieso (2005: 126—127) teigimu,
51 muzika reiskia lifidesj* vertintina kaip natiirali prasmés rti§is mazy maziausiai pagal
pirma, ketvirtg ir penkta kriterijus.

Nors priezastys, dél kuriy muzika atpazjstama kaip emociskai iSraiskinga, néra
konvencinés ir ¢ia panasumo ] kalbg néra, taciau intencija vis tiek yra esmingai svarbi
muzikos emocinio iSraiskingumo klausimu. Muzikos atvejis néra lengvai priskirtinas
kazkuriai prasmés rusiai, bet vis délto Daviesas néra teisus, laikydamas muzikos emocinj
iSraiskinguma nattiralia prasme. Nagrin¢jant klausimg pagal pirma nurodytg kriterijy (jei
,»x reiSkia, kad p* natliralia prasme, tai jei x, tai bitinai p) reikia pastebéti, kad nepaisant
to, kad kokig nors emocijg patiriancio asmens balso ar kiino judesius primenanti muzika
bet kokiomis aplinkybémis kelia asociacijas su ta emocija, tas pats liidesj primenantis
akordas, i§girstas grojant orkestrui, ir tas pats akordas, iSgirstas katei uzlipus ant fortepijono
klaviattiros ir atsitiktinai paspaudus klavisus, suvokiamas visiskai skirtingai. Svarbiausia
tai, kad antruoju atveju klausytojai nesakys, kad muzika vaizduojamas litidesys, nebent
juokais, vadinasi, litidno zmogaus balso ar kiino judesius primenantys garsai nebiitinai
referuoja j liidnuma. Referencija klausytojy suprantama tik numatant intencija.

Pereinant prie antrojo ir tre¢iojo kriterijy, pats Daviesas pripazjsta, kad galima tick
ginCytis, kokig emocija noréta iSreik§ti muzikos kiiriniu (pavyzdziui, neviltj ar melancho-
lijg), tiek jrodinéti, kad buitent viena, o ne kita (neviltj, o ne melancholija). Pagal ketvirtajj
kriterijy muzikg analizuoti Siek tiek sunkiau, nes turinys, dedamas j kabutes, Siuo atveju
néra teiginys, todél néra jprasta jj taip pateikti, taciau galima lengvai jsivaizduoti kg nors
raSant, kad sonatos pirma dalimi kompozitorius vaizduoja ,,pykti“, o antra — , litidesj",
tarsi tai blity numanomi autoriaus kiiriniui suteikti pavadinimai.

Penktasis kriterijus, sakantis, kad natiiralios prasmés atveju galima sakyti ,.tas faktas,
kad x, reiskia p*, gali klaidinti todél, kad muzikinis emocinis iSraiskingumas yra ir natii-
raliai uztikrintas, ir giliai kultiriskai jsitvirtings dalykas. Jei kiirinys skamba emociskai
iSraiskingai, iSkart manoma, kad tai numatyta kompozitoriaus, — juk ir pats kompozitorius
negali nepastebéti ar nepaisyti savo muzikos emocinio israiskingumo. Nenorédamas, kad
muzika buty emociskai iSraiSkinga, jis vengty jos panaSumo j Zmogiskaja emocijy raiskg.
Muzikos kiirinys yra zmogiSkasis artefaktas, o kadangi visiems Zmonéms suvokiamas na-
tiralus rysys tarp panaSumo j emocijy raiska ir emocijy atpazinimo, tai Sio natiiralaus rysio
naudojimas zmogisSkajame kiirinyje visada reiskia intencijg iSsakyti tai, kg jis natiiraliai
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reiSkia. Prisiminkime prie pirmojo kriterijaus minéta neintencionaly garsy skleidimg —
katei perbégant per klaviatiirg netyc¢ia kliudzius minorinio akordo klaviSus. Galétume
pasakyti ,.tas faktas, kad akordas yra minorinis, reiskia litidesj®, bet ,,reiskia litidesj“ jgyty
visiSkai kitg prasme nei tuomet, kai apie litidesj klausytojui pranesa zmogiskas kiiréjas,
kuris supranta, kad nuskambg¢jes akordas reiskia liides], ir nori, kad jis reiksty liides;.
Sitaip isryskéja intencijos vaidmens svarba.

Prisiminkime Grice’o (1957: 383) pavyzdj, kuriuo jis pats padaro iSimtj penktajam
kriterijui: susiraukimas natiiraliai reiskia susiraukianc¢iojo emocijas (galétume sakyti ,.tas
faktas, kad jis susirauke, reiskia nepasitenkinima™), bet jei susiraukiama intencionaliai
komunikuojant savo emocijas ir norint, kad intencija bty atpaZzinta, tuomet tai laikytina
nenatiiralia prasme. Daviesas (2005: 127) teigia, kad susidoméjimas veido iSraiska kyla
18 susidoméjimo emocijomis zmogaus, kurio yra tas veidas, o muzika nesako nieko, kaip
kas nors jauciasi, tad klausytoja turi dominti ne emocija, o jos iSraiskos iSorinis pavidalas.
Papriestarauti galima vien atkreipiant démesj, kaip daznai muzika klausytojy naudojama
emocijy savireguliacijai.

Taigi priimtinesné ima atrodyti iSvada, kad, nepaisant natiralumo, kuriuo pasizymi
rySys tarp panaSumo j emocijy raiska ir emocijy atpazinimo, emocijy egzemplifikavimas
muzikoje vis délto yra nenatliralaus pobiidzio Grice’o prasme. Tai reiskia, kad kompo-
zitorius intencionaliai egzemplifikuoja emocijas savo muzikos kiiriniu ir siekia, kad §i
intencija bty atpaZinta.

Kompozitoriaus intencijos kriterijus gelbsti sprendziant ir egzemplifikacijos metaforis-
kumo problema. Youngas sako, kad muzikos kiirinys gali metaforiskai reprezentuoti bet ka,
ka galima metaforiskai priskirti muzikai, kad ir linksmuosius kalnelius, ir tai bus tiek pat pa-
grista, kiek ir emocijy metaforiné egzemplifikacija. Muzikos kiirinys neabejotinai nepasizymi
litidesiu kaip psichine biisena. Bet jokia psichiné blisena nebiina tiesiogiai iSkomunikuojama,
nebent arba kalba, arba nekalbinémis raiskos priemonémis, kurios pasiekiamos ir muzikai.
Todél klausytojas kiirinj, pasizymintj emocijy raiskos iSorinio pavidalo egzemplifikacija
tiesiogiai, be jokiy sunkumy suvokia kaip egzemplifikuojantj emocija metaforiskai, be
to, tokia ir yra kompozitoriaus intencija. Kaip teigia Daviesas (1994: 147), kai sakome,
kad muzika yra lifidna, i§ tiesy net neturime kito, geresnio btido nusakyti, kuo ta muzika
pasizymi — metafora yra neeliminuojama. Si metafora néra bet kas, kas gali ateiti j galva, o
gerai apibréZta, intencionaliai ,,jdedama®, atpazjstama ne kg sunkiau, nei biity atpazinta i$
emocijg patirian¢io zmogaus balso. Subjektyvi emocijos patirtis, daznai jgyjama klausant
muzikos, yra biitent ta reikSmé, kuri gaunama 1§ egzemplifikacijos — ,,what is it like*, bet
ne propoziciné reik§mé, kuri biity igyjama su reprezentacija. Klausytojo patiriama emocija,
kuria ,,uzsikrec¢iama“ i§ girdimo muzikos kiirinio, dar kartg aiSkiai liudija, kad referencija i
savybe pavyko, kad klausytojas atpazino ne tik tai, kad Sis kiirinys yra primenantis litidesio
apimto asmens balso ir kiino judesius, o ir pacig liidnumo savybe.

Jei muzika emocijas egzemplifikuoja, ji nepasako nieko apie tai, kg egzemplifikuoja,
tad tokia muzikos prasmeé — visiSkai minimali. Vis délto ji yra, ir emocijos, egzemplifikuo-
jamos muzika, gali biti atskiriamos nuo ty konkre¢iy pavidaly, kuriais yra iSreiskiamos
kiirinyje ir kuriais tuo pa¢iu metu estetiskai gérimasi.
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ISvados

1. Emocijy atpazinimo klausantis muzikos ir jy suzadinimo klausytojui empiriniy tyrimy
apzvalga rodo, kad yra kelios pagrindinés emocijos, kurias galima isreiksti balso ir kiino
judesiais, ir dél panasumo i Siuos balso ir kiino judesius jos muzikoje aukstu klausytojy
sutarimo lygiu automatiskai atpazjstamos kaip isSreiskiancios $ias emocijas. Tos pacios
emocijos neretai klausytojams ir suzadinamos, taip pat muzika Zadina emocijas ir kaip
estetinio vertinimo objektas, tad klausantis muzikos patiriamos ir jprastos, ir estetinés
emocijos.

2. Goodmano metaforinés egzemplifikacijos teorija, pagal kurig muzika egzemplifikuoja
emocijas jas metaforiskai turédama ir j jas referuodama, turi du trakumus: metaforos ir
referencijos apibrézimy stygiy. Taciau Sie trikumai gali buti jveikti priimant Textoro
pasitilyma interpretuoti egzemplifikacijg pagal Grice’a: metaforiskai egzemplifikuo-
jamas ne bet koks metaforiskas apibidinimas, o tik ta savybé, kurig autorius nori eg-
zemplifikuoti, o klausytojas ar zilirovas atpaZzjsta kaip autoriaus noréta egzemplifikuoti;
referencija taip pat priklauso nuo intencijos tokiu paciu principu.

3. Norint pagrijsti, kad muzika $iuo biidu metaforiskai egzemplifikuoja tas emocijas, ku-
rios joje intersubjektyviai atpazjstamos, Siame straipsnyje pateiktas argumentas pries
Davieso ginamg pozicija, kad muzikos ir emocijy rySys analizuotinas kaip Grice’o
natiirali prasmés rusis ir kad muzika egzemplifikuoja tik emocijy raiskos iSorinius
pavidalus: nors rysys tarp muzikos ir atpazjstamy emocijy i$ tiesy uztikrinamas natii-
raliais mechanizmais, tac¢iau muzikos emocinis iSraiskingumas yra jprastai laikomas
kompozitoriaus intencionaliai komunikuojama prasme — klausytojams atrodo, kad
muzika reiSkia emocija tuomet, kai kompozitorius turi intencijg kiiriniu j jg nurodyti.
Kompozitoriaus intencijos buvimg ir klausytojo atpazinimg uztikrina minétas intersub-
jektyvus emocijy atpazinimas. Klausytojo ,,uzsikrétimas™ muzikos emocija taip pat
liudija emocijy egzemplifikacijos s¢kme, nes rodo, kad muzika vis délto susijusi su
emocijomis tiesiogine prasme, o ne vien su emocijy raiskos iSoriniais pavidalais.

4. Emocinis muzikos turinys taip pat nelaikytinas reprezentaciniu, nes reprezentuojant
objektas ne tik nurodomas, bet reprezentuojamas kaip pasizymintis kokiomis nors sa-
vybémis, o §ios funkcijos muzika, atsizvelgiant i tai, kg joje intersubjektyviai atpazjsta
klausytojai, neturi.
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