ISSN 1392-1126. PROBLEMOS 2010 78

° o .

Filosofija ir menas

APOKALIPSES VIZIJOS KINE.
FILOSOFINES BANALAUS ZANRO PRIELAIDOS

Nerijus Milerius

Vilniaus universiteto Filosofijos katedra
Universiteto g. 9/1, LT-01513 Vilnius
Tel. (8 5) 266 7617

Faks. (8 5) 262 7950

El. pastas: nerijus_miler@yahoo.com

Sis straipsnis yra pries kurj laikq skelbto ,Problemy” 2urnale straipsnio ,Kaip galima kino filosofija?” tgsa.
Kartq aptarus kino filosofijos kaip specifinés kino analizés prielaidas, dabar is kino filosofijos pozicijy
interpretuojama prieiga prie masinés kultaros reiskinio — apokalipsés kino. Aptariamos skirtingos Zzanry
analizés galimybés — Zanro kaip reprodukuojamos klisés, mitologinés struktaros ir darinio, kurj lemia
ivairas kultariniai, socialiniai ir istoriniai kontekstai. Apokalipsés kinas analizuojamas kaip kinas, kurj pa-
grindZia specifiné laiko traktuoté. Tvirtinama, jog apokalipsés kine jvykiai skaidomi j ,maZuosius” ir ,di-
dziuosius” ,MaZuosiuose” jvykiuose funkcionuoja kasdienis laikas, kurj suardo ,didziyjy” jvykiy globalus
—ribotas, pabaigq Zenklinantis — apokaliptinis laikas. Analizuojant tokiq apokalipsés kino dinamikq nuo
~mazyjy” jvykiy link ,didziyjy’ kasdienis laikas ir apokalipsé aptariami kaip bendresni konceptualds kon-
tekstai, lemiantys i$ pazZidros banalias apokaliptinio kino prasmes.

Pagrindiniai ZodZiai: kino filosofija, Zanrinis kinas, kasdienis laikas, apokalipsé.

Metodologinés apokaliptinio kino
analizés ypatybés

Straipsnyje, skirtame kino filosofijos kaip
vienos 1§ king interpretuojanéiy discipliny
galimybei, esu nubrézes skirtj tarp kinema-
tografininko, kino istoriko ir mokslininko
(filosofo, psichologo, istoriko ir kt.) (Mile-
rius 2007). Tai yra trys galimi prieigos prie
kino kirinio btidai. Kinematografininko po-
zicija leidzia pazvelgti { kino kiirinj i§ kiiré-
jo perspektyvos, atskleidziant nuo zitirovo
zvilgsnio nusléptas priezastis, motyvus ir
tikslus, kino istorikas kino kiirini susieja su

bendresniu meno kontekstu, mokslininkas
integruoja kino filma { bendrus prasminius
darinius ir interpretuoja ji kaip fenomena
greta kity savo disciplinos (filosofijos, psi-
chologijos, istorijos ir kt.) reiskiniy. Tuomet
buvo akcentuota, jog Sie prieigos prie kino
biidai néra hermetiski, vienas poziiiris nere-
tai pereina { kita: kinematografininkas gali
interpretuoti king i$ filosofinio, psicholo-
ginio tasko, o kino istorikas ar teoretikas —
imti kurti kina ir taip pazvelgti 1 ji i$ kine-
matografininko pozicijos, kaip, pavyzdziui,
tvyko vieno esminiy XX amziaus kino ju-
déjimy — Naujosios bangos — atveju.
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Visgi visi Sie trys kino interpretavimo
budai priklauso ir nuo kino kirinio, kuris
interpretuojamas, pobuidzio. Ilga laika at-
rode, jog ,.filosofinis* poziiris { king {ma-
nomas tik vadinamojo autorinio kino atve-
ju, kur ne tik filosofas, bet ir — paprastai,
daug jtaigiau — pats kino autorius ,,masto*
zodziais ar tiesiog paciais kino vaizdi-
niais. PrieSingai autoriniui kinui, Zanrinis
kinas buvo interpretuojamas kaip kinas,
paremtas i§ vieno filmo i kita perkeliama
ir reprodukuojama schema ir kliSe. Buvo
manoma, jog reprodukuojama siuzetiné
kliS¢ unifikuoja visus kino kiirinius — jie
atkartoja vienodus siuzeto vystymo dés-
nius, o skiriasi tik turinio variacijos. Siuo
atzvilgiu zanrinis kinas buvo traktuojamas
kaip nekintanti ir gana primityvi formulé, {
kuria jraSomi nuspéjami kintamieji.

Natiiralu, jog ilga laika atrodé, kad to-
kia primityvi zanrin¢ formulé nepalicka
erdvés jokioms filosofinéms interpretaci-
joms. Taciau bégant laikui pastebéta, jog
zanrinis kinas daug sudétingesnis ir negali
biti redukuotas | pastovias zanrines sche-
mas. I§ esmés kelias nuo autorinio kino
ir zanriniy klisiy perskyros iki naujesniy
zanrinio kino interpretavimo formy yra
analogiskas pokyc¢iams, vykusiems filo-
sofijos ir kity humanitariniy bei socialiniy
moksly srityse. Uzuot Zvelgus { Zanrini
king kaip schemiska, stokojanti autorinés
gelmés, ilgainiui Zanrus imta analizuoti
per ju struktiiros prizme. IS dalies sekant
Claude’u Levy-Straussu, zanrai pradéti
interpretuoti kaip savotiski Siuolaikiniai
mitai, kuriuos pagrindzia binarinémis opo-
zicijomis gyvenimas—mirtis, géris—blogis
ir kt. paremtos gelminés strukttiros. Toks
metodologinis posiikis gerokai praplété
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zanry interpretacijos ivairove, taciau vis
dar verté ziuréti { zanra kaip izoliuota ir
uzdara darini. Visa grupé humanitariniy
ir socialiniy moksly teoretiky, priskiriamy
vadinamajai poststruktiiralisty stovyklai,
ilgainiui parodé, jog tariamai izoliuotos
strukttiros yra priklausomos nuo jvairiy is-
toriniy ir socialiniy veiksniy. Panasiu keliu
nueita ir kino teorijoje, kur nemaza dalis
kino zanro analitiky konstatavo, jog Zanrus
apibrézia ne izoliuotos savipakankamos
struktliros, o ivairailypiai kulturiniai, so-
cialiniai ir istoriniai kontekstai, su kuriais
zanrai visuomet yra susipyng.

Nors joks galutinis taskas Zanry inter-
pretacijoje, savaime suprantama, dar ne-
padétas ir egzistuoja daugybé skirtingy ir
tarpusavyje konkuruojanciy pozicijy, vis
delto Sie esminiai pokyciai tarsi reabilituo-
ja zanra filosofijos akyse. Tiesa, tai jokiu
btudu nereiskia, jog kino filosofija vieno-
dai turéty interpretuoti didziyjy meistry
(M. Antonioni, F. Fellini, A. Tarkovskio
ir kt.) kino kirinius ir Zanrinius masinés
produkcijos filmus, kuriy autorysté daznai
yra antraeilis ar net treiaeilis veiksnys.
Zanro atveju erdveé filosofijai atveriama ne
tiek dél zanrinio kino autoriaus, kiek dél
to, jog zanras funkcionuoja kaip atviras
darinys, susisaistgs su kitais kultliriniais,
socialiniais, istoriniais dariniais, be kuriy
zanro prasmes likty neaiskios. Biitent todél
skaitant akademinius filosofinius tekstus,
analizuoja¢ius zanrini kina, neimanoma
nepastebéti tokiems tekstams biidingos in-
terpretavimo technikos, kurig buty galima
pavadinti prasmés ir konteksto perkélimu.
Filosofiniy teksty autoriai, vienu ar kitu
aspektu aptariantys zanrini kina, daznai
eksplicitiskai ar impicitiSkai nurodo, kad



zanrinio kino centre yra ne tai, ka centri-
niu reiskiniu laiko pats Zanras, o $io Zanro
prasmes nulemiantys kulttiriniai, sociali-
niai ir istoriniai veiksniai.

Si prasmés perkélimo technika tampa
ypac¢ pastebima, kai susiduriama su $io
straipsnio taikinyje esanciu apokaliptiniu
kinu. Tokie klasikiniai zanrai, kaip trage-
dija ar komedija, yra neatsicjami nuo Va-
kary kultiiros istaky, todél, net ir iSvydus
pacius 1éksciausius $iy zanry pavyzdzius,
net ir banaliausig tragedija ir komedija ga-
lima rekonstruoti iSrySkinant jose antikinés
mastysenos pradmenis ir transformacijas.
Toks zanras, kaip siaubo kinas, yra suki-
bes su ekspresionistiniu menu ir ekspre-
sionistine pasauléziiira, tai leidzia siaubo
king pakyléti iki refleksijy apie avangardi-
ni meng ir jo maisto pries§ klasikini mena
strategijas. PrieSingai Siems pavyzdziams,
apokalipsés kinas neretai atrodo kaip nei-
pareigojanciy specialiyjy efekty rinkinys.
Daznas apokalipsés kino filmas apvercia
santyki tarp siuzeto ir efekty. Kitaip nei
kino kiiriniuose, kur efektai yra jterpiami {
siuzetq kaip siuzeto puo$menos ir todél lie-
ka antriniais siuZeto atzvilgiu, apokalipsés
kine pats siuZetas neretai tampa antriniu
katastrofy vaizdams. Siuo — kra$tutiniu —
atveju atrodo, kad atémus pompastiskus
vaizdus siuzeto apskritai nelikty arba gery
geriausia jis sutilpty i keleta banaliy fraziy
ir vaizdiniy. Taciau, kad ir koks skurdus
biity siuzetinis apokaliptiniy filmy turinys,
biitent Sis zanras jau kurj laikg sulaukia i$-
skirtinio teoretiky démesio. F. Jamesonas,
P. Virilio (2002), J. Baudrillard’as (2002),
S. Zizekas (2002), analizuodami ir inter-
pretuodami vartojimo kapitalizmo, masi-
nés ir vizualinés kulttiros, moderniosios

utopijos ir antiutopijos, politikos, teroro
ir terorizmo temas, nuolat jzengia i i$ pa-
zitros skurdzia apokalipsés kino teritorija
kaip savotiska vietove, kurioje minétos te-
mos susikerta, sykiu sudarydamos naujus
Siuolaikinés masinés kultliros darinius ir
prasmes. Pazymétina, jog tyrinéjant apo-
kalipsés kina vizualiosios kultturos aspek-
tu, { teorinj akirati patenka ne tik minétas
tariamai skurdus siuZetinis ,likutis®, bet
ir apokalipsés kino forma, struktiiruojanti
apokalipsés kina kaip privilegijuoty efekty
ir siuzetiniy intarpy seka.

Zvelgiant ne vien tiesiogiai i apoka-
lipsés kino pozanrj, bet ir { kontekstus, su
kuriais jis yra neiSvengiamai susipyngs,
santykis tarp efekty lygmens ir siuzeti-
nio ,.liku¢io* lygmens ima atrodyti daug
kompleksiskesnis, nei atsiveria pirmam
vizualiyju malonumy vartotojo zvilgsniui.
Kadangi, kaip i8duoda pats apokaliptinio
kino terminas, apokaliptini king grindzia
pabaigos ir laiko tematika, todél bitina
pazvelgti, kaip $i efekty ir siuzetinio ,,liku-
¢io“ lygmeny perskyra lemia laiko inter-
pretacijas.

»Mazieji jvykiai ir ,,didieji* jvykiai
kaip katastrofos ir apokaliptinio
kino pagrindas
Tai, kad apokalipsés kino variklis yra du
lygmenys — makrolygmuo ir mikroly-
gmuo — ir jy saveika, galima iSskaityti
daznoje filosofinéje apokalipsés kino ana-
liz¢je. Skiriasi tik §iy lygmeny statusas,
taip pat ir interpretacijos buidas, kaip Sie
lygmenys tarpusavyje saveikauja.
Slavojus Zizekas, kalbédamas apie ka-
tastrofos king, patvirtina, jog toks kinas
yra sudarytas i§ dvieju lygmeny ir juos
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pripildanciy dvieju tipy ivykiy. Pirmasis
lygmuo — tai santykiy tarp Seimos nariy
ar mylimujy lygmuo, kurio jvykius ZiZe-
kas vadina ,,mazaisiais* jvykiais. Bitent
sis lygmuo vizualiyjy efekty mégéjy ir yra
laikomas siuzetinio ,liku¢io® lygmeniu.
Antrasis lygmuo — globalinés katastrofos
(reginiy ir efekty) lygmuo, pripildytas ,,di-
dziyjy* ivykiy. PrieSingai masiniam zil-
rovui, Zizekas teigia, jog nors Zitirovo dé-
mesi lengviau patraukia ,,didieji* {vykiai,
vis délto katastrofos kinas visy pirma yra
»mazyju“ ivykiy kinas, o globalinés katas-
trofos lygmuo ir ji pripildantys ,,didieji
ivykiai téra metaforiskas i§ ,,mazyjy* {vy-
kiy lipdomos istorijos pratgsimas.

Taigi Zizekas ne tik reabilituoja miné-
ta siuzetini ,,likuti*, kuri sudaro ,,mazieji*
itvykiai, bet ir pajungia Siam siuZetiniam
likuciui globaliniy katastrofy ir efekty ly-
gmenj. Maza to: Zvelgdamas { katastrofos
kina per psichoanalizés prizme, Zizekas
pavercia globalines katastrofas ir jas vizu-
alizuojancius efektus Seimyniniy problemy
fonu, skirtu tam, kad biity paryskintos cen-
trinés katastrofos kino problemos — san-
tykis tarp tévo ir slinaus, tévo ir dukters,
esamy ar buvusiy sutuoktiniy ir t. t.

Tagiau toks Zizeko psichoanalitinis re-
duktyvizmas akivaizdziai susiaurina tiek
»~-mazyjy* (mikrolygmens), tiek ,,didziyjuy*
(makrolygmens) jvykiy prasmes. Suvedus
katastrofos kina i lygtis, kurias remdama-
sis psichoanalitine metodologija sprendzia
teoretikas, uztusuojamas ir laikas kaip cen-
trinis katastrofos kino matmuo. Siekiant ne
irodyti, jog psichoanalizé yra tinkama ka-
tastrofos Zanrui interpretuoti, o i§siaiskinti
apokaliptinio kino specifika, produktyvu
iSlaikyti ,,mazyjy* ir ,didziyjy* ijvykiy
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perskyra ir i§vengiant Zizeko redukty-
vizmo pazvelgti, koks laiko rezimas figt-
ruoja ,,mazuosiuose* ir ,,didZiuosiuose*
ivykiuose. Kadangi apokalipsés momentai
visy pirma vizualizuojami ,,diziuosiuose*
ivykiuose, biitent juos ir butina i§ pradziy
aptarti.

Apokaliptinis ,,didZiyjy* jvykiy
lygmuo istorijoje

Kaip zinoma, terminas ,,apokalipsé™ sa-
vaime nereiSkia vien grésmés ir katastro-
fos.
neatsiejamas nuo apreiSkimo, pabaigos,
Paskutinio teismo ir atsinaujinimo vaiz-

Tradiciskai apokalipsés fenomenas

diniy. Kaip teigia K. M. Thompson, tarp
apokalipsés ir katastrofos lygybés zenklas
padétas tik moderniojoje visuomengje, ir
biitent toks apokalipsés kaip katastrofos
suvokimas integruojamas ir | apokaliptini
king (Thompson 2007: 3).

Tradicingje visuomenéje apokaliptinés
nuotaikos supintos i§ religiniy paziiiry,
moraliniy nuostaty ir laiko iSgyvenimy. I$
visy triju $iy apokalipsés démeny religijos
vaidmuo, be jokios abejonés, yra esmin-
giausias. Religinés pazitros ne tik apibre-
7¢& apokalipsés prasmeg, bet ir 1émé, kokiu
btudu suvoktas apokalipsés kaip ateities
ivykio sary$is su dabartimi.

Gerai zinoma, kad ankstyvyju krikscio-
niy bendruomenés tikéjo, kad apokalipse
ivyks netrukus. PanasSiai reallis artimiau-
sioje ateityje atrodé Sventajame Raste
aprasyti simbolinés praeities ivykiai: pa-
vyzdziui, Babelio istorija — ne vien kaip
praeitis, bet ir kaip ateitis, galinti iStikti
puikybe ir pasipiitimu uzsikrétusia zmoni-
ja, o pasakojimas apie Sodomg ir Gomora
simbolizavo ne vien praeityje Dievo riisty-



bés nuteistus ir sugriautus miestus, bet ir
kiekvieno dabartyje puolusio miesto gali-
ma ateit].

Taigi religin¢ apokalipsés vizija buvo
vienas i§ esminiy veiksniy, glaudZziai susie-
jusiy dabarti su praeitimi ir ateitimi. Tiek
praeitis, tiek ateitis suvoktos kaip ,,artimi®,
pernelyg nenutole nuo dabarties laiko ma-
tmenys. Praeities pakartojimo dabartyje
realumas tarytum leido ,,prisijaukinti atei-
ti. Laikytasi nuostatos, kad tai, kas ivyko
kadaise, gali pasikartoti artimiausioje atei-
tyje, netgi cia ir dabar. Daugelis istoriju,
perteikianc¢iy ir aprasanciy simboling pra-
eit], suvoktos kaip atvira dabarties arba ar-
timiausios ateities galimybeé.
paplitusi
nuostata, kad Dievas gali keisti ne tik
ateiti, bet ir praeiti, liudijo ne vien Die-
vo visagalybe, bet ir ateities bei praeities
bendramatiSkuma. Religinés nuostatos su-

Viduramziuose teologiné

bendravardiklino praeitj, dabartj ir ateitj,
uztikrino per¢jimo nuo vieno laiko mo-
duso prie kito tolyduma. Nezinomybg,
uzklumpanti Zzmogu ateities akivaizdoje,
kilo ne tiek i§ nenuspéjamos laiko tékmes,
kiek i$ neiSvengiamo zZmogaus prigimties
netobulumo, neleidziancio perprasti ateiti
lemsiancio dieviskojo plano.

Vis délto ,,artima“ ateitis, nors nepazini
ir nepriklausanti nuo Zmogaus valios, nie-
kuomet jam nebuvo visiskai neapibrézta
ir neartikuliuota. Alberto Melucci, klasifi-
kuodamas jmanomas laiko formas, yra pa-
rodes, kad krikscioniSkosios tradicinés vi-
suomenes laiko suvokimas sukonstruotas
i$ ciklinio laiko ir linijinio laiko dermés.
[ mety laiky kaitos apskritima {bréziama
linjjine trajektorija lekianti laiko strelé
(Melucci 1996: 8-9). Laikas igauna liniji-

nei tékmei biidinga pradzia ir pabaiga, ko
iprastai stokoja ratu cirkuliuojantis laikas,
bet kartu §i linijiné laiko tékmé papildoma
cikliskai pasikartojanciy ritmy, ko jprastai
stokoja ,,grynoji* linija. Tokiu buidu isto-
rijai suteikiamas ne tik ja vainikuojantis
tikslas, bet ir {vykiy ritmas, vedantis link
Sio tikslo. Cikliska dieviska tvarka, kur
viskas sukasi apie visatos centre esancia
Zeme, sulydoma su linijine istorija, kurio-
je §i dieviSka tvarka turi ritmiskai iSsipil-
dyti.

Tokia religinémis vizijomis sutvirtin-
ta praeities, dabarties ir ateities sampyna
imama pamazu ardyti Renesanso epocho-
je, kuri iki galo neatmeta religiniy nuos-
taty, taciau kvestionuoja dominuojanti ju
vaidmenj. Pasak Hugho De Santis, Rene-
sanso intelektualai vis dar mané, jog isto-
rija yra atsinaujinantis atgimimo ir suny-
kimo ciklas, taciau kartu atskyré zmonija
nuo dieviskosios tvarkos (De Santis 1996:
122). 18 pradziy mokslas buvo traktuoja-
mas kaip Dievo sukurto pasaulio pazini-
mo bidas, taciau ilgainiui jis nutolsta nuo
tikéjimo, sitilydamas alternatyvy, o nere-
tai ir visiSkai su tikéjimu nesuderinama
zmonijos egzistencijos supratimo modelj.
Religinj laiko suvokima, derinantj cikliska
laika su linijiniu ir dél cikliskai atsikarto-
janéiy ivykiy linijingje laiko tékméje uzti-
krinantj praeities ir ateities artuma, pakei-
¢ia mokslinis laiko suvokimas, iSdéstantis
sakralinius jvykius fizinio laiko isklotinéje
ir tokiu biidu juos nutolinantis ir desakra-
lizuojantis.

Cikliska sakralinio laiko ritma pamazu
i§stimé ritmas, kuris ilgainiui prarado tie-
siogines sakralines konotacijas. Sakralinis
matmuo pamazu silpnéjo ir praeities bei
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ateities jvaizdziuose. Uzémes Dievo vieta,
mokslas émé ne tik modeliuoti ateiti, bet
ir perkonstruoti praeities suvokima. Nors
néra sutariama, koks laikotarpis gali buti
laikomas pazangos idéjos iStakomis, aki-
vaizdu, jog émus dominuoti matematinei
eksperimentinei gamtotyrai, pazangos pa-
grindu tampa galia perkonstruoti materija
ir i§ $ios galios plaukianti ekonominé ir
socialiné gerové. Kai pazangos pagrindu
tampa Sie ekonominiai ir technologiniai
démenys, tarp praeities ir ateities ikala-
mas neredukuojamas kontrasto pleistas.
Nesugebanti konkuruoti su technologinés
pazangos Zzadama ateitimi, praeitis pazen-
klinama atsilikimo ir istorinés pazangos
balasto stigmomis.

Kaip teigia H. De Santis, tikéjimo pa-
zanga — ir praeities atmetimo — epogejus
yra XIX amzius (De Santis 1996: 123).
Taciau bitent XIX amziuje jvyksta ir la-
zis, kai imama nusivilti ir pazangos zada-
mais rezultatais. Apokaliptinés nuotaikos
atsinaujino, bet kiek kitu nei ankstesnéje
epochoje pagrindu. Nors dalis visuomenés
naujaja apokalips¢ siejo bitent su Die-
nuo Siol, sekuliarizuojantis visuomenei,
religinis apokalipsés démuo pamazu vis
silpnéjo. Daznoje apokaliptinéje vizijoje
laiko motyvas atkabinamas nuo religijos
ir paverCiamas savarankiSku elementu.
PrieSingai nei kriksc¢ioniskosios religi-
jos apibrézta, sekuliarizuota apokalipsé
jau nenumato atsinaujinimo galimybeés ir
zymi nuogg destrukcijos ar savidestruk-
cijos pabaiga. Sekuliarizuota apokalipsé,
kaip ir krikS$¢ioniSkai apibrézta, gali biiti
artima, taciau §] artimuma jau lemia ne
praeities artimumas ir i§ jo plaukiantis
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ateities prisijaukinimas, bet nenuspé¢jamo,
desakralizuoto, pasikartojancius cikliskus
istorijos ritmus sunaikinusio naujojo pa-
saulio aklumas.

XX amzius su jo karais ir lageriais, kaip
masinémis zmoniy naikinimo masinomis,
pranoko bet kokius naujosios apokalipsés
vizionieriy biigS§tavimus. Antroji XX am-
ziaus pus¢ ir XXI amziaus pradZia neatnese
tokiy globaliniy kataklizmy, kaip XX am-
ziaus pirmosios pusés karai, taciau tai jo-
kiu biidu nereiskia, kad $iy dieny pasaulyje
apokaliptinéms nuotaikoms nebéra pagrin-
do ir vietos. Rinktingje Conversations on
the Edge of the Apocalypse anarchizmo
teoretikas Noamas Chomsky teigia: ,,Gali
buti, kad turime santyki su nelijininiu pro-
cesu — tai reiSkia, kad smulkios skirtys ir
smulklis pokyciai gali sukelti masinius
padarinius. Sie, savo ruoztu, gali sukelti
nenuspéjamus padarinius, kuriy daugelis —
lemtingi“ (Chomsky 2005: 38).

Viena vertus atrodo, jog Chomsky per-
kelia akcentus nuo dramatiniy pabaigos
motyvy ar fundamentaliy laiko pertriikiy
prie kiek realesniy mikroskopiniy ir visai
kasdieniy, jprasty procesu. Antra vertus,
iSvytas i§ makrojvykiy galimos pabaigos
dramatizmas niekur nei$nyksta, o persiki-
nija { mikrojvykius, situacijas ir procesus
dabartyje. Toks dramatizmas gali pasiro-
dyti net dar labiau bauginantis, nes jis yra
paremtas ne vien nenuspéjama ateitimi,
kuri dar tik gresia, bet ir nesuvokiama bei
nenuspéjama dabartimi. ,,Smulkios skirtys
ir smulkiis poky¢iai* suardo ne tiek santy-
kius tarp praeities, dabarties ir ateities, bet
pacios dabarties, kaip koherentiSko ivy-
kiy, situacijy ir procesu darinio, vaizdinj.
Suvokimas nesusitvarko su $ia dabartimi



ir véluoja ja apmastyti. Todél, Zitrint i$
labiausiai sutirStintos ir nifiriausios pers-
pektyvos, ,,apokalipsé dabar®, kaip skelbia
garsusis F. F. Coppolos kino kiirinys, nau-
josios apokalipsés vizionieriams jau pra-
sidéjo, taciau ji bus isisamoninta tik tada,
kai pereis i$ pradinés pasléptos i paskuting
regimaja pabaigos faze, tai yra tada, kai 18
esmés pasaulio suirimo procesai jau bus
negriztami ir neatSaukiami

Apokaliptinis ,,didZiyjy* jvykiuy
lygmuo kine

Apokaliptinis kinas, blidamas Siuolaikinés
masinés kultiiros fenomenu par excellen-
ce, kartu yra akivaizdus aptarty apokalip-
sés interpretacijy simptomas. Viena vertus,
apokaliptiniy kino kiiriniy gausa nurodo
akivaizdzia pastanga uzbégti i ,,akla"™ atei-
ti ir ja isivaizduoti. Antra vertus, paciy
apokaliptiniy kino kiriniy pobidis iSduo-
da ateities numatymo, net ir pasitelkiant
vaizduote, modeliy stoka. Siandienos
apokaliptinés vizijos neturi to pagrindo,
kuri joms suteikdavo religinés dogmos.
Kadangi dabarties pasaulyje nei religija,
nei mokslas, nei joks kitas darinys negali
biti ateities prognozés garantas, ateities
vizijos konstruojamos sintezuojant pacius
skirtingiausius — religinius, mokslinius,
meninius — modelius. Tokios tariamos
sintezés produktai paradoksaltis. Tarkim,
apokaliptinio zanro klasiko Rolando Em-
mericho naujausiame filme ,,2012° grit-
vanciame pasaulyje iSsigelbsti tik Siuolai-
kiniai ultramoderntis laivai — Siuolaikinés
Nojaus arkos, i kurias bilietai parduodami
tarsi viduramziais indulgencijos. Realybé
ir fantazija, praeitis ir ateitis, religija ir
mokslas — viskas suliejama | vieng vizija,

kurig dar tais laikais, kai postmodernizmo
terminas atrod¢ relevantiskas, biity galima
pavadinti postmodernistiniu pastisu.

Taciau Siuolaikinis apokaliptinis kinas
yra ne vien biitinybés ir nepajégumo su
tikrumu jsivaizduoti ateitj, bet ir dabar-
ties problemiSkumo simptomas. Chomsky
dabarties diagnoz¢ paradoksaliai transfor-
muoja ,,didziyju” ivykiy, palydimu spe-
cialiasiais efektais, prasmes. Zitrint pro
Chomsky prizme, atrodo, jog apokalip-
tiniy filmy katastrofy patosas yra ne vien
savitikslé savidestrukcijos akcija, turinti
suteikti neabejoting vaizdini malonuma,
bet ir bandymas didinga ir vaizdine forma
perteikti tas numanomas grésmes, kurios
yra nematomos ir tod¢l visiskai nekontro-
liuojamos. Pameégtas apokaliptiniy filmy
vaizdinys — masiné dangoraiziy grifitis
Niujorke — yra daug mazesné grésmé, nei
smulkieji apokaliptiniai pokyciai, kurie
priartina apokalipsés momenta Zmogui to
nesuvokiant ir jam nepasirengus.

Budas,
konstruojami specialiyju efekty jformina-
mi ,didieji {vykiai®, yra identiSkas buidui,

kaip apokaliptiniame kine

kaip pagal F. Nietzsche’¢ yra konstruo-
jama monumentalioji istorija — tereikia
istorijos konstravimo technika pritaikyti
isivaizduojamos ateities konstravimui. Pa-
sak Nietzsche’s, monumentalioji istorija
i§skiria — pavercia savotiSku paminklu —
tik paskirus ivykius, o tikstanciai istoriniy
ivykiy lieka nejvardyti tarsi neegzistuo-
jantys. Ipaminklinti jvykiai patys savaime
nesa didingi, jie konstruojami kaip tam ti-
kry procesy padariniai (effectus), nutylint
iy padariniy tikrasias priezastis (causa)
(Nietzsche 1996: 53). Biitent todél monu-
mentalieji jvykiai yra efektingi tiesiogi-
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ne §io zodZio prasme — jie figliruoja kaip
Deus ex machina efektai, ,,fokusai®, kuriy
produkuojantis mechanizmas yra paslép-
tas, o matoma tik ,,stebuklinga®, nes neva
neturinti ja pagrindZiancios priezasties,
efektinga iSoré.

Apokaliptiniy filmy specialieji efek-
tai dazniausiai yra analogiski Deus ex
machina produktai. Siy filmy ,,didie-
siems* jvykiams didybés suteikia katas-
trofy priezas¢iy (causa) problemiskumas,
tik dar labiau iSrySkinantis padariniy
(effectus) efektinguma. [ ta vieta, kur turé-
ty buti katastrofos priezastys, apokaliptinis
kinas jraSo bet ka — nuo vietiniy grésmiy
iki tarpgalaktiniy civilizacijy. Galiausiai
tai, kas turéty buti apokalipsés priezasciy
vietoje, tampa nebesvarbu, nes efektingai
gritivant pasauliui, esmiski tampa katastro-
fos padariniai — efektinga kova uz gritivan-
¢io pasaulio maziausa fragmenta — jprasta
kasdienybe. Kaip minéta, Zizeko teigimu,
katastrofos kine ,,didieji* jvykiai pajungia-
mi ,,maziesiems“. Transformavus ZiZzeko
nuostata, blity galima teigti, kad didziau-
sias apokaliptiniy filmy efektas — kasdie-
nybés ,,mazieji* jvykiai, kurie griivancio
pasaulio fone ima atrodyti kaip nelygstami
nostalginiai dariniai — Deus ex machina
stebuklai.

»Mazieji“ jvykiai kaip suardytos ir
atkuriamos kasdienybés lygmuo

Pirmose dazno apokaliptinio filmo minu-
tése jprastai vaizduojamas koks nors pats
kasdienini$kausias gyvenimo fragmentas
ir patys elementariausi ,,mazieji“ jvykiai.
Zmonés miega, keliasi, verda kava, skru-
dina duona, kepa omleta, vaikai vezami
1 mokykla, suaugusieji eina i darba, ga-
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tvémis laviruoja péstieji, autobusai, au-
tomobiliai, ritmiSkai mirksi Sviesoforai,
atsidaro ir uzsidaro metro durys, sukasi
eskalatoriai, retkarciais pralekia policijos,
gaisrinés ar greitosios pagalbos tarnybos,
benamiai sniiduriuoja parkuose, Slavéjai
Sluoja Siuksles ir lapus, kavinése barska
indai, svyla gr¢Ziamas betonas, vakaré¢jant
gesta langy Sviesos, zmonés miega, vél ke-
liasi ir t. t.
Toks
kasdienybés ,,mazyjy‘ jvykiy ratas pereina

pasikartojantis mikroskopiniy
keleta stadijy, kurioms budingos skirtin-
gos laiko ir erdvés konfigiiracijos. [prastas
kasdienis rytas dazniausiai prasideda in-
tymioje namy erdvéje — miegamajame ir
virtuvéje. Miegamasis — intymiausia zona,
kur erdvé sumazinama iki minimumo,
tarkim, iki nematomo tarpo tarp apsikabi-
nusiy mieganciy dvieju Zzmoniy kiiny. Su-
koncentruota | tokia minimalia intymiau-
siaja zona, miegamojo erdvé tarsi uzveria-
ma ir kartu izoliuojama nuo kity erdviy.
Susitelkus | intymiaja zona ir atsitvérus
nuo uz jos riby esanciy teritorijy, ,,likgs*
pasaulis nutolinamas ir derealizuojamas.
Ziirint pro intymios erdvés optika, likusio
pasaulio daiktai, asmenys, ivykiai ar situ-
acijos atrodo nepalyginti mazesni ir daug
maziau reallis nei mikroskoping, bet atvira
ir tiesiogiai pasiekiama artuma. Per dieng
zmogus persikelia i§ Sios intymiausios as-
meninés erdvés artumos | mokslo, darbo
ar pramogu — socialing — erdve. Kasdienis
vakaras jprastai baigiasi ten, kur prasideda
kasdienis rytas — intymausioje asmeninéje
erdvéje. Diena priartéjes socialinis pasau-
lis vél nutolsta, uzleisdamas vieta asmeni-
niam pasauliui.



Analizuodamas kasdienes praktikas,
pranciizy filosofas ir semiotikas M. de
Certeau teigé, jog asmeningje intymioje
kasdienéje aplinkoje laiko matmuo yra di-
desnis uz erdvés matmenj — asmeninio gy-
venimo praktikos, kurioms biidingas 1étas
laiko ritmas, skleidziasi mikroskopinéje
erdvéje. Socialiniame pasaulyje, priesin-
gai, laiko ritmai yra greitesni ir maZesni
nei erdvé, kurioje Sie ritmai skleidziasi
(de Certeau 1998: 12—13). Diena zmogus
pereina 1S teritorijos, kur laikas dominuoja
erdvés atzvilgiu, { teritorija, kur erdvé pra-
noksta laika, kol galiausiai sugrizta i pradi-
nj — laiko dominavimo — taska.

Apokaliptinis kinas koncentruojasi
1 tokius kasdienybés kaitos momentus,
kurie sukrecia pirmuose filmy kadruose
vaizduojama monotoniska asmeninio ar
socialinio pasaulio kasdienybés ,,mazyjuy‘
ivykiy ritma, kartu suardydami ir nusisto-
véjusia kasdienio laiko ir kasdienés erdvés
santykiy specifika. Ta¢iau, savaime su-
prantama, ne kiekvienas pokytis i§ pagrin-
dy suardo kasdienybg. IS esmés kasdieny-
bés kaita jrasyta | kasdienybg kaip biitina
kasdienybés atsinaujinimo charakteristi-
ka. Naturalioje kasdienéje tvarkoje daiktai
yra, plysta, luzta, duzta. Nustatytas daik-
to ,,galiojimo* laikas nurodo laiko tarpa,
kuriuo daikto tvarumas ir patvarumas yra
ne tik tikétini, bet ir jteisinti bei patvirtinti
gamintojy isipareigojimy. Taciau iSsekus
daikto galiojimo laikui, daikto patvarumas
liaujasi biiti savaime suprantamas. Nuo
seniausiy laiky zmonés sukiiré milziniska
profesijy ir veikly tinkla, kuris buvo uz-
mestas ant diiztanciy ir yranciy daikty ir
minta i$ daikty trapumo. Batai ir drabuziai
plysta ar kidra, stikliniai ar plastikiniai

indai ir baldai diuzta ar skyla, metaliniai
prietaisai riidija, dyla ir genda. Kas bu-
dinga daiktams, buidinga ir gyviems orga-
nizmams. Kiino organai ir kaulai plysta,
skyla ir dyla, milzini$ka armija veterinary
ir gydytojuy pjauna, siuva ir lipdo, o mil-
ziniSka ekonomikos industrija kuria kiiny
ir psichikos patvaruma atkuriancias tech-
nologijas, medziagas, mikstiiras, piliules
ir tabletes.

Kasdieniy ,,mazyjy* ivykiy ritmas nuo-
lat triikinéja, o susiformavusios eskpertinés
grupés siekia ,,normalizuoti* kasdienybe —
sugrazinti jai iprasta ritma. Normalizavi-
mo misija priklauso nuo srities, kurioje
ekspertinés zinios ir gebéjimai taikomi.
Slavéjai, valytojai, santechnikai ir kity
buitiskiausiy profesiju atstovai tvarkosi su
lokaliniais kasdienybés pertriikiais. Ten,
kur pertriikiai didesni, jsikiSa jégos struk-
tiiry ekspertai — policininkai, karitinai, spe-
cialieji agentai, gaisrininkai.

Kaip daiktai liecka tvariis natiiraly ga-
liojimo laika, taip ir ,,natiiralios tvarkos
atk@irimas taip pat turi trukti tam tikra
laika, kuriam iSsekus diagnozuojamas es-
mingesnis kasdienybés tvarkos pertrikis.
[Smetimas i§ nattralios kasdienybés tvar-
kos yra elementari jkasdieninimo ir iSkas-
dieninimo ciklo dalis, taciau jei sugrizimas
1 kasdieni ritma uzima daugiau laiko nei
iprasta, fiksuojamas fundamentalus kas-
dienybés struktiiros sukrétimas.

Kasdieniai daiktai nattraliai dyla ir yra,
0 zmonés auga, keiciasi ir sensta. ,,Pakibu-
si — nesikeiCianti, nedylanti ir neyranti —
kasdienybé yra tokia pat nenatiirali, kaip ir
giluminiai kasdienybés trikiai ir perturbaci-
jos. M. Scorsese’s ,,Paskutiniame Kristaus
gundyme* ne maziau nei gundomas Jézus
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yra svarbi ir gundytojo figlira — angelisko
veido mergaité, nusivedanti nukryziuota
Jézy nuo kryZiaus, padedanti jam i§gyven-
ti Marijos Magdalietés mirtj ir lydinti ji iki
pat tariamos senatvés jo paties mirties pata-
le. Tik prie Jézaus mirties guolio atskubéjes
Judas padeda Jézui praregéti ir pabusti 1§
kosmaro. ,,Ji nepasikeité per tieck mety*, —
sako Judas rodydamas i angela-mergaite,
kuri sulig Siais zodziais virsta demonu ir
iSnyksta. Nesikeicianti kasdienybé gali
gundyti tariamu amZzinumu. Taciau kas-
dienybé¢, tapusi amzina, transformuojasi {
demoniska apokaliptini koSmara.

Vis délto, nors pakibusios, tarsi vietoje
prasisukancios ir nesikeic¢iancios kasdie-
nybés motyvas taip pat susipina su apo-
kaliptiniais jvaizdziais, Sis motyvas kine
néra toks daznas, kaip kita, prieSinga pa-
kibimui ir sustingimui, kasdienybés ano-
malija — fundamentalus akimirksninis kas-
dienés tvarkos suardymas, su kuo jprastai
ir siejamas apokaliptinis kinas. Apokalip-
tiniuose filmuose daZniausiai pradedama
nuo jprastos, monotoniskos kasdienio lai-
ko fazés ir ja pripildanc¢iuy ,,mazuyju” ivy-
kiy, pamazu ar staiga pereinama i riboto
ekstremalaus laiko faze, galinCia baigtis
zmonijos zitimi. Ribotas ekstremalus lai-
kas kartu yra ir kondensuotas laikas, pri-
pildytas maksimaliai jmanomo skai¢iaus
tvairiausiy Zmogiskuyju i8likimo praktiky.
Tokiame ribotame ir kondensuotame lai-
ke jau tampa svarbi ne laiko seka, kurioje
vienas momentas pakeicia kita momenta,
ne létas laiko ritmas intymioje erdvéje ar
greitas, bet kontroliuojamas laiko rezimas
socialiniame pasaulyje, o laiko bégimas
link numanomos, aiskiai Zinomos ar, prie-
Singai, nenuspéjamos pabaigos.
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Galimos pabaigos akivaizdoje ir kie-
kviena ekspertin¢ sritis ima reiSkti daug
daugiau nei vien profesija ar paprasta dar-
ba. I§ esmés eksperto kompetencija yra
pririSama prie gebéjimo visavertiskai buti
savo vietoje ir savo laiku. Savo ruoztu ri-
boto laiko salygomis S§is gebéjimas tarsi
paver¢iamas matomu nematomo dievis-
kojo plano zenklu. Biti savo vietoje savo
laiku — tai reiskia atlikti savo misija Siame
pasaulyje, nesvarbu, kad ir kas bty daro-
ma. Apokalipsés akivaizdoje ne tik jégos
struktliry, bet ir paciy buitiskiausiy profe-
siju atstovai ,,gelbéja pasauli“ — siekia gra-
zinti kasdieng ,,mazyju” ivykiy intymiaja
ar socialine erdve.

Taigi apokaliptinis kinas iprastai prasi-
deda nuo ,,mazyjy“ ivykiy, kuriuos suardo
naikinantys ,,didieji* — apokaliptinés grés-
més — jvykiai. Véliau vykstanti kova yra
ne kas kita, kaip kova uz grizima i ,,mazy-
Jju“ ivykiy lygmeni. Apokaliptinés grésmés
didingumas pasitelkiamas tam, kad bty
atskleistas ,,mazyjy” ivykiy — intymio-
sios ir socialinés erdviy — fundamentalu-
mas. Kasdienybé turi pereiti apokalipsés
,skaistykla“, kad kasdienis monotoniskas
,»mazyju* ivykiy ritmas biity atvertas kaip
labiausiai saugotinas ir tvariausias §io pa-
saulio kiirinys, daug tvaresnis uz apoka-
liptinése vizijose dazniausiai sunaikinama
vertikalyji miesto pasauli.

ISvados

»Mazyju“ ir ,,didziyjy” ivykiu apokalip-
sés kine perskyra ir Sios perskyros analizé
rodo, jog apokaliptinis kinas turi apskriti-
mo struktiira— prasidéjes kasdienybés laiko
ritmo fiksavimu, pratgsiamas kasdienybés
ritmo suardymu, jis {prastai baigiasi suar-



dyto kasdienio laiko atkiirimu. Siuo poziii-
riu apokaliptinis kinas néra originalus. Kai
kurie 18 Zanry, tarkim, moksliné fantastika,
taip pat konstruoja alternatyvius pasaulius,
Kitq ar svetimq, tac¢iau konstruoja tam, kad
per kitybe biity atvertas po ranka esamas,
kasdienis, iprastas, bet d¢l savojo ipras-
tumo daznai nepastebimas pasaulis. Apo-
kaliptinio zanro specifika iSrySkéja tada,
kai prisimenama apokaliptiniy jvaizdziy
istorija. Apokaliptini kina suvokiant kaip
savotiska religiniy viziju paveldétoja, Sis
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THE PHILOSOPHICAL PRESUPPOSITIONS OF THE BANAL GENRE

Nerijus Milerius

Summary

The article is a continuation of the considerations
for first time announced in “How is film philosophy
possible?”, the article published in “Problemos”. The
discussion of the presuppositions of film philosophy
as a peculiar way to analyze cinema now leads to a
philosophical interpretation of a mass culture phe-
nomenon apocalyptic movies. The article shows that
an apocalyptic film could be treated as a reproduction

of the fixed cliché, a mythological structure or a phe-
nomenon determined by various cultural, social and
historic contexts. It is presupposed that apocalyptic
film is determined mostly by the concept of time.
In an apocalypse film, two types of events, “small”
and “big”, are usually distinguished. In the “small”
events, the everyday time reigns, while the “big”
events are the domain of the global apocalyptic time
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of the end. The plot of an apocalyptic film is based
on the transition from everyday to global disasters
and attempts to restore the everyday order of “small”
events. Analyzing this type of the plot structure, the
time of the everyday and the time of the apocalypse
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are treated as general contexts which determine and
transform the field of the apparently banal genre.

Keywords: film philosophy, genre film, every-
day time, apocalypse.





