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Santrauka. Siame straipsnyje, pasitelkiant Jacques’o Ranciére’o meno rezimy teorija bei praktinj Vinco Ki-
sarausko tapybos atvejj, sickiama parodyti, jog, vertinant XX a. moderny mena kaip visy trijy meno rezimy
susikirtimo vieta, imanoma atsiriboti nuo daugelio binariniy opozicijy, Siandien vis dar naudojamy mastant
apie moderny meng posovietinése ir posocialistinése Salyse, bei i§vengti modernaus meno naratyvy, turin¢iy
meno atsilikimo ir nejigalumo potekstg. Rasant modernaus meno istorijas su Ranciere’u, galima teigti, kad
bent jau dalis Lietuvos meno sovietmec¢iu nei véluoja, nei yra tylus, taciau, veikiant estetiniam meno rezimui,
tampa naujy tipisky formy ir bendro juslinio audinio kiirimo vieta.

Pagrindiniai Zodziai: Kisarauskas, politin¢ estetika, juslumo padalijimas, meno rezimai, Ranci¢re’as, tylusis
modernizmas, véluojantis modernizmas

Ranciere’s Challenge for the Lithuanian Modern Art Histories:
The Possibility of New Sensible Structures

Abstract. By analysing Jacques Rancicre’s conception of art regimes and taking the practical example of
paintings by Lithuanian artist Vincas Kisarauskas, it is demonstrated that by thinking about the modern art
in the 20t century as the intersection of the three art regimes by Ranciére, we might escape from the binary
oppositions still prevailing in the interpretations of modern art in post-soviet and post-socialist countries,
and also escape the current narratives of late and silent modernisms implying the belatedness and disability
of modern art created in Soviet Lithuania. By writing histories of modern art with Ranciére, it is possible to
claim that at least a part of Lithuanian modern art is neither late nor silent. On the contrary, the part operating
in the aesthetic regime of art becomes a space of search for the new tropes of expression and of the common
sensual fabric of life.

Keywords: Kisarauskas, politics of aesthetics, distribution of sensible, art regimes, Ranciére, late modernism,
silent modernism

Padéka. I3skirtine padékg uz vertingus komentarus noréciau skirti prof. Kristupui Saboliui, kuriam vadovaujant Vilniaus
universitete atlikau magistrinj tyrimg ,Jacques’o Ranciére’oc meno rezimy samprata posovietiniy Saliy meno istorijos
kontekste*. Sio tyrimo, 2018 m. apginto kaip magistro darbas, pagrindu parengtas ir is straipsnis.
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MENO FILOSOFIJA Karolina Rybaciauskaité. Ranciere’o isstikis Lietuvos modernaus meno istorijoms...

Ivadas

(Edipe est tout naturellement le héros de ce régime de pensée qui identifie les choses de [’art
comme choses de pensée, en tant que modes d’une pensée immanente a son autre et habitée en
retour par son autre.

1

Jacques Ranciere
Siuolaikinés Vakary meno teorijos ir istorijos diskurse egzistuoja pozitiris, kad modernybé
meniniy praktiky istorijoje daugiausia pasireiské kaip mimésis atsisakymas ir autonomi-
jos principo jgyvendinimas. Remiantis $ia prielaida, teigiama meniniy praktiky istoriné
evoliucija, kurios metu, figliratyviajam menui virstant abstrak¢iuoju, nuo realizmo pereita
prie modernizmo. Atitinkamai, norint parodyti evoliucinés logikos suardyma, dar daznai
vadinama meno Krize, mirtimi ar pabaiga, vartojamos avangardo ir postmodernybés
savokos. Vienas i§ teleologinés modernybés sampratos kritiky, pranciizy filosofas Ja-
cques’as Ranciere’as tvirtina, kad toks aiSkinimas trukdo suprasti tikruosius modernybés
apibréziamus poky¢ius. Jis siilo meno atpazinimo rezimy koncepcija, pagal kuria estetiniu
rezimu veikiantis modernus menas yra specifiSkas naujy realybés reprezentavimo biidy
paieskomis bendrame zodziy-zenkly pavirSiuje bei metalygmenyje vykdoma politika.
Ranciére’o koncepcija fundamentaliai suardo iprasta Vakary kultiiros ir meno istorijoje
nusistovéjusia XIX ir XX a. meno periodizacija ir pasiiilo alternatyva daugeliui bandy-
my teoriskai apmastyti XX a. mena (Clemento Greenbergo, Jean’o Francois Lyotard’o,
Fredrico Jamesono, Jeano Baudrillard’o, Arthuro Danto ir kity teorijoms?).

Progresu ir nuosmukiu, universalia menine ir etine biitinybe paremta modernybés
koncepcija problemiska ir mastant apie posovietiniy ir posocialistiniy Saliy moderny
mena. Kaip teigia kroaty meno filosofé ir istoriké Ana Peraica, placiai isiSaknijusi kolo-
nialistiné Greenbergo modernybés samprata, suprieSinanti ,,aukstajai* Vakary kultirai
artima (neo)avangardini mena ir ,,Zemajai“ masinei kulttrai biidinga, neva autentiska
Ryty Europos produkta — socialistini realizma, lemia géda ir nevisavertiSkumo jausmu
pagrista Rytuy Europos meno istorijos naratyvy kiirima (Peraica 2006: 473).

Pats Ranciére’as savo tekstuose retkaréiais mini ,, Vakary tradicija”, taciau iki galo néra
aiSku, kokiu mastu jo meno atpazinimo rezimai yra biidingi konkre¢iam geografiniam ar
kult@iriniam regionui (Rockhill 2017: 207). Nepaisant to, kad ir pats Ranciére’as, kiek
autorei yra zinoma, savo tekstuose niekada nesiremia Centrinés ir Ryty Europos meno
pavyzdziais, straipsnyje ketinama parodyti, jog meno rezimy teorija puikiai taikytina ir
Siame regione. Svarbu paminéti, jog apskritai Ranciére’o meno rezimai patys savaime néra
priklausomi nuo Vakary meno istorijoje prigijusiy epochy, zanry ar kiirybiniy strategiju.
Estetinis meno rezimas apibiidina meninés kiirybos produkcijos ir percepcijos sistemos

I Oidipas savaime yra $io mastymo rezimo herojus, kuriame meniniai fenomenai identifikuojami kaip masty-
mo fenomenai, kaip vienas kitam imanentiski ir vienas kita apgyvendinantys mastymo biidai* (Ranciere 2001: 89).
Vertimas — K. R.

2 Daugiau apie Lyotard’o, Jamesono, Baudrillard’o, Danto ir Ranciére’o meno rezimy sampratos ry$j zr. Tanke
2011.

199



ISSN 1392-1126 eISSN 2424-6158 PROBLEMOS 97, 2020

pobiidi, rysiy tarp meninés kiirybos ir estetinés patirties pasiskirstymo biida, tam tikra
laikinio ir erdvinio pasidalijimo forma, todél jis gali veikti bet kokio tipo kiiryboje3.

Siame straipsnyje teigiama, jog Ranciére’o meno rezimy teorinés prielaidos galéty
padéti iSvaduoti sovietmeciu kurto meno tyrimy diskursa nuo binarinés logikos, moderniz-
ma tvirtai atskirian¢ios nuo socialistinio realizmo ir postmodernizmo, oficialy mena nuo
neoficialaus, konformistinj — nuo nonkonformistinio, politini — nuo apolitinio*. Siekiant
parodyti Ranciére’o teorijos produktyvuma ne tik teoriskai, bet ir praktiskai, pasitelkiamas
Vinco Kisarausko (1934—1988) tapybos pavyzdys, Oidipo ir Antigonés interpretacijos.

Gretinant Ranciére’o meno rezimy teorija ir Kisarausko kiiryba, laikomasi prielaidos,
jog tiek filosofas, tick menininkas yra lygiaverciai kiir¢jai, sitilantys tam tikrus materialius
suvokimo rastus, kuriuos Siuo atveju pasitilo mitiné Oidipo figiira. Kisarausko kiiryboje
Oidipo ir Antigonés interpretacijos uzima ypatinga vieta. Kaip vienos is svarbiausiy figliry
ir asmenings tragedijos metafory, jos lydi tapytojo kiiryba beveik tris deSimtmecius — nuo
XX a. 7-0jo iki 9-0jo pradZzios. Neatsitiktinai ir §io straipsnio pradZios Ranciere’o citatoje
minima Oidipo figlira yra estetinio rezimo metafora, o pats Oidipas —,,§i0 mastymo rezimo
herojus®. Anot Ranciére’o, ji apima visa tai, kas nebetinka reprezentaciniam rezimui, ir
ikiinija tai, kas priklauso estetiniam meno rezimui®. Oidipas iardo harmoninga pasidalijima
tarp Zinojimo efekty ir pathos efekty. Jis yra tas, kuris zino ir nezino tuo paciu metu, bei
tas, kuris veikia savarankisSkai ir kencia besalygiskai. Tai yra biitent Sis dvigubas prieSybiy
identitetas, estetinés revoliucijos metu priesprieSintas reprezentaciniam modeliui, meno
fenomena paverciant naujos estetikos disciplinos problema. Viena vertus, suprieSinamos
reprezentacinio veikimo normos ir absoliuti kiirimo galia, pakliistanti savo pacios pro-
dukcijos ir demonstravimo principams, kita vertus, Sios besalygiskos produkcijos galia
identifikuojama su absoliu¢iu pasyvumu (Ranciére 2001: 88—89).

Pirmoje $io straipsnio dalyje daugiausiai démesio skiriama Siuolaikiniams sovietmeciu
Lietuvoje kurto meno tyrimams — iSskiriamos kelios pagrindinés mastymo ir vertinimo
tendencijos, numanancios Sio laikotarpio meno atsilikimg ir nejgaluma. Antroje dalyje
analizuojamos Ranciére’o meno rezimy teorinés prielaidos, leidzian¢ios perzengti jvairias
binarines poras, naudojamas minétuose tyrimuose, bei pasitlyti joms lygesng konceptuali-
ng alternatyva. Trecioje dalyje demonstruojama Rancicre’o meno rezimy praktiné reikSme,
kai teorinés prielaidos grindziamos ir praktiniu Vinco Kisarausko tapybos pavyzdziu.

3 Ranciére’as (2017b: 277) teigia, jog nors menininky naudojamos medijos keiciasi, net ir Siandien kuriamo
meno emocing galia ir teksto suprantamumas islieka toks pat — taigi, ir veikia pagal ta patj, estetinj rezima.

4 Placiau apie binarinés logikos naudojimo tendencijas vertinant sovietme¢iu kurta meng — pirmoje $io straips-
nio dalyje. Daugiau apie modernéjimo ir disidentizmo naratyvus bei ju svarba formuojant binarinj sovietmeciu kurto
meno suvokima zr. Dovydaityté 2010, Zvirblyté 2013.

5 Ranciére’o meno rezimy teorijoje i$skiriami trys rezimai — etinis, reprezentacinis ir estetinis. Veikiant etiniam
meno rezimui mastoma apie atvaizdus ir jy taikyma bendruomenés poreikiams patenkinti, pvz., taikomaja paskirtj
ir edukacinj poveikj. Reprezentacinio rezimo atveju, klasifikuojant veiklos ir kiirybos biidus, identifikuojama nauja
hierarchiné ,,meny“ schema ir aiskiai apibréziami jy vertinimo kriterijai, atitinkamai surikiuojami vaizduojami su-
bjektai, israiikos formos ir jiems pritinkantys 7anrai. Sis rezimas vadinamas reprezentaciniu, kadangi butent repre-
zentacijos idéja arba mimesis susieja minétus veikimo, kiirimo, matymo bei vertinimo biidus ir atitinka hierarchinés
bendruomenés vizija. Veikiant estetiniam rezimui, menas tampa singuliarus, dalijami jau ne veiklos, bet juslumo
budai (Ranciére 2000: 31).
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Véluojantis ir tylusis modernizmas

Vertindama $iuolaikinj sovietmeciu sukurto meno tyrimy lauka, i§skyriau keleta pagrindi-
niy naratyvy, turinciy atsilikimo ir neigalumo potekstes. Viena i$ ju pavadinau ,,véluojanciu
modernizmu®, kita kryptis — tai Lietuvos menotyroje prigijgs ,,tylusis modernizmas*®.
Véluojancio modernizmo, arba kitaip — modernéjimo idéja biidinga toms posocialistinéms
Salims, tarp ju ir Lietuvai, kuriose XX a. pirmojoje pusé¢je, kai jos dar tik pradéjo kurti
savo valstybes, nuoseklesni avangardo eksperimenty judéjimai nesiformavo, o véliau,
6—7 deSimtmeciais, moderni plasting ir turinio raiSka ir toliau plétojosi veikiama grieztos
ideologinés kultiiros politikos. Kreipiant démesj pirmiausia ne i turini, bet { panasias
formalistines meno savybes, ir remiantis prielaida, kad universalios modernaus meno
formos gal¢jo vystytis ne tik ten, kur jos atsirado, bet ir kitose vietose, nevienodu metu,
nepriklausomai nuo skirtingo politinio, socialinio ir kulttrinio konteksto, Lietuvoje XX a.
7-9 desimtmeciy menas laikomas vélyvuoju modernizmu, o ne, pavyzdziui, postmoder-
nizmu ar Siuolaikiniu menu, kuris tuo pa¢iu metu buvo kuriamas Vakary Salyse.

Si situacija lemia tai, jog Lietuvos modernaus meno istorija tiek Nacionalingje dailés
galerijoje Vilniuje, tiek ivairiose menotyros studijose daznai vertinama kaip ,,homogeniskas
formaliy atradimy naratyvas ir dvideSimto amziaus istorijos $mékly persekiojimo atrodo
iSvengusi‘ (Dovydaityté 2010: 119). Modernéjimo naratyva kritiSkai vertina menotyrininkai
Linara Dovydaityté ir Kestutis Sapoka. Dovydaityté teigia, jog, norint issivaduoti i§ binarinés
logikos, svarbu neprieSinti modernizmo ir socialistinio realizmo, bet atpazinti modernizma
kartu su socialistiniu realizmu sovietingje kultiiroje. ,,Modernizmo* savoka buvo vartoja-
ma ir Soviety Sajungos viduje. Be to, pats terminas ,,socialistinis modernizmas* taip pat
néra savaime nesuderinamas (Dovydaityté 2012: 161). Sapoka taip pat sitilo sutapimy ir
skirtumy pirmiausia ieSkoti sovietinés imperijos viduje, komunistiniame bloke, ir tik jau
tada per santyki su ,,Vakary (isivaizduojamu) menu®. Anot jo, modernéjimo problematika
kaip dominuojantis pasakojimo biidas neturéty biiti savaime suprantamas, nes, nepaisant
»tariamai vakarietiSky savoky ir pavirSiniy pavidaly®, tiek miisy (neo)avangardas, tiek
apskritai modernizmas net ir po Nepriklausomybés atgavimo nebuvo ,.tiesiog vakarietiski*
(Sapoka 2017).

Modernéjimo naratyvas kai kuriuos $iuolaikinio meno reiskinius paverté ,,véluojan-
Ciais“, pavyzdziui, 9-ojo deSimtmecio Lietuvos menininky grupé ,,Post Ars*“ tapo tik
»veluojanciu neoavangardu®, o kai kuriems tiesiog neliko vietos — vadinamasis pos-
tmodernizmas Lietuvoje taip ir nepasirodé. Nepaisant to, jog iki 1989 mety bita jvairiy
Siuolaikinio meno formy pavyzdziy, tokiy kaip Kazimieros Zimblytés instaliacijos Vlado
Vildzitino sode Jeruzaléje ar Viliaus Kazimiero Orvido sodyba Kretingos rajone, jie vé-
luojan¢io modernizmo naratyve pranyksta. Kaip pastebi Siuolaikinio meno kuratorius ir
kritikas Raimundas Malasauskas, postmodernizmo kategorija Lietuvoje naudojama visai
kitu aspektu. Jis raso (Malasauskas 1999: 59-60):

Paradoksalu, taciau postmodernizmo savoka Lietuvoje dazniausiai tebevartoja vyresnés kar-
tos menininkai, atstovaujantys lokaliai modernisting arba premodernisting pasauléziiirg ir es-
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tetikq. Désninga, kad minétas terminas jy liipose turi negatyvia (neretai ksenofobing ir netgi
demonizuojancia) funkcija — juo apibiidinami nesuprantami nelietuviskos kilmés reiskiniai,
nepaisant to, kad postmodernizmo programa yra itin tolerantiSka lokalinei raiSkai. <...> Atitin-
kamai, Sioje aplinkoje jprasta remtis modernizmo kategorija, kuriai buidingas tradicinis konf-
rontuojancio avangardisto vaidmuo ir jame glidinti aukos idéja.

Kita meno vertinimo kryptis, turinti nejigalumo potekste, kyla is tyliojo modernizmo
sampratos — poreikio matuoti sovietmeciu kurto meno politini poveiki. Tylusis moder-
nizmas — tai terminas, kuriuo Elona Lubyté, pristatydama ,,tyliyjy modernisty™ paroda
1997-aisiais, apibiidino Lietuvos moderny mena, sukurta laikotarpyje nuo 1962-yjy iki
1982-yju. Anot Lubytés (1997: 10), tylieji modernistai nesutiko su okupacinés valdzios
primestomis socialistinio realizmo dogmomis ir §i jy nuostata igavo ,.tylaus politinio
nesusitaikymo atspalvi“. Tylaus, nes, kaip siilo meno istoriké, galbiit ,,mazos valstybés
pilieciy valstietiSkas atsargumas nulémé, kad radikaliy meniniy sgjiidziy XX a. lietuviy
dailéje nebuvo® (ibid: 18). Politinis nesusitaikymas vertinamas i§ modernéjimo perspek-
tyvos — svarbiausiais kriterijais laikomi stilistiniai ieskojimai ir formos eksperimentai. Sis
terminas netikslus, nes, nepaisant menininky politinio priestaringumo, vercia juos dalyti i
dvi grupes: { konformistus ir nonkonformistus, i tuos, kurie priklausé oficialiajai kulttirai,
ir { tuos, kurie — ne, o pats menas taip pat imamas vertinti kaip politiskas arba apolitiskas®.
Alfonsas Andriuskevicius (2013: 87) taip pat sutinka, jog modernizmas buvo tylus, nes
menininkai nemai$tavo, t. y. neorganizavo demonstraciju, streiky, pikety, nestaté barikaduy,
nejteikinéjo peticiju. Kita vertus, jei vertintume mening raiska, biity netikslu teigti, kad
pati kiiryba tuo metu visai nesikeité, nebuvo joje nieko kritisko ar Sokiruojancio. Taigi
Lietuvos menotyros diskursui bidinguose modernéjimo ir disidentizmo naratyvuose eg-
zistuojancios atsilikimo ir nejgalumo potekstés vercia sovietmeciu sukurta meng vertinti
kaip gerokai pavélavusij ir nepakankamai politiska.

Modernizmy koegzistencija ir politiné estetikos logika

Ranciére’o meno rezimy teorijoje suabejojama bent keliomis teorinémis prielaidomis,
kurios maitina binarinémis poromis gristus modernéjimo ir disidentizmo naratyvus.
Pirma, Rancicre’as grieZtai paneigia teleologini modernizmo aiSkinimg — modernizmo
testinumo idéja, grista formalistiniu grynumo siekiu, ir leidzia mastyti apie daugybg ly-
giaver¢iy modernizmy skirtingose vietose skirtingu laiku. Antra, jo estetikos sampratoje
atsisakoma manyti, jog i§ esmés autonomiskas modernus menas galéjo buti politiskas
tik menininkams tiesiogiai reaguojant | aiSkiai apibrézta politinj lauka. Kitaip tariant,
Ranciére’o meno rezimy teorijoje kalbama apie politiSkuma, kuris nereiskia menininky
nesusitaikymo siekiant konkreciy politiniy tiksly — pavyzdziui, lauzant valdzios primestas
vaizdavimo taisykles — kuriant atitinkamos formos ir turinio meno kiirinius ar streikuojant

6 Meno politiné reik§mé neaiski ir tada, kai kalbame apie tokias Salis kaip tuometiné Cekoslovakija, kur non-
konformistams pavyko suburti radikalius meninius sajuidzius, ar Lenkija, kurioje valdZios jtaka meninei kiirybai
buvo gerokai mazesne.
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gatvése. Jis raSo apie tokj estetiniam meno rezimui biidinga politiSkuma, kuris pasireiskia
per pacia meno kiiriniy kiirimo logika ir sudaro salygas kalbéti apie politiSkumo forma,
buidinga XX a. meninei kiirybai skirtinguose Europos regionuose.

Pirmiausia, aiSkindamas modernybés pokyc¢ius, Ranciére’as paneigia formalistinj
skirtingy meno Saky i$sigryninimo sieki. Jis teigia, kad XX a. modernaus meno riiys
neuzsidaré savo medijose, taciau, prieSingai, vis labiau dominuojant estetiniam meno re-
zimui, émé ieskoti naujy tipisky formy bendro pavirSiaus erdvéje. Greenbergui peréjimas
nuo realistinio prie abstraktaus vaizdavimo reiskeé tikrovisko, bendry patir¢iy pasaulio
virtima grynai optiniy pojii¢iy pasauliu, o Ranciére’ui jis rodo juslumo padalijimo (partage
du sensible) — skirtingy zodziy ir formy supynimo rezimy pokyti. Anot Ranciére’o, Sis
pokytis iSryskéjo estetinés revoliucijos metu, XVIII a. antrojoje puséje. Estetiné veikla,
iSlaisvinta nuo ankstesniy rysiy, tapo vis labiau igalinama per nevienalytg, sau paciai
svetimos minties formos jéga: tai, kas sukurta, imta suvokti kaip nesukurta, Zinojimas
virto nezinojimu, ketinimas atpazistamas kaip netycinis veiksmas, logos kaip pathos, etc.
Estetinis rezimas itvirtino absoliuty meno singuliaruma (singularité) ir kartu sunaikino
bet koki pragmatini jo singuliarumo ypatybés kriterijy (Ranciere 2000: 31-32). Taip
Ranciére’o teorijoje, kaip pastebi Benas Highmore’as, modernizmo terminas, jprastai
linkes privilegijuoti ,,nemimetines vizualaus meno praktikas, tampa disfunkcinis. Kad
galéty atsirasti abstrakcija, juslumo padalijimas turéjo biiti perdalytas dar fundamentalesnio
padalijimo — visy pirma, kad paveikslo objekto klausimas nebetekty reikSmés; kad tam
tikri objektai ir juos vaizduojantys kiiriniai tapty vienodai svarbtis (Highmore 2011: 49).

Neigdamas realizmo—modernizmo—postmodernizmo triada, Ranciére’as teigia, kad
modernus peréjimas nuo realistinio prie abstraktaus vaizdavimo arba ,,antimimetiné re-
voliucija“ niekada nereisSke panaSybés iSsizadéjimo, nes mimesis idéja grista ne panaSumo
principu, bet tam tikry rySiy tarp meniniy praktiky ir ju matomumo bei suprantamumo
biidy visuma. Anot Ranciére’o, antimimetinés revoliucijos arba estetinio meno rezimo
isigalé¢jima demonstruojantis principas néra ,.kiekvienam savo®, susaistantis atskiras
meno riisis ir tik joms buidingas medijas. PrieSingai, tai yra principas —,,kiekvienam kito*.
Poezija nesusitelkia | saves pacios imitavima, bet tiek poezija, tiek tapyba imituoja viena
kita ir tuo paciu metu islaiko tam tikra atstuma viena nuo kitos. Tai nereiskia, kad zodiné
kiiryba pasineria tik i tekstines, o vizualiné — tik i vaizdines ypatybes, bet, atvirksciai, tai
rodo, kad nyksta principas, atskiriantis ,,zodziy" ir ,,formy* mena, laikinius ir erdvinius
menus, ir vietoje atskiry imitacijos sfery kuriasi bendro pavirsiaus sfera (Ranciere 2003:
119-120). Biitent Sioji bendro formu-zenkly pavirSiaus sfera ir yra tikroji modernios ta-
pybos ,,medija“ —medija, kuri neturéty biiti identifikuojama su meniniy priemoniuy ar kaip
kitaip diktuojamomis normomis (ibid: 110). Tad pagal Ranciére’o meno rezimy teorija
ne tik kad nebelieka tvirtai apibrézty taisykliy, kurie subjektai gali buti vaizduojami, o
kurie — ne, bei kaip jie privalo biiti pavaizduoti, bet ir pats vaizdas nustoja imituoti arba
wperteikti“ zodi ir tampa imanoma ju ,,pateiktis* vienoje bendroje erdvéje, kurioje Zenklai,
formos ir veiksmai yra lygis.

Dar viena svarbi Ranciére’o prielaida, leidzianti kitaip mastyti apie XX a. kuriamo
meno politiSkuma, tai idéja, jog tipisky formy kiirimas bendroje formy-zenkly pavirSiaus
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erdvéje yra i§ esmés politinis veikimas. Kitaip tariant, estetiniam rezimui yra biidinga
politikos logika — juslumo padalijimo principas, pagal kuri jvairios praktikos ir zinios,
parodydamos, kas iki Siol buvo nematoma, negirdima ir nesuprantama, kuria bendra pasauli
ir tuo paciu metu lemia subjekty galimybes biiti ir veikti tam tikrose to pasaulio vietose,
ji suvokti, suprasti ir transformuoti (Ranciére 2017a: 12). Siam veikimui charakterizuoti
noréciau pasitelkti Rancieére’o daznai naudojama SSRS dokumentinio kino pradininko
Dzigos Vertovo darby pavyzdi. Anot Ranciére’o, Vertovas komunizmo veikima vaizdavo
susiedamas archajiniu piemeny, Zveju, medziotoju, audéjy praktiky motyvus filme ,,Sestoji
pasaulio dalis“ (1926) ir konvejerinés gamybos darbininky, Sachtininky ir raSanciyjy spaus-
dinimo masinéle judesius bei judesius, atliekamus manikitrininky bei baty blizgintojuy,
filme ,,Zmogus su kino kamera“ (1928). Filmuose jkiinytas komunizmas neatkartoja nei
Soviety Sajungos lyderiy politinés programos, nei to laikotarpio jvykiy isklotinés, tac¢iau
menininko rankose tampa tolesniy ivykiy prognoze. Ranciere’as (2017b: 265) raso:

Jis [ Vertovas] konstruoja Sio naujo gyvenimo biido laika toje pacioje nepertraukiamoje sekoje
derindamas pasikartojancius failorizuotos pramonés judesius su protéviy praktiky judesiais
ir netgi su paveldétomis klasinés visuomenés manieromis. Svarbiausia yra pacioje ritmikoje
esanti galimybé. Taip jis sukuria tam tikra komunisting estetika, sovietinio gyvenimo juslinio
audinio tipa.

Neturédami jokio siuzeto, veikéjy, teksto, kuris paaiskinty, kas dedasi ekrane, filmai ne
»reprezentuoja“, ne pasakoja apie konkrecius politinés ar ekonominés sistemos bruozus,
bet susieja skirtingus veiksmus, demonstruoja bendra visy kasdien vykdomy veikly ritma
ir taip kuria nauja bendros patirties jusling struktiira (Ranciére 2017a: 83). Si struktiira,
filosofo teigimu, ir yra tikrasis avangardo menininky modernistinés programos politinis
tikslas, besislepiantis po masiny bei grei¢io Slovinimu (Ranciére 2017b: 245). Anot
Ranciére’o, estetinis meno rezimas veikia ne dél siekio inicijuoti meninj 1Gzj, bet dél
noro reflektuoti tai, kas kuria meng ir ka menas kuria’. Kitaip nei reprezentacinio rezimo
atveju, kuriame tai, kas yra sena, prieSprieSinama tam, kas yra nauja, veikiant estetiniam
meno rezimui sukeliamas kontrastas tarp dviejy ,,istorizmo rezimy‘“: meno ateitis ir at-
siskyrimas nuo to, kas duotuoju metu yra ne menas, nepaliaujamai perorganizuoja praeitj
(Ranciére 2000: 35-36) ir taip Sie ,,novatoriski juslinés patirties tipai potencialiai rodo
busimos bendruomenés formy galimybes* (ibid: 45). Kaip teigia Lotte Philipsen (2010:
131), biitent dél to, kad estetinio rezimo atveju menas nesiekia perduoti jokio specifinio
(etinio ar reprezentacinio) praneSimo, fundamentali laisvé ir lygybé suteikia estetiniam
meno rezimui politinj iSsilaisvinimo pobtidi. Taigi, pasiiilydamas meno rezimy teorija,
Ranciére’as iSlaisvina paskutiniy keliy Simtmeciy meno suvokima nuo bet kokio istoriniais
imperatyvais gristo normatyvumo ir atveria kitokio pobiidzio meno politiSkumo lygmeni.
Toliau placiau aptarsiu $iy idéju relevantiSkuma problemiskoje sovietmecio aplinkoje.

7 Pavyzdziui, futuristai ar konstruktyvistai, anot Ranciére’o (2000: 36-37), nepaisant nauju meniniy stiliy i$ra-
dimo, nesieké meninés revoliucijos, o tik nor¢jo pasitlyti kitoki biida gyventi tarp zodziy, vaizdy ir prekiy.
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TipiSkos formos ir juslinis audinys sovietmeciu

Rasant modernaus meno istorijas remiantis Ranciére’o meno rezimy samprata ir moder-
nybés pokycius suvokiant kaip naujy tipisky formy paieska ir bendro juslinio audinio
kiirima, XX a. menas Centrinés ir Ryty Europos regione gali biiti vertinamas ne kaip
fragmentiska formalistiné Vakary modernizmo kopija, bet kaip visy trijy — etinio, re-
prezentacinio, estetinio — meno rezimy veikimo rezultatas. Viena vertus, dalis §io meno
veiké etiniu ir reprezentaciniu rezimais, t. y. menas buvo kuriamas ir vertinamas pagal
edukacinj poveiki visuomenei, neatmetant ir mimesis principo keliamy reikalavimy, kai
buvo turima galvoje meniné verté ar skirtumas nuo vakarietiS§ko modernizmo3. Kita ver-
tus, dalis sovietmeciu atsiradusiy meno kariniy buvo sukurti estetiniu rezimu — tiek kai
kurie vadinamieji konformistai, tiek ir nonkonformistai pasizyméjo naujy tipisky formy
paieskomis ir bendruomeninio gyvenimo jusliniy principy kirimu. Tokiu biidu Ranciére’o
meno rezimy koncepcija pasiiilo biida mastyti apie sovietmeciu sukurtag mena ne kaip apie
laviruojantj tarp oficialaus / neoficialaus, konformistinio / nonkonformistinio, politinio
/ apolitinio opoziciju, bet kaip veikiantj estetiniu rezimu ir turintj metapolitini lygmeni.
Remdamiesi Sia logika, neprivalome nustatinéti tiesioginio sovietmeciu kurto meno po-
litinio ar socialinio poveikio. Metapolitiniu lygmeniu dalis jo neabejotinai prisidéjo prie
naujo juslinio gyvenimo audinio kiirimo ir zadéjo vienokia ar kitokia ateities visuomenés
struktlira. Aptariamy posovietiniy ir posocialistiniy Saliy atveju toji struktiira susijusi su
politiniu, socialiniu ir kult@iriniu persikiirimu — i$silaisvinimu. Meno politiSkumas pasireis-
ké per vidines kiiriniy struktiiras ir jvairius tarpmedialius ry$ius — kai tai, kas nematoma,
negirdima ir nesuprantama, tapo matoma, girdima ir jgalino plésti suprantamumo ribas.

Vienas i8§ tokiy Lietuvos menininky, kuris sovietmeciu karé ir veikiant estetiniam
rezimui tapytojas Vincas Kisarauskas. Jo kiiryboje galima jzvelgti naujy tipisky formy
paieska ir politini bendro juslinio audinio kiirima. Trumpai pristatysiu Kisarausko ki-
rybos interpretavimo ir vertinimo problemas, o véliau aptarsiu estetinio rezimo veikimo
galimybes jo Oidipo ir Antigonés interpretacijose. Tiek iSkart po Nepriklausomybés
atgavimo, tiek vélesniuose vertinimuose Kisarausko darbai daznai aptariami anali-
zuojant spalving, grafing ir erdving raiska arba kitais buidais atsiejant juos nuo svarbiy
istoriniy politiniy ir socialiniy sukiirimo konteksty®. Sis tapytojas tikrai néra vienintelis

8 Kaip pastebi slovény meno istoriké Eda Cufer (2010: 195), laikui bégant, menininky sajungy reikalavimai
tokiose socialistinése Salyse kaip Lenkija, Cekoslovakija ar Jugoslavija buvo pagristi ne tiek socialistinio realizmo
kaip vienintelio teiséto stiliaus palaikymu, bet siekimu kontroliuoti pati meno apibrézima. Kai kuriose $alyse Gre-
enbergo modernizmo versija buvo toleruotina, taciau kultiiros politika iSliko nepakanti bet kokiai kitokiai meno
sampratai, nei kad buvo i$ anksto apibrézta.

9 I3 vélesniy vertinimy minétini nuosekliai vykdomi Mildos Zvirblytés tyrimai, kuriuose isamiai apibiadinama
Kisarausko kiirybos tyrimy istoriografija (zr. Zvirblyté 2013), o jo konstruktyvus mastymas siejamas su Lenkijos
avangardo reiskiniais ir Vytauto Kairitki¢io meniniu palikimu (zr. Zvirblyté 2014). Apie formaliasias Kisarausko
kariniy struktiras ir ju ry$j su struktralizmu bei poststruktiiralizmu (Claude’o Levi-Strausso, Algirdo J. Greimo,
Michelio Foucault ir Gilles’io Deleuze’o idéjomis) raso Erika Grigoraviciené (zr. 2013, 2017). Grigoraviciené yra
mingjusi ir Ranciére’o meno rezimus, ta¢iau pati teorija suvokiama veikiau instrumentiskai — kaip labiausiai tinkanti
siurrealizmo, pranciizy naujojo realizmo ir vélesnei metonimijos, apropriacijos, montazo metodus naudojanciai
kiirybai analizuoti“ (2017: 11). Kaip viena i$ i§im¢iy $iy tyrimy kontekste vertéty paminéti Aistés Kisarauskaités
(2015) analizg, kurioje Kisarausko kiiryba struktfiruojama pasitelkiant keleta politiniy, socialiniy ir kultGriniy meni-
ninko gyvenamo laikotarpio konteksty.
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to laikotarpio menininkas, kurio kiiryba vertinant dazniausiai susitelkiama i formos, o
ne turinio klausimus, bet jo atveju tai yra problemiska bent dél keliy priezasc¢iy. Pirma,
tokios analizés tampa problemiskos tada, kai susiduriama su kiiriniais, kuriuose naudo-
jamos ir vadinamajam postmoderniam menui biidingos strategijos. Pavyzdziui, aStuntojo
deSimtmecio Kisarausko autoportretuose (kaip kiirinyje ,,Aklas Edipas, autoportretas
ir Antigoné* (1975-1976), kuriuose klijuojama autoportretiné spaudos fotografija ir
ivairtis kiti kult@iriniai Zenklai — detalés, aptinkamos kasdienybéje — kaip meny moky-
klos fortepijono mustukai, o kartais ir pati kasdienybé tampa vieta, kurioje pasakojama
istorija — ant skirtingy daikty pavirsiaus tapomi Oidipo ir Antigonés personazai. Zinoma,
kad Kisarauskas aktyviai doméjosi JAV popmeno idéjomis, Roberto Rauschenbergo ir
Andy Warholo darbais, bet, nepaisant fragmentiskai naudojamy strategiju, dél nevienody
meniniy tiksly jo darbai su vakarietiSku popmenu daug bendro neturi. Antra, formalistinés
ir nuo konteksto atsietos Kisarausko analizés tampa problemiskos tada, kai analizuojami
darbai, akivaizdziai turintys rysi su konkreciu kult@iriniu turiniu, kaip Siuo atveju — Oi-
dipo ir Antigonés mitais ar ju Sofoklio interpretacijomis. Jei modernaus meno istorija
suvokiame kaip progresing seka, tokiu atveju tampa sunku paaiskinti ir apskritai antikos
mity pasirinkima, neturint tam jokios iSplétotos antikos vaizdiniy tradicijos, ir biitent
Oidipo ir Antigonés motyva, kuris kaip antikinis jvaizdis ne tik kad nebuvo populiarus
Lietuvoje ar kitose posocialistinése Salyse, bet jis nebuvo aptinkamas ir Vakaruose — nei
XX a. pirmojoje puséje, kai vyravo herojiSky mity interpretacijos, nei antrojoje puséje,
kai mitin¢ vaizdinija dar labiau traukési i§ akiracio.

Ranciére’o meno rezimy teorija leidzia suvokti Kisarausko darbus ne kaip ,,véluo-
jancius® ir dél to tik pavirSutiniskai atliepianc¢ius kuria nors vakarietiSka meno srove, bet
sukurtus biitent veikiant estetiniam meno rezimui'?. Tapytojo personazai veikia §io rezimo
steigiamoje bendroje formu-zenkly pavirsiaus sferoje. Biidas, kuriuo menininkas pasakoja
Oidipo ar Antigonés istorija, tai nebéra, kaip blity reprezentacinio rezimo atveju, mito ar
literat@irinés mito interpretacijos atpasakojimas, zodzio perteikimas vaizdu. Kisarausko
drobése Zodis ir vaizdas veikia vienoje plotméje, papildo vienas kita, telkiasi | tipines
mitines formas-zenklus. VieSoje ir privacioje erdvéje egzistuojantys skirtingi kiiriniy
pavadinimai tampa ne ka maZesniais veikéjais nei vaizduojami Zenklai'l. Patiame pasa-
kojime taip pat dalyvauja ne tik mitiniai veikéjai, bet per priklijuotus autoportretus — ir
pats Kisarauskas, bei tokios i§ pirmo zvilgsnio nereik§mingos detalés kaip langai, lei-
dziantys persikelti { miting kiiriniy erdve, o kartu ir emigruoti i kitoki kultiirini pasauli.
Taigi Kisarausko kiiriniy pavirSiuje tampa jmanoma ,,pateiktis®, kur zodziai ir vaizdai
pinasi vieni su kitais, migruoja i§ kasdienybés pasaulio { mitinj ir atvirksciai, bidami tiek
pat svarbiais kiiriniy veikéjais. Matome, kad pati paveikslo drobé menininkui yra labai
svarbi meninés komunikacijos vieta.

10 Svarbu patikslinti, jog laiko aplinkybé mano apibiidinime naudojama metaforiskai, tik norint pabrézti psi-
chologinj meno istorijos pasakojimo aspekta, kadangi Ranciére’o teorijoje rezimy veikimas néra priklausomas nuo
laikinés sekos.

I1'Savo dienorastyje Kisarauskas (1999: 53) yra rases: ,,Gaila dél pavadinimo. ,,Prie stalo® — nieko nenusako to,
ka darau. Tos minties. ,,Kristus Emause® — niekas nepraleis. Noréciau, jog kada nors vadinty tikruoju vardu.*
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Kisarausko Oidipo ir Antigonés interpretacijos tikriausiai niekada nebuvo jokios atviros
politinés agitacijos ar meninio manifesto dalimi, jos eksponuotos atsargiai ir nedideliam
skai¢iui zmoniy. Sunku biity pamatuoti jy tiesiogini politini ar socialini poveikij!?, tatiau
jos yra neabejotinai politinés ir atspindi savojo laiko tikrove. Jos iSreiskia prieStaringa
menininko ir apskritai Zmogaus biiseng sovietinés okupacijos laikotarpiu. Oidipas ir
Antigon¢ vaizduojami ne kaip herojiski, atkakliai kovojantys personazai, buidingi Vakary
Europos Oidipo ir Antigonés interpretacijoms, taciau kaip bejégiai zmones, kuriy likima
sprendzia kazkas kitas. Si sovietme¢io zmogaus biisenos okupuotose $alyse metafora
yra puikus juslumo formy kiirimo pavyzdys veikiant estetiniam meno reZimui, apie kurj
raSo Ranciere’as. Kisarauskas, pasirinkgs priestaringo estetinio mastymo rezimo hero-
ju — Oidipa, metaforiskai iSreiSké sovietmecio zmogaus biiseng ir taip sitilé sprendima
jos poky¢iui. Taigi Kisarausko kiiriniai — tai ne tiek ,,tylios* modernistinés rezistencijos
pavyzdys'3, kiek naujo juslinio metapolitinio audinio kiirimas, rodantis, kad jo audimo
buidas — estetinis meno rezimas — buidingas ir sovietmeciu Lietuvoje kurtam menui.

ISvados

Taigi, Ranciére’o meno rezimy teorija skatina mastyti apie XX a. mena Centrinés ir
Ryty Europos regione kitaip nei jprasta. Pirmiausia, pasitelkiant Lietuvos modernaus
meno tyrimy atveji, i§skirtos kelios pagrindinés mastymo ir meno vertinimo tendencijos,
teigianc¢ios sovietmeciu Lietuvoje kurto meno atsilikima ir nejgaluma. Modernéjimo ir
disidentizmo naratyvuose egzistuojancios potekstés vercia Siuo laikotarpiu kurta mena
vertinti kaip gerokai pavélavusi ir nepakankamai politiska.

Aptariant Ranciére’o meno rezimy teorines prielaidas, iSskirtos idéjos, padedancios
perzengti jvairias binarines poras, kuriomis remiasi §ie naratyvai. Pirma, paneigdamas
teleologini modernizmo aiskinima, Ranciére’as leidzia mastyti apie daugybeg lygiaverciy
modernizmy skirtingose vietose nevienodu laiku. Antra, jis sitlo estetikos politiSkumo
samprata, pagal kuria politiSkumas reiSkiasi per pacia kiirybos logika ir d¢l to galéty biiti
budingas skirtinguose Europos regionuose sukurtam menui.

Modernybés pokycius suvokdami i§ Ranciére’o teorinés perspektyvos — kaip naujy
tipiSky formy paieska ir bendro juslinio audinio kiirima — galime teigti, jog XX a. menas
Centrinés ir Ryty Europos regione, jskaitant ir Lietuva, kurtas veikiant visiems trims —
etiniam, reprezentaciniam, estetiniam — meno rezimams, o Kisarausko Oidipo ir Antigonés
interpretacijy analizé tik patvirtina, kad estetinis rezimas galéjo veikti net ir sovietmecio
salygomis. Zinoma, tai yra spekuliatyvus pasitilymas, bet, galbiit suvokiant §iuos moder-
nizmus ne kaip ko nors stokojancius, bet kaip labai turtingus novatorisky jusliniy struktiiry,
atsiverty labiau teigiamy Sio regiono meno tyrimy galimybés.

12 Pavyzdziui, Zvirblyté (2015: 9), remdamasi nepakankamo tapytojo kiirybos prieinamumo argumentu, teigia,
jog ,,pazangios Kisarausko idé¢jos, turéjusios potencijos pakeisti ano laikmecio kultliringje terpése vyravusi meninj
mastyma ir estetinj skonj, dailininko gyvenamuoju laikotarpiu $ios misijos neatliko®.

13 Kisarausko darbai uzima viena svarbiausiy viety ,,tyliojo modernizmo* naratyve — atskaitos tasku Lubyté
pasirenka bitent Antano Gudaicio ir Kisarausko personalines tapybos parodas, 1962 metais vykusias neoficialiame
LSSR rasytoju sajungos klube.
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