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G. BAUZYTE
L. PIRANDELO DRAMU FILOSOFINES IR ESTETINES PROBLEMOS

Italy dramaturgas, romany autorius ir novelistas Luidzis Pirandelas
(Luigi Pirandello, 1867—1936) ! savo veikaluose sprendzia svarbias XX a.
filosofines ir psichologines problemas, atsispindéjusias froidisty ir egzis-
tencialisty ? teorijose. Pastaruoju metu $io jdomaus ir sudétingo meninin-
ko kiurybiniam palikimui skiriama nemaza démesio tiek Vakaruose, tiek
ir musy Salyje. Tarybinéje mokslinéje spaudoje pasirode straipsniai ana-
lizuoja L. Pirandelo noveliy ir romany problematikg, tuo tarpu jo dra-
malurgija apzvelgiama tik jo dramy rinkiniy jzangose 3. Misy tikslas —
panagrinéti, kaip L. Pirandelo dramaturgijoje atsispindi jo pagrindiniai
filosofiniai ir estetiniai principai. Dramos zanro specifika jgalina autoriy
reiksti savo idéjas koncentruota forma, be aprasymy, kuriy paprastai
sunku iSvengti prozos veikaluose. Dramose autorius neaprasinéja isori-
niy jvykiy, orientuojasi j vidinj gyvenima.

+Jau paciuose pirmuosiuose mano kiuriniuose,— sako L. Pirandelas,—-
iSkilo problemos, kurios véliau buvo placiau iSvystytos romane ,,Vienas,
né vieno ir Simtas tukstanciy" ir komedijose. Tai man priklausancios
problemos, jos gimé betarpiskai mano mintyje. Tiktai véliau, kada pasi-
rodé mano dramos veikalai, imta kalbéti, kad tai — epochos problemos,
kad ir kiti tuo pat metu kankinosi, jas spresdami. O a$ iki Siol dar nezinau

! Lietuviy kalba yra isleistas jo romanas . Velionis Matija Paskalis" (1969 m.) ir no-
veliy rinkinys , Juodoji skraisté” (1961 m.).

2 Apie L. Pirandelo filosofiniy paziury rysj su egzistencializmu zr. F. Rauhut, Der
Junge Pirandello oder das Werden eines existentiellen Geistes, Miinchen, 1964.

3 B. X. Peusos, Poman Ayuaxn [Iupamaeano «[ToxoiiHemnt Matrna IlackaAb».- - KH.:
M3 ncropun 3anaAnoesponeickAx Anreparyp, A., 1970; H. Boaogumna, Y HCTOKOB 10MOpit3Ma
Ayuaxu [Mupanaearo,— Hisectia AH CCCP, cepHs AHTepaTypnl H a3blKa, 1968, T. XXVII,
Boin. 4; H. Boaoguna, Tlpo6aeMa AHYHOCTH B paHHHX HoBeArax A. [InpaHaearo.-- KH.:
IMpo6aeMa ANYHOCTH B COBPeMEHHBLIX 3apyGeXHbIx AWTeparypax, A., 1971; H. Eauna, Utaab-
;lng{ggnii teatp XX Beka n Apamaryprius A. IMupanpaeano,— A. MMupangero, Muecst, M.,
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f:insteino!" ¥ L. Pirandelo kiriniuose keliamos problemos yra budingos
musy amziui, jos glaudziai siejasi su Vakary teorinés minties siekimu
1ésiaiSkinti zmogaus samonés procesus, sukeltus naujy visuomeniniy ir
istoriniy sglygy. L. Pirandelui, menininkui ir mastytojui, budinga pesi-
mistiné pasauléjauta. Nors jo kuriniuose tragiSkas herojy likimas sieja-
mas su visuomeninio gyvenimo sglygomis, iSorinis pasaulis nedominuoja.
Daugiausia démesio L. Pirandelas skiria Zzmogaus psichologijai. Individua-
lios psichologijos analizé jo romanuose, novelése ir dramose vercia da-
ryti apibendrinancias iSvadas apie Zmogaus samonés nepastovumg, bet
Kokios tiesos iliuzoriSkumg ir samonéje gimusiy iliuzijy tikroviSkuma.

Filosofinémis ir psichologinémis problemomis L. Pirandelas doméjosi
rau studijuodamas Bonos universitete, kuriame jis klausési T. Lipso pa-
<kaity ciklo , Komizmo ir tragizmo estetika". Siose paskaitose filosofijos
it estetikos klausimai buvo glaudziai siejami su psichologija. Nors pir-
mieji L. Pirandelo kiriniai —romanas ,,Atstumtoji” (,,L'Esclusa”, 1893)
ir noveliy rinkinys , Meilé be meilés" (,Amori senza amore”, 1894) —
uvo sukurti verizmo (artimo prancizy naturalizmui) jtakoje, jau ir
juose (taip pat ano meto teoriniuose straipsniuose) atsispindi polemika
su naturalistine fiziologine asmenybés koncepcija. Veristai pagrindinj
cdémesj nukreipia j aplinka, formuojancia zmogy, o Pirandelas j pirma
vietg iSkelia pacig asmenybe ir stengiasi parodyti, kaip jvairiai tikrove
atsispindi jos samonéje. Jis atmeta ir naturalistinés estetikos pagrindg —
pozityvizmg. ReikSmingiausias Sio laikotarpio L. Pirandelo teorinis straips-
nis ,,Menas ir samoné Siandien" (,,Arte e coscienza d'oggi”, 1893) parodo
ne tiktai kritine jo paziurg j pozityvizmgq, bet ir polinkj reliatyvistiskai
spresti psichologijos klausimus. L. Pirandelas teigia, kad naujy mokslo
atradimy epochoje pozityvistinis metodas jau nebegali patenkinti tyri-
nétojy. Taciau, atmesdamas pozityvistinj tikrovés ir zmogaus iyrinéjimo
metoda, )is taip pat paneigia ir sgmonés pazintine galiaq. Jo nuomone, mes
negalime pazinti gyvenimo ir susidaryti jo tikslaus vaizdo, mes galime
turéti tik neaiSkius ir nepastovius vaizdinius apie jj. Ideologiné krizé
atspindi bendrq sgmoneés krize, sukeliancig asmenybés susiskaidymgq ir
psichines ligas. ,,Amziaus ligos" priezasciy L. Pirandelas ieSko tuometinés
{talijos tikrovéje. Mat, pasibaigus nacionalinio iSsivadavimo kovai, nusi-
vilta tiek Risordzimento idealais, tiek ir nauja valstybine santvarka. Jau-
noji karta neturi kuo tikeéti, nezino, kokj kelig pasirinkti. Nerasdami at-
ramos tikrovéje, kurioje nuolatos vieni idealai keiciami kitais, zmoneés
uzsidaro savyje, sukuria savitg iliuzorinj pasaulj. Kiekvienas egzistuoja

¢ Cituota i D. Vittorini, The Drama of Pirandello, New York, 1957, p. 29.
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savyje ir savimi. Taigi L. Pirandelo filosofijoje iSkyla nutraukusios rysius
su aplinka vieniSos asmenybés problema. Tos asmenybés vidinis pasau-
lis tampa pagrindiniu L. Pirandelo, menininko, tyrinéjimo objektu.
Zmogaus samoné L. Pirandelo suvokiama kaip sunkus ko$mariskas sapnas,
pilnas kraupiy vaizdy. Nors tuo metu L. Pirandelas dar nezinojo Froido
teorijos, taciau jo iSvados apie pasagmone .yra artimos psichoanalitiky pa-
ziGroms. Jo manymu, iracionalus pasgmonés pradas kur kas labiau lemia
Zmogaus poelgius, negu sagmoneé ir loginis mastymas.

L. Pirandelo estetiné teorija atitinka jo filosofinj reliatyvizma ir ag-
nosticizmg. Pagrindiniu meno uzdaviniu jis laiko uzciuopti ir uzfiksuoti
tikstanc¢ius prieStaringy Siuolaikinés sgmonés balsy. Tikrovés nepazinu-
mas skatina menininkg parodyti Zmogaus dvasinio pasaulio paslaptis.
Teoriniame straipsnyje ,Jumorizmas" (,Umorismo"”, 1908) L. Pirandelas
teigia, kad menas turi biti ne gyvenimo kopija, o priemoné atskleisti
Zmogaus esme, ja apnuoginti. Apnuoginimo priemoné — jumoras, kuri
L. Pirandelas supranta kaip groteska. Dramaturgo tikslas — atskleisti tra-
giSkus konfliktus komiSka, paradoksalia forma, vaizduoti Zmogaus gyve-
nimg kaip tragiSkaq bufonada. Todél viena pagrindiniy L. Pirandelo kury-
hos temy — veido ir kaukés tema,

Budingas L. Pirandelui reliatyvizmas ir agnosticizmas atsispindi jau
vienoje jo ankstyvuyjuy pjesiy ,Taip yra (jeigu jums taip atrodo)" [,,Cosi
e' (se vi pare)", 1918]. Tai grynai filosofiné drama, kurios siuZetas, per-
sonazai, situacija ir dialogai padeda iSreiksti autoriaus agnostine idéja:
objektyvios tiesos néra, viskas priklauso nuo individualaus poZiurio,
zmogaus samoneéje susikurto vaizdo. Du pagrindiniai pjesés personazai —
sinjora Frola ir jos Zentas sinjoras Ponca — gyvena savo iliuzijy pasau-
lvje. Ponca ijsitikines, kad moteris, su kuria jis gyvena, yra jo antroji
Zmona (jam atrodo, kad jo pirmoji zmona miré), tuo tarpu sinjora Frola
isitikinusi, kad moteris, su kuria Ponca gyvena, yra jos dukté ir pirmoji
Poncos zmona. Nenorédamas atimti i§ senosios Frolos vienintelés paguo-
dos — meilés dukrai — Zentas palaiko jos iliuzijg. Jis gyvena nuoSaliame
name, leisdamas jai matyti savo jsivaizduojamag dukterj tik i$ tolo, susi-
radinéti laiskais. Zmonés laiko Ponca egoistu ir ziauriu despotu, nelei-
dzian¢iu motinai gyventi kartu su savo vienintele dukra. Tuo tarpu sin-
jora Frola savaip paaiSkina juy Seimos paslaptj. ISsiskyrimas su mylima
Zmona (jos dukté turéjo iSvykti gydytis i sanatorijg) sugriové Poncos
viding pusiausvyra. Ta i$siskyrima galédamas pateisinti tik jos mirtimi,
jis apsivilko gedulo riubais ir galutinai patikéjo savo paties susikurta
illuzija. Kai zmona po mety grizo, jis jos nepripazino. Norédami priversti
Poncg vel jg priimti | savo namus, giminés ir draugai turéjo suruosti
naujas sutuoktuves. Nuo to laiko Ponca galvoja gyvenas su savo antrgja
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zmona — visai kita moterimi. Bet kitoje scenoje pasirodes Ponca sugriau-
na Frolos interpretacijq. Jis jsitikines, kad sinjora Frola pamiso, dukters
mirties prislégta. Nejsivaizduodama gyvenimo be dukters, ji gyvena iliu-
zija. Tiek ziurovai, tiek ir kiti pjesés personazai susiduria su dviem skir-
tingais poziuriais, ir kiekvienas jy yra teisingas. Objektyvios tiesos suzi-
noti nejmanoma, kadangi miestas, kuriame Poncos Seima anks¢iau gyve-
no, sugriautas zemeés drebéjimo. Ir netgi tuomet, kai pasirodo sinjora
Ponca, tiesa neisaiskéja. Apsidengusi veida juodu Sydu, ji pareiskia:
~AS — sinjoros Frolos dukté... ir antroji sinjoro Poncos zmona. O sau
as$ esu niekas! Niekas! Ne... Sau a$ esu ta, kuria kiekvienas jy mane
laiko” °. Tiesy yra tiek, kiek zmoniy, ir visos jos vienodai tikros arba
netikros. Zmoniy méginimg suzinoti objektyvia, nuo sgmoneés ir jsivaizda-
vimo nepriklausomg, tiesq dramaturgas aiskiai ironizuoja. Autoriaus po-
ziurj iSreiSkia pjesés personazas Liaudizis, kuris jau pirmajame veiksme
teigia, kad tiesos suzinoti nejmanoma, kad zmonés ir daiktai kinta pri-
klausomai nuo juos suvokiancios ir jvertinancios samonés. Kiekvienas
dramos veiksmas baigiasi sarkastiSku Liaudizio juoku. Juokiamasi i$
miescioniy, kurie negailestingai kapstosi kity zmoniy intymiuose santy-
kiuose, tenkindami savo smalsumg. Taciau vargu ar deél tokio L. Piran-
delo reliatyvizmo galima jj vadinti nuosekliu subjektyviuoju idealistu,
kaip tai daro kai kurie tyrinétojai. Iliuzijos gimdo ziaurios tiesos baime.
Moraliniai sukrétimai, tragiski iSgyvenimai vercia zmones ieskoti prie-
globscio susikurty iliuzijy pasaulyje. Bet tai dar nereiskia, kad L. Piran-
delas neigia objektyvig tikrove kaip tokia. Si tikrové yra paslépta, jos
nejmanoma pazinti, taciau ji egzistuoja nepriklausomai nuo zmoniy s3-
moneés. Transformuodamas tikrove pagal savo samonés formq, zmogus
vis tiek turi su )a skaitytis. Nepazinus pasaulis daznai pasirodo stipresnis
uz iliuzijq ir jq sugriauna. Taip gimsta iliuzijos ir tikrovés konfliktas, bia-
dingas L. Pirandelo dramaturgijai ir daugelio kity XX a. dramaturgy
kurybai. Pjeséje ,,Gyvenimas, kurj as tau duodu” (,,.La vita che ti diedi”,
1924) L. Pirandelas parodo, jog iliuzija negali pakeisti realybés. Cia
toliau vystoma dramos , Taip yra" idéja. Jeigu pirmojoje dramoje L. Pi-
randelas akcentuoja tiesos, poziirio reliatyvumg, tai ¢ia pirmon vieton
iskeliamas tikrovés tragizmas (mirtis, uzdrausta meilé), vercigs zmogy
ieSkoti prieglobscio iliuzijose, bet kartu negailestingai jas griaungs. Ne-
paisant visy donos Anos pastangy po sinaus mirties iSsaugoti jj ne tik
savo, bet ir jo mylimosios samonéje, tiesa jsibrauna j gyvenima, o jis
tolygus mirciai: ,Mes visi vargSai — mirusieji, uzsiéme savo reikalais.

5 A. ITupargearo, O6HaxenHnle Mackn, M.— A, 1932, cTp. 286.
6 Ten pat, psl. 202.
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Kankintis, guostis, ramintis —tai ir yra mirtis" . Herojy kancia jau ne
iliuzoriné, o tikra, iSplaukianti i5 realaus gyvenimo jvykiy.

Tragiski tikrovés momentai paprastai jvedami tam tikrai psichinei
kerojy reakcijai sukelti. L. Pirandelg pirmiausia domina zmogaus saqmo-
nés procesai, kuriuose savo ruoztu atsispindi iracionali, chaotiSka tik-
rové. Taciau misy vidinis pasaulis, kaip parodé L. Pirandelas, néra ade-
kvatus 1Soriniam; jis egzistuoja tarsi savarankiSkai. Uzsidares savyje,
zmogus gali iSvengti jj bauginancios tikrovés, bet kartu pasidaro savotis-
kas beprotis (pavyzdziui, dramoje ,, Taip yra"). Patologinius Zzmogaus psi-
«hikos reiskinius L. Pirandelas laiko budingu nudienio Zzmogaus samonés
bruozu. Dométis psichikos ir psichologijos problemomis jj verté ir asme-
ninio gyvenimo aplinkybeés 7. Remdamasis zymiy to meto psichiatry ir psi-
chology (A. Biné, Dz. Markezinio) veikalais, L. Pirandelas neigé individo
vidinio pasaulio vientisumg: ,Misy ,a$" tariamoji vienybé yra is tik-
ryjy ne kas kita, kaip nepastovus ir kintantis, laikinas jvairiy musy sa-
monés biseny junginys”. Nuolatinis Zzmogaus sagmonés judéjimas atitin-
ka amzing gyvenimo srauto judéjimg. ,,Gyvenimas — tai begalinis srau-
tas,— sako L. Pirandelas,— kurj mes méginame sustabdyti ir uzfiksuoti
tam tikromis nejudriomis formomis misy viduje ir mus supancioje isore-
je, nes mes patys esame uzfiksuotos formos [...]. Sqvokos ir idealai —
tos pacios formos, kuriy déka mes stengiameés sustabdyti savyje Sj nuola-
tinj srautg, visi misy melagingi jsivaizdavimai, aplinkybés ir bisenos,
kuriose mes stengiameés save jtvirtinti” 8. Taigi L. Pirandelo poziuris j
asmenybe irgi yra pagristas reliatyvizmo principu. Savo groziniuose kiri-
niuose jis parodo nuolatine samonés biseny kaitg, jgalinancig Zzmogy ap-
skritai atsisakyti savo asmenybés. Romane ,Velionis Matija Paskalis”
mes matome herojy, kuris, pasinaudodamas ypatingy aplinkybiy suta-
pimu, nutraukia rysius su savo ankstesniu gyvenimu bei savuoju ,as"
ir svetima pavarde pradeda visiSkai kito zmogaus gyvenima. Si nauja
hisena jgalina jj pazvelgti | savo buvusj ,,as8" i§ kity pozicijy. Paskutinia-
jame romane ,,Vienas, né vieno, Simtas tukstanciy” L. Pirandelas parodo
gyvenimo uzguitg ,mazg zmogy"”, nuolat besistengiantj pazvelgti | save
i§ Salies, uzfiksuoti vieng iS5 daugelio savo paties paveiksly ir dél to pa-
galiau iSeinantj i§ proto. Per visa L. Pirandelo kirybg eina paveikslai
~iSmintingy pamiséliy”, kuriy beprotybé turi filosofine prasme. L. Piran-
delo herojai — savianalizés 1maniakai, dvideSimtojo amziaus hamletai,
ieskantys iSeities i juos supancio blogio. Si savita asmenybés koncep-

7 L. Pirandelo zmona sirgo sunkia psichine liga. Stebédamas jos beprotybe, meninin-
kas priéjo isvadq apie zmogaus vaizdiniy iliuzoriskumgq, apie jvairy to paties fakto aiski-
nimq, priklausomai nuo zmogaus sdmcnes.

8 L Pirandelio, Opere. V. VI, Verona, 1965, p. 151.
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cija jkunyta dramoje ,Henrikas IV" (,Enrico IV*", 1922), kuri ypac is-
Jarsino L. Pirandelg kaip dramaturgg. Pagrindinis dramos herojus jsivaiz-
(duoja esas vokieciy imperatorius Henrikas IV, gyvenas XI amziuje;
is apsupa save zmonémis, vilkinciais viduramziskais rabais. Jo beproty-
née — tai bégimas nuo saves paties ir kity XX a. inteligenty, ironija ir
panieka zlugdanciy bet kokj nuosirdumga. Dramos situacija jgalina auto-
riu analizuoti visada jj dominusius sveiko proto ir beprotybeés, iliuzijos
i« tikrovés klausimus. Henrikas IV — nepaprastai jautrus ir nuoSirdus
;mogus. Jo buve draugai pabrézia viena budinga jo charakterio ypaty-
he — gebéjimg pazvelgti j save iS Salies, kritiSkai vertinti savo poelgius
v jausmus. Dél to jis itin niekinamas aplinkiniy ir mylimos moters. Kai
kyla mintis karnavalo metu inscenizuoti Henriko IV dvara, )is neatsitik-
ninai imasi imperatoriaus vaidmens: mat, moteris, kurig jis myli, pasirin-
ko rubus Matildos i§ Toskanos, mirtino imperatoriaus prieso. Maskara-
«{as jam tampa tikrove, kurioje atvirai jtvirtinami jau egzistuojantys gy-
vemime santykiai. Per maskaradg nukrites nuo arklio, jis savo sgmonéje
nzfiksuoja $ig situacija ir dvylika mety neturi atminties. Siuos sudétingus
“erojaus psichikos procesus meégina iSaiSkinti gvdytojas psichiatras. Au-
torius atvirai ironizuoja jo samprotavimus, parodydamas méginimy
.,moksliSkai"” istirti herojaus ligg beprasmiskumg. Dramaturgas siekia ne
t;ek pacig beprotybe iSaiskinti, kiek atskleisti iSminties ir beprotybés
-antykj. Netgi ir po dvylikos mety, atgaves atmintj, herojus toliau vaidina
L.eprotj. Jis pasirenka biseng, atitinkancig jo maskaradin; vaidmenj. Gy-
venimas — tai maskaradas, ,kur kiekvienas neSioja kauke, nesuprasda-
mas, kad ji ir yra jo tikrasis veidas... AS sutinku likti beprociu, rasda-
mas ¢ia visa paruosta ir pritaikyta ypatingos rusSies malonumams: isgy-
venti praskaidréjusia sagmone savo beprotybe ir atkerSyti grubiam
«kmeniui, sudauziusiam man galva! Vienatvé — tokia, kaip Si, pasirodziusi
tokia tuscia ir skurdi, man atvérus akis, prisipildé grozio ir didybés to
tolimo maskarado. .., kuris buvo jums, o ne man, vienos dienos pramo-
ga! AS padariau taip, kad jis tapty ne zaidimu, o realybe, tikros bepro-
tvbés realybe...”® Apsimetes beprociu, herojus dabar pats turi tiksla
pasijuokti iS savo buvusiy ,draugy”, atkerSyti jiems uz savo skriauda.
Jis nuzudo savo priesa, nepakenciamos tikrovés ydy reiskéja.

Henriko IV paveikslas ryskiausiai jkunija L. Pirandelo poziirj j savo
¢pochos zmogy, kaip | kenciancig neurotiSkq asmenybe. Tos neurozés
priezastis — tragiski tikrovés priestaravimai.

Gyvenimas, kurio esmé, kaip tvirtina L. Pirandelas, yra nuolatinis
judéjimas ir Kkitimas, kiekvienam atskiram asmeniui tampa tam tikra

* A. Mupangerro, Meecul, M., 1960, cTp. 475—476.
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forma. Jis pasidaro tos formos vergu. Individo pastangos sugriauti savo
gyvenimo fortha i§ esmés yra beprasmiskos, nes tenka sukurti naujq
formq, kuri yra tokia pat siaura ir varzanti. Gyventi visuomenéje be tam
tikros iSorinés formos nejmanoma, bet dazniausiai ji tiek skiriasi nuo
7mogaus vidinés esmés, jog tampa kauke. Taciau ir zmogaus tikrasis
veidas, L. Pirandelo nuomone, néra vientisas: jame gyvena tarsi tikstantis
esybiy, prieStaraujanciy viena kitai. Kaukés ir veido tema, dominuojanti
L. Pirandelo dramaturgijoje, glaudziai siejasi su tikroveés ir iliuzijos te-
ma. Si mintis jdomiai atskleidziama dramoje ,Nuogieji apsirengia”
inVestire gli ignudi”, 1922), kur kauké — tai tarsi rubai, pridengiantys
fimogaus nuoguma.

Atskleisdamas veido ir kaukés neatitikimg, dramaturgas remiasi italy
commedia dell'arte tradicijomis. Pantalone, mokytq Daktarq, Brigelg ir
Arleking jis pakeicia savo epochos , kaukémis”: advokato, jaunuolio, vi-
sy gerbiamo Seimos tévo, motinos ir t. t. Skaitytojas iki tam tikro mo-
mento nesuvokia, jog tai, kas parodoma, yra tiktai kaukeé, todél hero-
jaus ,,apsinuoginimas” yra auksciausios jtampos momentas (toks mnomen-
tas dramoje , Henrikas IV" yra scena, kurioje paaiskéja, jog herojus tik
apsimeta esas beprociu).

Ar jmanoma tokia forma, kuri isreiksty tikrajq zmogaus gyvenimo
esme?— tai klausimas, dominantis L. Pirandelq mastytojq ir L. Pirandelg
menininkg. Teigdamas, jog meno tikslas — atskleisti gyvenimo esme, jis
meng ir laiko forma, kurioje atsispindi tikrasis zmogaus veidas ir tikri
tragiski konfliktai. Savo teatra L. Pirandelas vadino ,veidrodzio teatru”
(teatro dello specchio), kadangi jo déka zmogus susiduria akis j akj su
paciu savimi: ,,Gyvendamas zmogus pats saves tarsi nemato. Kai pries jj
pastatome veidrodj, jis buna arba nustebintas, arba nukreipia zvilgsnj,
kad saves nematyty. 2odziu, jis atsiduria krizés bukléje. Si krize ir yra
mano leatras” !°. L. Pirandelui menas — tai betarpiskas isgyvenimas, to-
dél meno kiurinys negali gimti pagal iS ankslto apgalvota kriterijy, bet
turi iSsilieti tiesiog iS jausmo. Esletikoje, kaip ir filosofijoje, L. Pirandelas
pirmenybe teikia intuityviam, nesamoningam pradui. Bet koks siekimas
pajungti meninj vaizdg racionaliai idéjai trikdo jo savita harmonijq ir
pagaliau jj sugriauna. Pagrindiniai L. Pirandelo estetikos principai atsi-
spindi jo garsiojoje dramoje ,,Se$i personazai ieSko autoriaus” (,,Sei per-
sonaggi in cerca d'autore”, 1921), kurioje dramaturgas aiSkiai priespa-
stato dvi tikroves — menq ir gyvenimgq. Siuzeta savo dramai L. Pirande-
las paémé i§ savo amzininko Luidzio Kapuanos novelés , Pabaiga”, iéjusios
i rinkinj ,Mazasis Dekameronas” (Il Decameroncino, 1901). L. Ka-

19 Cituota i§ R. Brustein, The Theatre of Revolt, London, 1965 p. 119.
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puana cia teigia savarankiSka meninio paveikslo butj, kuri tampa reales-
né, negu pats gyvenimas. Vieras gydytojas raso novele apie dviejy jau-
nuoliy meile, taciau niekaip negali jos baigti, kadangi herojus vis nesi-
1yvzta pasipirsti savo mylimajai. Gydytojas uzrakina novelés rankrastj
'agamine, bet jo vaizduotés sukurti personazai pradeda savarankiskai
cgzistuoti. Jie pasirodo autoriui sapne, zadina jj ir reikalauja uzbaigti jy
'storijas. Norédamas atsikratyti persekiojanc¢iy paveiksly, gydytojas bai-
via novele: herojus mirsta nuo pleurito, o jo mylimoji — i§ skausmo.
V'eristui L. Kapuanai tai buvo jdomus psichologinis atvejis, tuo tarpu
1.. Pirandelas siuzetui suteiké estetine prasme. Jo drama sukurta ,ieatro
teatre” principu. ] teatra, kuriame vyksta kazkokios pjeses repeticija,
isiverzia SeSi personazai: Tévas, Motina, Podukra, Sunus, Berniukas ir
Mergaité. Tai menininko vaizduotéje gimusios bitybés, nebaigtos pjesés
herojai, reikalaujantys, kad jiems buty leista suvaidinti savo gyvenima.
Pjeséje Sie personazai ne vaidina, o tiesiog gyvena savo gyvenimg, o
skaitytojui ir scenoje esantiems aktoriams atskleidziama gili zmogiska
iragedija. Tévas, nesSiojes padoraus vyro kauke, vos netampa meiluziu
savo podukros, kuri priversta parsidavinéti, kad iSmaitinty Seimg. Mo-
tina tampa savo dukters nuopolio, jaunesniy vaiky mirties liudininke.
’jesé plétojama dviem linijomis, rodanciomis, kad gyvenimas ir meniné
iikrove skiriasi. Palaipsniui gyvenimiskasis momentas nustumiamas j
antrq vieta: aktoriai, scenos darbininkai ir rezisierius pasitraukia, uz-
leisdami vietg , personazams”. Jy kancia sukrecia aktorius ir rezisieriy,
anksciau skeptiskai ziuréjusius j ju meginimg ,vaidinti” savo gyveni-
ma. Meniné tiesa tampa realybe: pasirodo, jog Berniukas ne suvaidino
savo mirtj, o i§ tikryjy miré. Savo estetinius principus L. Pirandelas is-
désto Tévo lupomis, kuris teatro direktoriui mégina isaiSkinti meno ir
tikroveés skirtuma: ,|...] personazas visada turi savitg gyvenimg, tik
l1am vienam budingus bruozus... Personazas visada yra ,kazkas". Tuo
tarpu zmogus — daznai gali buati ,niekas”. L. Pirandelas teigia meninio
vaizdo nepakartojamg savitumg ir autonomijg. ,,Mes nesikeiciame, mes
negalime buti kitokie... Kai personazai gyvena, autorius turi tiktai sek-
ti jy zodzius, judesius ir perkelti juos ant popieriaus... Gimes persona-
zas tampa nepriklausomas nuo autoriaus [...], jam kartais pavyksta
igauti tokig prasme, kurios autorius ir nesapnavo!“!'' Tac¢iau kuomet
teatro aktoriai norj perteikti Siy personazy tragedija savo vaidyba, jiems
nieko neiSeina, personazai neatpazjsta saves juy interpretacijoje. ISkyla
meniniy paveiksly paradoksas: jie gali savarankiskai egzistuoti, taciau
Ju buties negalima perteikti vaidyba, imitacija. ISkeldamas meninés rea-

tA. Mupangeanro, IMvecw, crp. 399—400.

4 Problemos, 1973—1(11)
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lybés autonomijg ir jos pranasumg prieS gyvenimo realybe, L. Pirandelas
tuo paciu teigia jos nepazinumg, zmogaus nesugebé)imgq jsijausti j )q ir
)4 suprasti. Taciau nepaisant Siy priestaravimy, pjesé yra labai reikSmin-
ga: joje dramaturgas kelia itin svarbia meno prigimties ir specifikos
problema. Si drama labiausiai isgarsino L. Pirandelg pasaulyje.

L. Pirandelas, teatro teoretikas, teigia betarpiSkq improvizacijq, kur
meninio vaizdo ir veiksmo raida yra palikta savieigai, nekoreguojama
rezisieriaus arba autoriaus. Improvizacijos L. Pirandelas mokosi is5 italy
kaukiy komedijos ir suteikia jai nauja estetine prasme. Sj principa jis
gina ir dramoje ,Siandieng mes improvizuojame" (,,Questa sera si recita
a soggetto”, 1929); joje, Salia personazy tragedijos, atskleidziamas konf-
liktas tarp aktoriy ir rezisieriaus. Rezisierius nori, kad aktoriai paklusty
jo vahai ir vaidinty pagal nustatyta schema, taciau Sie atsisako buti
rezisieriaus marionetémis, jie gyvena ir veikia taip, kaip diktuoja paciy
personazy logika. Pjesé L. Pirandelo suvokiama kaip veiksmas: j1 turi
vykti, jos negalima imituoti, poelgiai ir zodziai turi gimti palys savaime.
Rezisieriaus ir aktoriy konfliktas — tai savita gyvenimg turinciy meniniy
paveiksly konfliktas su zmogumi, kuris siekia juos jterpt1 j tradicinio
teatro rémus. Autorius tiesiog pasisako pries tradicinj teatrg ir tradicine
vaidybg, teigdamas, jog ,tikrasis teatras — tai pats aistros gyvenimas".

Luidzio Pirandelo iskeltos iliuzijos ir tikroveés, meninés realybés ir
gyvenimo santykio problemos tapo esminémis XX a. Vakary dramatur-
gijos problemomis. Tokie dramaturgai, kaip, pavyzdziui, Edvardas Olbis ir
Zanas Zené, tiesiogiai remiasi L. Pirandelo estetikos ir teatro principais,
atskleisdami tragedija Zzmogaus, gyvenancio iliuzorisky, netikiy verty-
Liy pasaulyje. L. Pirandelo suformuluota tragisko jumoro, grotesko teo-
rija pagrindé absurdo dramos technika, o jo propaguota improvizacijos
metodg Siandien jgyvendina naujoji Vakary teatro forma — hepeningas.
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