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KONSULTACIJOS. PASTABOS. DISKUSIJIOS

B. SIDISKIS
MUZIKA IR JOS SUPRANTAMUMAS

Tony ir akordy, arba muzikiniy jvykiy, derminj funkciS§kuma, pasi-
reiskiantj muzikiniuose procesuose tuo, kad vieni tonai ir akordai pakei-
¢ia kitus ne bet kaip, o taisyklingai, tradiciné muzikologija aiSkina kaip
ju .verzlumg"”, ,traukima” j tonalinj centrg, j tonikg. Toniky pozymiais
laikomas jy pastovumas ir gebeéjimas subordinuoti kitas funkcijas; ki-
toms funkcijoms priskiriami nepastovumo ir pavaldumo tonikoms pozy-
miai. Tac¢iau tradiciné muzikologija, analizuodama sukurty muzikos
veikaly formas, neaiskina ty formy atsiradimo salygu. Nors muzikos for-
mas ji sieja su jos tonaliSkumu, bet netiria ty faktoriy, kurie tq tonalis-
kumg apsprendzia. Siy salygy aprasymui tradicinés muzikologijos sagvoky
ir jos isskirty muzikiniy jvykiu pozymiy aiskiai nepakanka. Tradiciné
muzikologija neturi patenkinamy kriterijy, kurie jgalinty atskirti akor-
dus nuo neakordiniy sgskambiy, tonaline muzikg nuo atonalinés. Ji ne-
gali paaiskinti, kada ir pagal kokius objektyvius pozymius galima nusta-
tyti dermines muzikiniy jvykiy funkcijas jy raidoje, negali atsakyti
i klausimg, kodeél ir kada vieny muzikiniy jvykiy funkcijos pasizymi
pastovumu ir subordinuojanc¢iomis savybémis, o kity — nepastovumu ir
pavaldumo savybémis. Konstatuodama muzikiniy jvykiy derminiy funk-
cijy kintamumo fakta, ji nepaaiskina jo priezas¢iy'. Ji kalba apie vieno
kinti ir nenustato, kada jis muzikoje reikalingas, o kada — ne. Tradiciné
muzikologija apraso ne tiek funkcinius, kiek substancinius, tarpusavyje
susiety ir sgveikaujanc¢iy muzikiniy jvykiy bruozus.

FunkciSkumu, mano nuomone, reikéty laikyti kokio nors muzikinio
objekto paskirtj tam tikroje santykiy sistemoje. To paties akordo funkci-

' 10. H. Tioaun, Yaemne o rapmosmn, M., 1966, crp. 153.
2 A. Daunoras, Harmonija, K., 1964, p. 60, R. Kasponis, Harmonijos pagrindai, V.,
1269, p. 28.



R. SIDISKIS. MUZIKA IR JOS SUPRANTAMUMAS 83

nés savybés keiciasi priklausomai nuo jo salygu muzikiniame tekste. Bet
kokio muzikinio jvykio funkciSskumg apsprendzia jo rysiai ir santykiai
su kitais jj supanciais muzikiniais jvykiais. Funkcijos yra susijusios ne
tik su iSoriniais muzikiniy jvykiy pozymiais, bet ir su informacija apie
muzikines sistemas (t. y. metrus, akordus, tonacijas ir tonalinius planus).

Muzikologija Siandien negali apsiriboti vien tik muzikiniy jvykiy ir
operacijy su Siais jvykiais inventorizacija. Ji turi uztikrinti sistemine ku-
riniy analize. Dél to jai tenka ne tik aprasinéti, bet ir paaiskinti operacijy
tikslingumg. Kad Siuos uzdavinius biity galima iSspresti, tradicine muzi-
kologijq tenka papildyti naujais metodais, naujomis sagvokomis, padedan-
ciomis iSsiaiSkinti muzikinés kirybos ir jos suvokimo procesy dinamika,
atskleisti muzikos kirinio suprantamumo priklausomybe nuo konkrecios
muzikiniy jvykiy organizacijos. Supratimu cia mes laikome intuityvy
arba samoninga atpazinimg tokiy kompozitoriaus sudaryty ir atlikéjo
perduodamy muzikos sistemy, i§ kuriij klausytojai gali nustatyti muzika
sudaranciy elementy funkcijas, t. y. jy priklausomybe toms sistemoms ir
ju paskirtj.

Zemiau déstomoje muzikiniy komponenty saveikos koncepcijoje mé-
ginama papildyti tradicine muzikologijq kai kuriais tiks!iyju moksly meto-
dais ir sgvokomis. Matematiniy metody pritaikymas jgalina naudotis
elektroninémis skai¢iavimo masinomis tiek muzikos kiriniams analizuo-
ti, tiek ir naujoms muzikinéms struktiroms sudaryti.

Masininio muzikos sintezavimo idéja jau turi nemazas tradicijas. Ji
remiasi matematine statistika ir informacijos teorija. Pirmuosiuose mégi-
nimuose buvo apskaiciuojami pasirinktuose muzikos kiuriniuose aptinkamy
elementy daznumai ir gauti duomenys panaudojami naujy kiriniy sinte-
zavimo programoms sudaryti. Bet tonaline muzika néra stacionarinis
procesas, o toksai, kurio skirtingi etapai pasizymi nevienodomis cha-
rekteristikomis. Todél Sitoks statistinio metodo taikymas muzikos kuri-
niams analizuoti yra labai ribotas. Vadinasi, sintezuojant muzikos kuiri-
nius, gaunami tik beprasmiski tekstai.

Véliau sintezavimo programoms sudaryti buvo pradéta naudotis Mar-
kovo eilutémis*, bet ir jos problemos iSspresti nepadéjo. Pasirinkus {rum-
pas Markovo eilutes, buvo ,kuriami” beprasmiski tekstai, o pasirinkus
ilgas — masinos istisai nurasinédavo tuos kirinius, kuriy pagrindu Mar-
kovo eilutés buvo sudarytos®.

3 Kaip gaminami beprasmiski kalbos tekstai, akivaizdZiai iliustruojama knygoje
Ax. ITupc, CurHaAel, CIIMBOAB, WwyMst. M., 1967, ctp. 60—69.

4 M. Fisas, Tikimybiy teorija, V., 1968, p. 231.

5 A. Koamoropos, AsroMatnl B xuamb,— C6. «Ki6epHeTKa oXXHAaeMas it KiGepHeTHRa
HeoXHAAHHasi», M., 1968.
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Dar veéliau tikimybiSskas muzikiniy jvykiy rinkimas masinose imamas
apriboti zinomomis tonalinés muzikos taisyklémis. TikimybiSkai renkami
ruzikiniai jvykiai pries spausdinimg budavo praleidziami pro sudeétingus
»apribojimy" filtrus. Siuo metodu buvo gauti Zymiai geresni rezultatai;
tokio pobudzio yra Z. Fencl, R. Zaripovo darbai®.

Neblogai pavyke ir grieztojo stiliaus kontrapunkto sintezavimo dar-
bai". Taip yra dél to, kad Sio stiliaus taisyklés muzikologijoje geriausiai
aprasytos. Taciau visais nurodytais metodais gauti rezultatai néra labai
reikSmingi: jiems stokoja muzikinés logikos arba jie ribojasi vien tik
diatonine mazoro bei minoro tonacija. Zemiau pateikiama koncepcija me-
gina jveikti kai kuriuos minéty metody trukumus. Jos pagrindu parengti
sintezés algoritmai padeda sukomponuoti ne tik diatonines, bet ir chroma-
tines muzikines struktiras ir, be to, ne tik vienoje tonacijoje, bet ir mo-
duliacijose. Sios struktiros turi tam tikrg tvarka, kuri paprastai vadina-
ma muzikine logika. Déstomoji koncepcija remiasi tradicinés
muzikologijos sgvokomis, daugelj jy papildo ir skirtingai traktuoja. Jai
atsirasti davé impulsg kai kurie akustikos ir psichofiziologijos pasieki-
mai. Be to, ji naudojasi sistemy analizés, informacijos ir tikimybiy teori-
jos metodais. | muzikos sintezavimg cia zitirima kaip )} atsitiktiniy proce-
sy valdymgq. Autoriaus siulomas atsitiktiniy procesy valdymo muzikos
sintezéje metodas nuo visy ankstesniyjy metody skiriasi tuo, kad jis
remiasi muzikiniy jvykiy statistika, siejama su pasirinktoms muzikinéms
sistemoms budingy pozymiy eksponavimu. Si statistika turi padéti nusta-
tyti muzikiniy jvykiy koordinacijg ir subordinacijg, formq ir turinj. Tu-
rinys tonalinéje muzikoje yra muzikos sistemos, t. y. metrai, akordai,
tonacijos, tonaliniai planai ir t. t., kurie suvokiami i§ tony ir jy pakitimy.
Norint suvokti formas, pakanka muzikinius jvykius tarpusavyje palygin-
ti ir nustatyti jy koordinacija, o norint suvokti turinj, butina nustatyti ir
ty muzikiniy jvykiy subordinacijg. Be to, muzikiniy jvykiy subordinacija
nustatoma, suvokiant ne bet kokig, o tik tam tikrq juy koordinacija.

Kad suvokéjas muzikinius jvykius galéty koordinuoti, o véliau subor-
dinuoti, t. y. nustatinéti jy pavaldumo santykius, jis turi susistatyti to-
ralinés muzikos turinio koordinaciy sistemas, kurias veéliau vadinsime
atskaitos sistemomis. Pagrindinémis muzikos turinio atskaitos sistemomis
mes laikome metrus, akordus, tonacijas ir tonalinius planus.

Pirma, atskaitos sistemy sudarymo galimybe diktuoja sutvarkyto gar-
so arba tono akustiné prigimtis. Periodisky virpesiy ir naturaliyjy eile-
garsiy pavidalu atskaitos sistemas jau galima jzvelgti paciy tony temb-

§ P. X. 3apunos, Ku6epseriika H My3uka, M., 1971, cTp. 62, 63, 215.
" A. M. CrenaHos, JKcCnepHMeHT IO MOAEAHPOBAHINIO CTPYKTYPhl TNOAHGOHHYECKOIt
MV3LIKIE cTpororo cTitas,— C6. «3creTHueckite owepki», Bhi. 2, M., 1967, crp. 387.
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riniuose spektruose. Periodiski virpesiai — tai medziaga ritminems,
o naturalus eilégarsiai — intonacinéms atskaitos sistemoms susidaryti.
Ritminémis atskaitos sistemomis mes vadiname metrus, o intonacinémis —
akordus, tonacijas ir tonalinius planus. Antra, atskaitos sistemy susidary-
mgq salygoja ir sensoriniy kanaly pralaidumo bei informacijos skirstymo
pajégumas: 1) garso virpesiy daznumai arba jo auksciai, suvokiami tik
nuo 16 iki 20 000 Hz, jeigu jo intensyvumas yra nuo 0 iki 120 db; 2) tono
aukscio pakitimus galima atskirti tik tada, kai jie ne mazesni kaip
0,025—0,05 tono (priklausomai nuo registro), o tono intensyvumo paki-
timus — kai jie ne mazesni kaip 0,4 db; 3) atskaitos sistemoms susidaryti
reikia tam tikro laiko: muzikiniy jvykiy kaitoje turi biti ne mazesnés
kaip 0.1 sek pertraukos; jei muzikiniai jvykiai kaitosi reciau kaip 6—
10 sek intervalais, jy koreliuoti | atskaitos sistemas negalima, nes ilgai
Ju neiSlaiko musy operatyviné atmintis; jei muzikiniai jvykiai kaitosi
dazniau kaip 0,06—0,05 sek intervalais, jie susilieja j iStisinj reiskini.
Nors ausis per 0,1 sek sugeba praleisti apie 340 000 sudétingo akustinio
signalo elementy, atskirai visy jy samoné negali suvokti, todel 4) atskai-
tos sistemy negalima susidaryti ir tuo atveju, jei kartu skambantys gar-
sai uzpildo didele dalj arba visq girdimg diapazong nuo 16 iki 26 000 Hz,
ypac tada, jei tarp muzikiniy jvykiy néra jokiy skiriamyjy pozymiy
(pavyzdziui, diapazonas uzpildomas pustoniais klasteriais)®. Vadinasi, tam
tikri akustiniai reiSkiniai gali buti suvokti tik tada, kai jie vyksta tam
tikrame prieinamame intensyvumo, daznumo, pakitimy. diskretiSkumo
diapazone.

Kad susidaryty atskaitos sistemos, muzikiniai jvykiai turi kaitytis
pagal tam tikrg atsitiktinumy (determinuotumy) pusiausvyros tvarka. Ko-
kia turi buti toji kaitymosi tvarka, stengiamasi paaiskinti déstcmoje
koncepcijoje.

Muzikinés sistemos hierarchijoje galima isskirti ritminiy ir intona-
ciniy parametry, tony ir akordy, o veéliau ir tonacijy kaitos lygius. Mu-
zikq sintezuojant, atskaitos sistemas tenka nustatyti kiekvienam lygiui
atskirai.

Klausytojas atskaitos sistemy i$ anksto nezino, jos atkuriamos muziki-
niy jvykiy raidoje. Klausytojas jas atseka pagal tam tikrus désningai
pasireiskiancius ir intuityviai suvokiamus pozymius.

Pagrindinis koncepcijos tikslas yra ne ,,iSmokyti” skaiciavimo masinas
kompozicijos, o panaudoti jas, kaip galingg technine priemone, tirti ob-

® Smulkesniy duomeny $iuo klausimu pateikiama knygoje: Ax. @aaWaran, AHaAins,
CHHTe3 11 BocrmpusTite peunr, M., 1968; M. A. Canoxxos, PeueBoii ciirHaan B knGepHeTnke
n cBa3y, M., 1968; A. Moas, Teopist nHbopMauil i 3CTeTiMecKoe BocnpiaTiie, M., 1966.
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jektyviems désningumams kompozitoriaus mastyme, kai parenkami mu-
zikiniai jvykiai karybos procese. Saveikos tyrimams palengvinti cia atsi-
ribojama nuo tembry, agogikos. tempy, garso intensyvumo dinamikos ir
tematiniy struktiry jtakos muzikos suprantamumui. Ta¢iau déstomosios
koncepcijos metodais galima tirti ir S$iy komponenty saveika.

Veikaly kurimo ir jy suvokimo aiskinimas visiSkai atribojamas nuo
ty paskaty, kurios stimuliuoja kirybg ir kiuriniy suvokimg, galy gale ir
nuo kuriamo ar suvokiamo muzikinio teksto estetinio poveikio klausyto-
jams. Nors toks atsiribojimas ir nuskurdina misy modelj, taciau jis lengvi-
ita muzikiniy teksty sudarymo problemos sprendimg.

Kadangi kiekvienas muzikinis lygis sintezuojamas i§ jam vienam bi-
dingy elementy (ritminiy, intonaciniy parametry, tony, akordy ir t. t),
todél sintezei reikalingi statistiniai duomenys nustatomi kiekvienam i$
ju (lygiy) atskirai. Vienoks muzikiniy jvykiy statistinis apdorojimas rei-
kalingas toms jy kaitos fazéms, kuriose atskaitos sistemos dar nesudary-
tos, o kitoks —kai jos jau sudarytos. Kol atskaitos sistemos dar nesu-
darytos, negalima nustatyti muzikiniy jvykiy funkcijy, taigi ir suprasti
muzikos. Atskaitos sistemos muzikoje yra nepastovios, kintamos. Jy kin-
tamumas nulemia muzikiniy jvykiy funkcijy kintamumg. Vadinasi, tiek
atskaitos sistemos, tiek muzikiniy jvykiy reikSmés yra muzikiniy jvy-
kiy kitimo funkcija.

Atskaitos sistemos —tai tam tikru konstantiSkumu pasizymintis to-
nalinés muzikos turinys, kurj gali perduoti aibé jvairiaformiy, bet ne
Let kaip sutvarkyty teksty. Tekstai ir jy formos — tai muzikos turinio
eksponavimo variantai.

Atskaitos sistemy issivystymas priklauso ne tik nuo aukséiau minétu
objektyviy prielaidy, bet ir nuo visuomeneés iSsivystymo lygio. Skir-
tingo lygio visuomenése gali egzistuoti skirtingai iSvystytos atskaitos sis-
temos. Nevienodai iSvystytos atskaitos sistemos yra pentonika, indusy
.Sruti”, armeény ,,mugamai”, araby, persy, indény ir kity tauteliy tonaci-
jos ir dermés. Taciau jy visy eilégarsiai yra pagrindiniy tonalinés muzi-
kos eilégarsiy atmainos.

Atskaitos sistemy neturi atonaliné muzika. Klausytojas ¢ia gali nu-
statyti tik muzikiniy jvykiy formas. Atonalinés muzikos atskaitos siste-
momis negalima laikyti jos formy kirime sistemy, nusakomy kaip dode-
kafonija, puantilistika, aleatorika ir t. t.,, nes joms sudaryti ir suvokti
pakanka zinoti muzikiniy jvykiy koordinacija. Zinoma, prie atonalinés
muzikos formy priprasti galima, bet pripratimas jy negali padaryti pras-
mingomis, taigi ir vienareikSmiskai suprantamomis. Mintis ir emocijas,
kurios néra specifiSkai muzikinés, atonalinés muzikos formos gali sukelti
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tik asociatyviniu budu. O tokiu buadu sukeliamos nemuzikinés mintys
bina be galo jvairios.

Intencionaliy pranesimo formy dinamikoje klausytojas pirmiausia
ieSko prasmeés, o véliau ta prasme jis atskiria nuo jg perduodanciy for-
my. Tos formos, kurios neteikia prasminés informacijos, klausytojui lieka
savitiksles, ,formos dél formy", kurios yra tiek pat savarankiskos, kaip
ir bet koks naturalus reiSkinys, pavyzdziui, juros ar misko oSimas, triuks-
mas ir pan.

Muzikg supranta tas, kas suvokia jg sudaranciy muzikiniy jvykiy
funkcijas ir atranda jos atskaitos sistemas. Nezinomose formose atrasda-
mas zinomas atskaitos sistemas, klausytojas patiria tam tikrg pasiten-
kinima.

Jvedimg | tekstq tokiy muzikiniy jvykiy, kurie nesudaro atskaitos
sistemy arba griauna jau sudarytgsias dél to, kad eksponuoja kitoms at-
skaitos sistemoms budingus pozymius, vadinsime neapibréztumo sukeli-
mu. ]Jvedimg tokiy muzikiniy jvykiy, kurie jgalina sudaryti atskaitos
sistemas, vadinsime neapibréztumo pasalinimu. Sios ,neapibréztumo su-
kélimo" ir ,,pasalinimo” savokos isreiSkia ne tik substancines, bet ir funk-
cines muzikiniy jvykiy savybes. Jos parodo, kada muzikiniy jvykiy funk-
cijas galima nustatyti, o kada ne. Sukeldamas neapibréztumgq, kiréjas
neduoda galimybés klausytojui vienareikSmiskai nustatyti muzikiniy jvy-
kiy funkcijas ir atskaitos sistemas, t. y. ,.trukdo” muzikq suprasti, ir dél
to jj intriguoja, zadina jo muzikine vaizduote. Neapibréztumg pasalinda-
mas, kuréjas duoda galimybe vienareikSmiskai nustatyti muzikiniy jvykiy
funkcijas ir atskaity sistemas, t. v. jgalina muzikg suprasti, ir deél to
slopina klausytojo muzikine vaizduote.

Atskaitos sistemy ieSkojimas ir jy konstravimas mintimis zadina psi-
chine klausytojo jtampgq, o jy suradimas, konstrukcijos baigimas, tq jtam-
pa pasalina. Nuo Siy priezasciy ir priklauso muzikos dinamizmas, t. y.
jos vystymo (,,nepastovumo”, ,jtampos”, ,verzlumo") ir stabdymo (,.pa-
stovumo”, ,atosligio”, .,nusiraminimo") charakteristikos. Todél jei, su-
kélus neapibréztumg, muzika staiga nutraukiama, jos mintinio analiza-
vimo procesas nutriuksta ir klausytojas patiria neiSbaigtumo jspudj,
kuris jj veikia nemaloniai. Analogiskoje situacijoja jis atsiduria ir tada,
kai Siq analize pats nutraukia, nesulaukes muzikoje neapibréztumo pasa-
linimo stadijos. Jei muzika nutriuksta, neapibréztumg pasalinus, klausy-
tojas patiria iSbaigtumo jspudij, kuris jj nuteikia maloniai.

Neapibréztumq gali sukelti vieno arba daugelio muzikiniy jvykiy
ivedimas. IS vieno arba daugelio neapibréztumg sukelianc¢iy muzikiniy
ivykiy gali susidaryti ivairios trukmeés neapibréztumo etapai, kuriuos
vadinsime neapibréztumo sukélimo fazémis. Neapibréztumas pasalinamas,
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ivedus tik vieng muzikinj jvykj. Muzikine formg, susidedancig 15 neapi-
bréztumo sukélimo ir jo pasalinimo fazés, vadiname prasmés vienetu.
Frasmeés vienetai gali buti iSskiriami kiekviename lygyje atskirai. Neapi-
bréztumui iSnykus, abstrahuojamasi nuo konkreciy muzikiniy jvykiy,
sudariusiy prasmeés vieneta. Abstrakcija sumazina ty muzikinés formos
elementy kieki, kurj reikia atsiminti °.

Tiek neapibréztumo sukeélimg, tick jo pasSalinimg galime jvertinti kie-
Kybiskai, iSreiSkiant juos apibréztumo koeficientais 1/n (,,n”— tiriamojo
muzikinio jvykio funkcijy skaicius, kuris jam su vienoda tikimybe eina-
muoju momentu gali bati priskirtas pasirinktoje atskaitos sistemoje). Sis
skaicius priklauso nuo to, ar turime pakankamai informacijos, kad isskir-
tume vieng pasirinkto lygio atskaitos sistemq, ar turime jos deficita ir
ar galime su vienoda tikimybe iSskirti kelias atskaitos sistemas. Informa-
cijos apie atskaitos sistemas trikumas gali priklausyti ne tik nuo per
mazo ir per didelio muzikiniy jvykiy ,srauto” intensyvumo, per retos
arba per daznos jy sekos, bet ir nuo pacios atskaitos sistemos pozymiy.
Kai kokios nors atskaitos sistemos atzvilgiu apibréztumo koeficientas
reguliariai artéja prie vieneto, suzadinama pregnancija arba tikslingas
laukimas pasalinti neapibréztumg. ,Pregnancijos" sgvoka pakeicia tra-
dicine muzikiniy jvykiy ,verzlumo"” | tonalinj centrg savoka, kartu
paaiskindama to ,,verzlumo" arba laukimo pasalinti neapibréztuma konk-
recios atskaitos sistemos atzvilgiu priezastis. Pregnancija gali pasireiksti
ir prasinés vieneto pradzioje, bet tik tada, jei muzikinio ivykio apibreéz-
tumo koeficientas artimas vienetui. Tuo pac¢iu metodu ji gali bati nusta-
toema kiekvienam muzikinés informacijos lygiui. Kai muzikos kuriniuose
apibréztumo koeficientas Sokinéja nereguliariai, pregnancija nesuzadi-
nama.

Neapibréztumo sukélimo fazéms budingi statistiniai muzikiniy jvykiu
jvedimo désningumai, o neapibréztumo pasalinimo fazéms — dinaminiai
désningumai. Nuo statistiniy désningumy neapibréztumo fazése priklau-
co kompozitoriy stiliai net ir tuo atveju, kai tos neapibréztumo fazeés
tesiasi per visa (pavyzdziui, atonalinéje muzikoje) kurinj. Zinoti, kokios
muzikiniy jvykiy sekos sukelia neapibréztuma, o kokios jj pasalina, reis-
kia zinoti, kaip tonalinéje muzikoje gali buti valdomi prasminiai informa-
ciniai procesai. Tuomet susidaro galimybé muzikinius jvykius j kirinio
teksta jvedinéti ne tik intuityviai, bet ir samoningai. Praplésdami ir su-
trumpindami neapibréztumo sukélimo fazes, galime reguliuoti prasmés
vienety trukme ir formg, t. y. muzikinés minties vystymga. Tai zZinotina
ne tik tonalinés muzikos, bet ir atonalinés muzikos kuréjams, kurie, nau-

? B. Xpomos, MHeMOTeXHMKA — HCKYCCTBO 3anoMHHAHHA.— «HayKa 1 Xu3Hb», 1971,
Ne 1, cTp. 65.
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dodamiesi neapibréztumo sukélimo priemonémis, gali sukomponuoti kuri-
nius vien i$ iStisinés neapibréztumo sukélimo fazés. Tonalinés muzikos ki-
ryboje panaudojus netikétas neapibréztumo sukélimo ir netikétas, bet
tikimybiskai paruostas, neapibréztumo pasalinimo priemones, kurinys pa-
sidaro originalesnis. Bet kuo didesnis neapibréztumas sukeliamas, tuo
daugiau reikia kiréjui ir klausytojui laiko bei pastangy jam jveikti.

Sudarinéjant taisyklingus muzikinius tekstus, vieno muzikinio jvykio
pakeitimas kitu, t. y. intonaciniy pakitimy kryptis, ju ,zingsniy" nuo
bet kuriy pasirinkty teksto jvykiy dydis ir ritminis naujo muzikinio ivy-
kio santykis su ankstesniu muzikiniu jvykiu priklauso: 1) nuo tikslo
neapibréztumga sukelti, jj pratesti arba pasalinti; 2) nuo to lygio, kuriame
neapibréztumas sukeliamas, pratesiamas arba pasalinamas ritminiy, into-
naciniy parametry, tony, akordy; 3) nuo numatomo neapibréztumo, preg-
nancijos arba neapibréztumo pasSalinimo laipsnio.

Jausdamas poreikj vystyti muzikinj ,,judéjima” arba muzikine forma,
kompozitorius imasi neapibréztumo sukélimo priemoniy, o kai reikia
muzikinj ,judéjima"” stabdyti, jis operuoja neapibréztumo pasalinimo
priemonémis. Konkrecios neapibréztumo sukélimo ar pasalinimo prie-
monés priklauso nuo to, kokia funkcijg numatomoje arba ankstesnio mu-
zikinio teksto padiktuotoje atskaitos sistemoje jis suteikia esamam mu-
zikiniam jvykiui ir kokig ketina suteikti jj kei¢ian¢iam muzikiniam jvy-
kiui. Sias operacijas kompozitoriai paprastai vykdo intuityviai, taciau
tai nereiskia, kad jie negali jy vykdyti pagal iS anksto sudaryta plana,
t. y. samoningai.

Muzikiniai tekstai gali buti kuriami tokiais budais: 1. Kompozitoriaus
sagmonéje formuojasi muzikiné mintis ir jos iSdéstymo planas (dazniausiai
tai pasirodo tik ritmo parametry pavidalu). Ja objektyvizuodamas gar-
sais, kompozitorius atitinkamai parenka neapibréztumo sukeélimo ir jo
pasalinimo priemones.

2. Tam tikra muzikiniy jvykiy sekq kompozitorius renka atsitiktinai,
siekdamas, kad ji buty jdomi, originali. Dazniausiai ji sudaroma, impro-
vizuojant instrumentu. Paskui sukelta pregnancija jgalina kompozitoriy
nesagmoningai sudaryti prasmeés vienety. Taip surandamas muzikinio ku-
rinio iSeities motyvas, vadinamas ,charakteringa intonacija“. Kompozi-
toriaus fantazijoje jis suzadina tolesnio muzikinio vystymo mintis, kuiio-
mis vadovaudamasis jis atsitiktinai parenka ir tarpusavyje suderina kele-
ta prasmeés vienety; jy sukelta pregnancija savo ruoztu padeda susidaryti
aukstesnio lygio prasmés vienetams ir t. L.

3. Samonéje egzistuojanc¢ia muzikine mint; kompozitorius derina su
atsitiktiniy muzikiniy jvykiy parinkimo metodais. Siuo atveju kuryba
stimuliuoja griztamasis rysys, susidarantis tarp kompozitoriaus muzikiniy
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minciy ir atsitiktinai renkamy muzikiniy jvykiy sekos. Kad atsitiktinai
arba planingai parenkamy muzikiniy jvykiy seka bity originali ir jdomi,
kompozitorius eksperimentuoja. Jei eksperimentuodamas jis suranda ne
tik naujy neapibréztumo sukélimo, bet ir jo pasalinimo priemoniy bei
formy, kuriama muzika gali buti suprantama. Tuo tarpu neapibréztumo
faze apsiribojanti atonaliné muzika neiSlaiko intencionaliy komunika-
ciniu sistemy savybiy, dél to ji gali atlikti tik dekoratyvines bei iliustra-
tyvines funkcijas. Ji tinkama garsiniam parody, spektakliy ar kino filmy
apipavidalinimui. Sios funkcijos ypa¢ naudingos tais atvejais, kai publi-
kos démesys turi buti sukoncentruotas j veiksmq, o ne j muzikq. Muzi-
ka cia daznai buna tik fonas. Jeigu vietoj atonalinés cia vartojama tona-
liné muzika, ziirovo démesys skaidomas, blaskomas: kai jis sutelkia de-
mesj j muzikq, jam neretai ,iSsprista” spektaklio ar filmo turinys, o kai
i pastaryjy turinj,— netenka prasmés muzika. Kadangi tonaliné muzika
ne tik suzadina nevienareikSmiskus asociatyvius vaizdinius, mintis, emo-
cijas, bet ir perduoda apibrézta prasme, ji priklauso toms intencionalioms
komunikacinéms sistemoms, kurios vartojamos zmogaus mgstymui bei
elgesiui valdyti. Siuo atzvilgiu ji priartéja prie snekamosios kalbos.
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