E. GEDGAUDAS
VAIZDU IR GARSU JUNGTYS

Sena Platono mintis apie visy meny saita su muzika prie§ penkis
deSimtmecius labai savitu atspindziu su$vito Liudo Truikio samonéje.
Siekdamas tai iSreiksti, dailininkas leidosi j ilga ir nelengva kelia. Idéja
pries kiiréjo valig taip uzvaldé visg jo esybe, pasiruoSusi uzkankinti
begaliniais ,,ne tai, ne tai...", kol jis, tarsi karstligés iSsekintas, pagaliau
iSgirdo palaiminga tylg — pritarimo Zenkla.

L. Truikio gyvenime tokia valdinga tema tapo mintis apie galimybe,
npratesiant” skambancig partitirg, savaip muzikuoti regimomis formo-
mis. Aukstyjuy sfery, dvasinio alpinizmo sritis... Galbit ,kalnyny” link
L. Truikj kreipé ir atkaklus ZzemaiCio biidas — jam ne pakeliui su tais,
kurie aStrias virSines aplenkia.

Ziurovui ,,i§ slénio” jsistebint j vizualiai jktnytus Dz. Verdzio , Aidos"
(1975 m.) impulsus, pirmieji laipteliai gali buti vargony fasady teikiami
ispudziai. Juk biina vargony, kur statmeny vamzdziy ritmai tampa dina-
mikos ar net veiksmo metafora. Sitokie instrumentai ,tylédami skamba".
Ar tai néra viena dingsciy, skatinanc¢iy koncertines sales puosti vargo-
nais? Nudieniuose vargonuose, kur néra praSmatniy jréminimy, ypatingai
daZnai regime Zvilganciy vertikaliy kompozicijas, su masyviomis kulmi-
nacijomis, jautriais diminuendo nutolstanciomis kodomis.

Kas yra pasekes tyly tokiy vargony dalyvavima simfoniniame arba
kameriniame koncerte, to zvilgsnis mielai priims vos pasvirusiy atspin-
dziy — kaneliiiry eiles Sventykloje, arba dar ,,vargoniskiau" transformuo-
ta kolonos motyva scenoje pas Amnerj. Kaip ir talentingy architekty
sukurtuose pastaty fasaduose, ¢ia jauciama tiek komponenty tarpusavio
dama, tiek detaliy tei visumos tendencija atsiSaukti muzikai, ,,skambéti”.
Tik savaip interpretuodamas SeSélius, atspindzius arba spindulius ir taip
pat elgdamasis su architektiirinémis bei skulptirinémis formomis, L. Trui-
kys daznai neigia riba tarp vieny regimybés ir kity realumo. Dailininkui
visa tai yra vienodai tikra kuriant kompozicijg, kurios iSraiSkingumas
vis kitaip susipina su nuolat kintanciy garsy srautu. Regimosios formos,—
tarsi ,,jsiklausydamos” ir reaguodamos j muzikos pobidj,— veikia ir klau-
sytojo muzikine pagava, atverdamos ja naujiems niuansams, sitilydamos
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netikétus aspektus. Taip atsiranda sgveiky grandiné, kuria apciuopes
ziGrovas patenka j truikiskojo spektaklio traukos lauka.

Minétame paveiksle virS ,,vargoniSkuy" lotosinés kolonos motyvo rit-
my, tvyro mélynas, tamsiais blyksniais sudramatintas dangus. Tai fonas
egiptietiSkai valdovo-dievybés statulai, prie§ kurig ant siaury ir auksty
laipty, veidu | zitrovus, sédi Amneris, tarsi pratgsdama $ig didybés sim-
bolika.

Sugrijzimo paveikslas. Statulos motyvas kyla i§ uz horizonto ir, kirs-
damas statmenus ugniniy spinduliy sluoksnius bei kurdamas su jais sudé-
tinga polifonijg, galingu crescendo artéja i mus. Motyvo pasikartojimai,
tarsi fugos tema, formuoja kompozicijos visumg. Pasirodydamas dalimis,
motyvas-tema vis kitoniSkai pabrézia savo iSkalbingumg. Motyvui Zen-
giant j riby neturintj fortissimo, susidaro filosofinés potekstés, kurios
siejasi su M. K. Ciurlionio trijy paveiksly ciklu ,,Rex".

Sitoks scenovaizdis palaipsniui atskleisdamas savo prasme skambant
muzikiniams sugrjzimo scenos kontrastams, drauge turi tapti (pagal daili-
ninko mintj) ir paveikslg vienijancia aSimi. Ta¢iau bekompromisiné me-
nininko drgsa ne tik atkuriant VerdzZio temsq, bet ir jg plétojant, nesun-
kiai virsta tariamu pralaiméjimu. Dirigentas, rezisierius ir dainininkai ¢ia
turi pakilti iki sgskambio, iki partnerystés. Antraip jie ,pateks po ra-
tais"! —, Tai Truikys, paZistam jo jéga! Tik Stai i§ kity nedaug telieka. . ."
PriekaiStas rimtas, tik ar iS tiesy jj galima daryti dailininkui?

Paskutine valdovo-dievybés temos atmaing matome teismo scenoje.
Saltai melsvi atspindziai konkretina figiros reljefiskumg, susipynimo su
ugniniais spinduliais polifonija dar labiau komplikuojasi. Motyvas, at-
skleisdamas savo ristumo pilnatve, rezonuoja Amnerio pergyvenamos
dramos kulminacijai. Bet nedera pamirsti, kad motyvo iSvystymas patei-
kia labai talpig metaforg. Bet koks bandymas jg aiskinti detalizuojant
(o tuo labiau ieSkant literatiriniy paraleliy) prieStarauty dekoracijy rysio
su ziirovu pobkiidziui, nes Sio kontakto prigimtis artimesné muzikos, ne
gu Zodziy sferai. .

Vélyvuose L. Truikio darbuose atsiranda kompozicijy, daranciy gi-
gantiSkos ar net neaprépiamos visumos fragmento jspidj. Pasikartojan-
Cios ritmines grupés ¢ia daznai pateikia judéjimo, slinkties, tekrasSc¢io
horizonto aliuzijg. Nutuokiamas fragmentiSkai rodomuy figiiry aukstis stul-
bina zitrova. Galingi graviruoty spinduliy pluosStai tampa jungtim su
beribe erdve.

L. Truikio opozicionieriai teigia — kam jam scena. Esg pakanka, klau-
santis muzikos, kontempliuoti jo eskizus. Jie dar jzZvelgia aktoriaus su-
menkinimg, Zmogaus figiiros pasimetimg tose monumentaliose kompozi-
cijose ar net jos tapimg ornamento dalimi. Taciau tai tik apgaulingas
pirmasis jspudis, nors ir visai jmanomas. Su Zmogum, su jo pergyveni-
mais $ios kompozicijos susijusios ne maziau, kaip ir muzika. Tai — galin-
gas kontekstas. Jungdamasi su juo mazyté Zmogaus figira pakyla virs
praeinanc¢iy kurio nors konkretaus gyvenimo peripetijy, atspindédama
gilesne esme. TruikiSkoje sintezéje Aidos ir Radameso arba Baterflai
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mirtims tolstant nuo siuZety melcdramatiSkumo, iSkyla naujos prasmés.
Tai jmanoma tik teatre. Tokiame, kurj mes dél panaSiy dalyky bitume
linke laikyti meno Sventove, gaubiama paslaptingumo atmosferos, pro-
vokuojancios ir jteisinancios ziirovo vaizduotés indélj i teatrinj vyksma.
Juo ir c¢ia nemazai pasikliaujama, stengiantis paanalizuoti vieng kitg
truikiSkojo teatro momenta.

Paskutiniajame ,,Aidos" veiksme statmenos raudony spinduliy grupés
atkakliai nepakliista melsviems kaneliiiry atspindziy ritmams, jkypia slink-
tim tarsi atneSantiems dangaus deivés Nut atvaizdus. Raudonai graviruoti
spinduliai, koncentruodamiesi ties pano viduriu ir kirsdami §j nesibai-
giancios slinkties, praéjimo, nuéjimo jvaizdj (reali, i§ tiesy judanti slink-
tis vargu ar bity taip metaforiSskai iSkalbinga), tarsi pakrézia tragiSkaja
atomazga — herojuy iSsivadavimg per mirtj. Mijslinga melsvosios temos
rimtis ir galingas raudonosios kadencijos prasiverzimas. .. Polifonizavi-
mas, daugiareikSminimas per erdveés bei laiko begalybés jvaizdzius. Pagal
dailininko sumanymg, duetui jpuséjus, ima létai leistis uzdanga, prime-
nanti granitine siena. Ant jos, tarp zvaigzdziy, tuo paciu grésmingu jZam-
bumu muzika kerta dar viena deivés Nut figiira. Ties paskutiniais operos
garsais uzdanga pasiekia grindis. Amnerio balsas, skambas zitirovy salés
aukstybése, lieka Siapus, su mumis. ..

Zvaigzdétos kompozicijos pabrézia, kaip susijusi jZzanga ir paskuti-
niojo dueto muzika. Spalvos ir ypa¢ formy sgskambiai operos pradzioje
muzika iSkelia, tarsi ryto Zarg, o pataigoj iprasmina jos uzgesima. Dan-
gaus deiveés skrydis, jos uZzmerktos akys. ..

Praeinamumo simbolikg matome ir , Traviatos” (1966 m.) uzdangoje.
Pasvirusiy, irgi tarsi nesibaigian¢ion procesijon issirikiavusiy zvakidziy
grupés. Jy krypéciai ir ritmams, jtaigiai isijungiantiems jZangos muzikon,
paklista portalo elementai. Sudétingi 1iGZiai — tarsi lemtingy jégy pédsa-
kai. Kontrastuojanéiu trapumu jsipina kamelijy girliandos (SventiSkos ar
gedulingos?), ant septyniomis pakopomis kylanc¢iy laipty taip pat prime-
téta kamelijy. | visg Sitg liidno epilogo bruozuy turin¢iag operos jzanga
zvelgia susimasciusio Amiiro figiirélé. Uzdangai pakilus, portalas toliau
skambeés, tarsi savotiSkas memento.

Panasiu, tik Ziauresniu, kontekstu ,Madam Baterflai” spektaklyje yra
Sventyklos saugotojy figiros portalo Sonuose. Jos kuo glaudziausiai susi-
jusios su pentatonine tema, galingu unisoniniu tutti uZbaigianc¢ia opera.
Sis motyvas pasigirsta jau antrojoje Baterflai arijoje — atpildas, kuriuo
dar vis nesiryzta patikéti buvusioji geiSa, neiSvengiamas. Ta pabrézia
blausaus skulptiiry Svytéjimo intensyvéjimas. Ir kitiems epizodams, nuo
kasdienybés iki nezemiSkos ekstazés momenty, ju buvimas teikia vis
kitokiy poteksc¢iy. [zanginis fugato, paklusdamas Ziauriai skulptiiry povy-
zai, iSvengia pavojaus Zadinti pavirSutiniSkas klausytojo asociacijas su
priesSventiniu Surmuliu.

Pana$is ,,memento”, kiekvieng sykj Kitaip, tampa per visa spektaklj
einancios aSies dalimi. Su kiekvienu pastatymu vis labiau ryskéja ne tik
sumanymo vientisumas, bet ir jo kompozicinis plétojimas. Siekdamas
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vizualinio simfonizmo ir tesdamas esmingiausiy partitiros fragmenty is-
raiskos tendencijas, dailininkas savitai naudoja wvariacinj arba monote-
minj principa. Tai sukuria ne tik dekoratyvy iSorés vieningumg, bet ir
formuoja jtaigy giluminiy prasmiy monolitag. Monumentaliomis arkomis
jos pakimba vir§ kity spektaklio elementy, jneSdamos rimtj, grieztg stiliy
ir, deja, jau minétos disharmonijos galimybes, jei kiti spektaklio kiréjai
Siai stilistikai nepaklus.

L. Truikys pabrézia, kad pirminé motyvo (laiptu, Zvakidés, skulptiiros
ir pan.) prasmé uzbaigtoje kompozicijoje neturi vyrauti. Regimos tikro-
vés atspindZiai téra pradiné medZiaga kuriant vizualius akordus bei rit-
mus, organiskai jsiliejan¢ius muzikon. Todél dailininkas neigia ir meta-
foriska vaizduojamojo daikto prasme. (Taciau aiSkindamas savo eskizus
ar sumanymus, daznai jg pabrézia.)

Tarp atskiry darby didéja pauzés, tolydzio. grynindamos dailininko
pateikiamuy kristaly struktiras. Nemazai kompoziciniy elementy pasirodé
esg nereikalingi per septyniolika mety, praéjusiyu nuo 1960 metais placiai
nuskambeéjusio ,,Don Karlas” pastatymo ir naujy Sios operos dekoracijy.

Dailininkas, pasikliaudamas savo ypatingu jautrumu garsiniy ir regi-
muyjuy formy saSaukoms (absoliucios klausos analogija?), kaip realybe
jausdamas savotiSko ,,magnetinio lauko"” tarp ju buvimg, siekia sukon-
kretinti priemones, palankias S§iy dvieju sferu sintezei. Jis kalba apie
krypciy klaviatiirg — jvairiy pasvirimy tarp buko ir astraus kampo israis-
kg, o kartu ir kitoniskg saskambj sintezéje su muzika. Krypciu klavia-
tira —tai ne tik labai truikiSkas apibiidinimas. Tai nuoroda j sisteminimg,
kurj galima palyginti su garsy skalés skirstymu pagal registrus, interva-
lus arba tonus ir pustonius, sudarancius jvairias dermes. Bitent tai sgly-
goja klaviSiniy instrumenty atsiradimo idéja. Bet klaviatira, toji regima
ir apCiuopiama garsy sistemos iSraiSka, savo ruoztu esmingai veiké muzi-
kavimg, muzikiniy formy suvokima, taip pat ir paties karybinio proceso
pobudi.

Galbit ir L. Truikys, pajutes , Krypciuy klaviatiros" galimumg, per ja
apCiuopé savy priemoniy sistema? Bet pradéjus egzistuoti, kaip dailinin-
ko laboratorijos instrumentas, ji norom nenorom turéjo paveikti (o gal
net uzvaldyti!) jos sukiiréjo vaizduote ir fantazijg. Taip sistemos vieSpats
neiSvengiamai Siek tiek tampa ir jos pavaldiniu.

Sistema juk veikia ir menininko temos sfera. Jei tema sukelia. for-
muoja vienokia ar kitokia sistemg, tai pastaroji ja fiksuoja, kristalizuoja
ir kartais apibrézia neperzengiamg, bet galintj pléstis, rata.

Taciau ar ne tokiose apibréztose zonose dazniausiai vyksta gilieji ki-
rybiniai procesai? Zinoma, jei ribas nubrézé ne vien mokykla ar perne-
lyg stiprus uzimponavusios kiirybinés asmenybés poveikis.

Paties L. Truikio meniniy principy itaiguma rodo juy poveikis Lietuvos
teatro (o ir ne tik teatro) dailininkams ir ne tik buvusiems jo moki-
niams. Taciau sékmé lydéjo. tik tuos, kurie suvoke idéjg ir krypti, suge-
bejo rasti savo kelig. O tie, kurie susigundé ,truikiskai padirbéti”, nau-
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dodamiesi daugiau ar maziau susikristalizavusiomis jo priemonémis, aki-
vaizdziai parodé, jog jos sudaro gerokai uzdarg, tik vienam autoriui pa-
klistancia sistema.

* * *

Susipazindamas su jvairiy Saliu menu, dailininkas tarsi susigiminiuoja
su vertykémis, kurios kaupiasi jo meno kiuriniy ir rety leidiniy kolek-
cijoje. L. Truikio namai —tai Seimininko asmenybés atspindys ir tasa,
pabréziantys jam budingg ypatingo teatraliSkumo bruoza. Bene labiausiai
ji rodo nebuvimas jprastos sekos tarp netolimos praeities, gilios senoveés
ir dabarties.

Reflektoriy Sviesa prieblandoje ryskina Budos atvaizdus, kinietiSkus
smilkytuvus, japoniskas vazas, ir jauti ne muziejiSkai sustingusi, o paslap-
tingai gyva ju dalyvavima. Siy daikty taurumas jpareigoja — aplink né
Zymeés jprastinés buitinés atributikos. Fortepijonas, seni kréslai. Pro pla-
¢iy dury portalg, iS melsvos gretimo kambario prietlandos (vazos persiSsky
kilimy fone ten Svyti, tarsi ménesienoje) sklinda muzika. RytietiSkai rafi-
nuotg svetingumg ir ceremoningumo niuansus su$ildo Seimininko nuosir-
dumas. Po lubomis, persisunkusiomis ne tik smilkaly ir Zvakiy senovinéje
liustroje aromatais, po Sitomis lubomis, tarsi tebesauganciomis pédsakus
daugybés pasnekesiy, muzikos garsy, taip pat ir tos ypatingos tylos,
kurioje nubunda Ryty ir Vakary iSmintis, veikiant tai tartum polifoni-
zuotai laiko tékmei, minc¢iy pobidis netenka savo jprastiniy salygotumuy.
Pokalbis savaime krypsta i jam palankius, bet savotiSkai grieztus aplinkos
kanonus.

FIE

L. Truikiui reikia zitrovo, galincio operos turinj suvokti ne tiek lite-
raturine, kiek muzikine prasme, bei linkusio savaip pratesti minétojo
magnetinio lauko" impulsus. Dailininko pateikiamoje regimoje drama-
turgijoje jis gali jzvelgti ypatinga simfonizmo atmaing. Apeliuodamas j
Simtmeciais puoselétg jausmag, L. Truikys i§ esmés renkasi tradicine meno
kalba. Jis tik teigia, kad minties gelmés kei jos universalumo galima
siekti per operos scenoje pasireiSkianc¢ia menuy saveika ir tg jrodo, kur-
damas savitus, labai intensyvius, bet harmoningus, kaip klasicizme, garso
ir vaizdo sagskambius.

L. Truikio individualybé, magiskai keisdama tikrovés substancijas,
spektakliams suteikia nepakartojamo mikroklimato, primenanc¢io tg, kuris
apsauginiu sluoksniu ar karybinio proceso komponentu tvyro dailininko
namuose. Vytauto Ciplijausko tapytame portrete L. Truikys ir M. Rakaus-
kaité sédi, gaubiami Sitos atmosferos. Prieskelioniné nuotaika, akimirkos
susimgstymas prie arbatos puodeliy tarsi pabrézia jos efemeriskuma. Bet
iéi( _éit_ok susimastymo sklinda kaZzkas, ko nepavadinsi nei trapumu, nei
akimirka.
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