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B. SIDISKISI

MUZIKOS KURINIY TURINIO KI.AUSIMU

‘Rimtus. muzikos turinio tynmus apsunklna tai, kad jos forma galima
iSreiksti fiziniy savybiy visuma, o Sios formos papildinj — turinj — tik
tais stebimais rezultatais, kuriuos gauname suvokdami muzikos kirinio
forma ir atlikdami tam tikra psichine veiklg. Siy rezultatu neunanoma
tirti nepriklausomai nuo stebétojo valios ir samonés, todél jie dazniau-
siai virsta tik apraSinéjimais to, ka Zmonés pasakoja apie savo iSgy-
venimus, kaip jie juos vadina, aiSkinasi, kaip jie sako i juos reaguoja
ir pan. Panasiai muzikos kiuriniy turinj yra aiSkinesi A. Sochoras, V. Me-
dusevskls, J. Kremliovas, J. Iranekas, V. Kaukeris, G. Heidonas, L. Me-

Sio stralpsmo autorius maidaug 20 mety tyrinéjo specifines muzikos
kiriniy savybes ir mano §ioje srityje pasiekes tam tikry rezultaty. Todél
Siame straipsnyje jis remsis ne tik tuo, kas Sioje srityje pasiekta jo
pirmtaky, bet ir tais rezultatais, kuriuos pasieké jis pats.

Paanalizuokime, ka reiSkia girdéti skambant tam tikra tong (garsag,
turintj aiSky, apibréztq aukstj). Pirmiausia tai reiskia, kad mes Zinome
tam tikro akustinio dirgiklio Saltinj (kas groja, kuo gr01a kalp gl‘O]a
ir t. t); nors ir ne visiSkai, bet bitinai zinome, kad jis yra ir kad jis
uzima tam tikrq vieta laike ir erdvéje. Be to, suvokiame dar ir tam
tikras savybes —aukstj, trukme, garsumg, tembra,— priskiriamas Siam
dirgikliui. Tokj vaizda biitinai susidaro kiekvienas girdintis Zzmogus.

Kai girdime tony derinius (paralelius ar nuoseklius), Zinome ir’ ju
auksé¢iy, trukmiy, garsumy, tembry pasiskirstyma laike ir erdvéje, jy
intervalus, tam tikrus kiekybinius tony savybiy santykius, garso Saltiniy-
erdvéje ir laike kaitg. Bet tai dar néra muzikos kirinio turinio suvo-
kimas.

Apie specifini komunikatyvy muzikos kiirinio turinj galima kalbéti
tik tada, kai pagal objektyvius garsiniy reiSkiniy pozymius jy tonus gali-
ma diferencijuoti j pagrindinius ir nepagrindinius, akordinius ir neakor-
dinius, diatoninius ir chromatinius, ir t. t., o tony derinius —j akordus
ir neakordus, i tonikas, subdominantes ir dominantes, i turin¢ius aiskius
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ir neaiSkius derminius pozymius, vienas ar kitas (viena ar kelias) tona-
cijas, i tokius, kurie turi rysius, vadinamus sklandzia balsovada, modu-
liacijomis, ir tokius, kurie juy neturi, ar pan. Tai, kas Siais ir panaS$iais
vardais vadinama, ir yra specifiniai komunikaciniai muzikos Zenklai, o
kas Siais vardais iSreiSkiama — komunikacinémis juy reikSmeémis, funkci-
jomis. Su Siais Zenklais susije aukstesnio lygio specifiniai ‘muzikos Zenk-
lai, vadinami muzikiniais motyvais, sakiniais, periodais, muzikinémis fra-
zémis, temomis, ekspozicijomis, reprizomis, vidurinémis, pereinamosiomis
dalimis, dvidalémis, tridalémis formomis ir t. t. Minéty komunikaciniy
muzikos Zenkly reikSmingumas turi sekti i§ vidinés muzikos kuriniy san-
daros ir tam tikry pagrindiniy tonuy buvimo. Jis negali biti priskirtas
garsiniam reiSkiniui pagal susitarimg, jpratima.

Tiesa, komunikaciniy Zenkly psichinis yaizdas priklauso nuo Zzmoniy
polinkiy, interesy, tam- tikry jgidziy, ipro¢iy. Sie reiskiniai sglygoja
zmoniy sugebéjimus vidinéje muzikos kiiriniy sandaroje jzvelgti tai, kas
muzikai specifiSka (t. y. $iy kiriniy muaikinj komunikatyvuing, logika,
simetrijq ir pan.). Dazniausiai tai nustatoma pasamonés ar automatizuo-
tais aktais. Jei aktai bity racionalus, Zmogus tu¢tuojau, klausymosi metu,
galéty pasakyti, kodél jis muzikos kirinj laiko vertingu, ir samonés veik-
la nekliudyty jam nesuinteresuotai gérétis muzikos kiriniu. Tac¢iau kaip
tik tokia sgmonés veikla kliudo nesuinteresuotai gérétis muzikos kiri-
niais profesionalams. '

Muzikos kiirinys gali egzistuoti tik kaip Zmoniy bendravimo prie-
moné. Muzika turi buti kalba — tam tikra Zenkly sistema, praneSanti apie
tai, ko jos vidinéje sandaroje néra. Kitaip sakant, muzikos kirinys —
tai pranesSimas apie kokius nors kitus objektus, mintis, jausmus, emoci-
jas ar net faktus. Tokiais atvejais sakoma, kad Zenklas.turi tam tikrg
semantine reikSme. Kas praneSa tik apie save, tas dar néra komunika-
cijos priemoné. Zinoma, muzikos' kiiriniy ,,praneSimai” apie specifine ju
sudarymo, Jogika, specifine ju 'sandarg turi didele prakting reikSme mu-
zikams profesionalams ir ypa¢ kompozitoriams. Bet kaip apie komunika-
cines muzikos kalbos Zenkly reikSmes ,,pranesa” vidiné muzikos kirinio
sandara?

Muzika —tai kalba, kurios komunikaciniy Zenkly reik3més yra ob-
jektyvios, t. y. jos néra salygotos tokiy susitarimy kaip, pavyzdziui,
Snekamosios kalbos Zodziy reikSmés, bet yra objektyviai salygotos mu-
zikos kuriniy vidinés sandaros, o pastaroji sglygota specifinés muzikos
suvokimo ir kirybos- logikos. Si, kaip ir natiralios kalbos pranesimy
sudarymo logika, yra objektyvi, vienintelé ir nekintama, nes nulemta
pacios gamtos. Muzikos kiiriniy vidinés sandaros kitimas — tai jy suda-
rymo technologijos, o ne logikos kitimas.

Komunikaciniai muzikos kalbos Zenklai negali biti laisvai iSgalvo-
jami ir primetami klausytojui ,i$ Salies” nei susitarimo, nei jpratinimo
dingstimi. Jie turi atitikti tokius visiems Zenklams bitinus pagrindinius
reikalavimus: turi bati suvokiami, atpaZistami ir nepainiojami su kitais.
Visus Siuos reikalavimus jie gali atitikti tik dél to, kad ju sudarymo
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bazé yra: (1) didziyjy tercijy ir kvinty intervalai; (2) akordais vadinami
saskambiai (mazoriniai ir minoriniai trigarsiai, septakordai ir mazoriniai
bei minoriniai trigarsiai su pridétinémis didziosiomis sekstomis — i§ viso
SeSios formos); (3) mazorineés ir minorinés diatonikos, harmonines, melo-
dinés ir vengriskos (arba rytietiskos) gamos —i$ viso 12 formuy; i4) tam
tikri loginiai komunikaciniy Zenkly sudarymo principai, kuriuos galétu-
me taip nusakyti: bet kurie tonai, nesutampantys su baziniy gamuy tonais,
turi buti susieti su didZiyjy tercijy ir kvinty intervaly, esanciuy bazinése
gamose, tonais taip, kad tarp vieny ir kity auksc¢iy nesusidaryty inter-
valai, didesni negu kvintos, ir nebity perSsokami auksciu gretimi baziniy
gamy tonai. Tai biitina deél to, kad Zmogus galéty suvokti visy tony,
vartojamy muzikos kirinyje, rysji su tam tikry pagrindiniy tony sistema
ir siuo pagrindu nustatyti, jog visi Sie tonai turi bendra mata (t. y. nu-
statyti, kad jie turi bendrq dydj, kuris kartojamas sveika skaiciuy karty,
arba bendra dydi, kuris dalijamas sveika skaiciy karty ir kuris gali buti
iSreiskiamas svarbiausiojo pagrindinio tono — tonikos — dazniu, arba ji
sukelianc¢io Saltinio — stygos, oro stulpo ir pan.— bangos ilgiu). Tik dél
Sio bendramatiSkumo tam tikras garsinis reiSkinys tampa harmoniskas
ir todél gali buti suvokiamas kaip muzikinis.

Deél sitokiy priezascCiy, naudojantis ,,senais" balsovados loginiais dés-
niais, kai kuriuos senus muzikos kalbos elementus, kaip ir Snekamojoje
kalboje Zodzius, bitina kartoti visuose naujuose muzikos kuriniuose (pvz.,
tonus, intervalus, akordus, gamas, kadencijas — iSreikstas aiSkiai ar ne-
aiSkiai — ir -pan.). Tai yra butina saglyga gauti vis naujiems ir naujiems
komunikaciniams muzikos kalbos zenklams, o kartu ir vis naujoms ju
reikSméms. Tai reiSkia, kad muzikos kalbos zenkly, taigi ir muzikos kii-
riniy kiekis i§ principo yra begalinis. Baigtinis jis gali bati tik tam tik-
ros technologijos rémuose. Bet technologijos kitimo riby néra. Taigi
muzika yra kalba, kuri, kaip ir bet kurios kitos kalbos, niekada negali
iSsemti savo. zenkly atsargos. :

Kadangi muzika vartoja objektyvios prigimties komunikacinius zenk-
lus, jos turinys yra zmogiSkas, ir dél to muzika — tai kalba, kurig gali
suprasti visi pasaulio Zzmonés. Dél ty paciuy priezasc¢iy negalima sudaryti
ir muzikos Zenkly reikSmiy Zodyny, negalima juy iSversti i jokig kita
kalba. Verbaline kalba galima nusakyti tik tuos pojicius, jausmus, nuo-
taikas, vaizdinius, kurie lydi muzikos kiirinio suvokimg ar prisiminima.

Komunikaciniai Zenklai lemia semantiniy Zzenkly ir juy reikSmiy bu-
vima. Muzikos kalboje semantiniy zenkly reikSmés gali biti vaizduoja-
mosios ir ekspresyvios, arba iSraiSkinés (tiesa, daznai jos buna tarpusa-
vyje glaudziai susijusios, ir dél to Sis skirstymas yra labai salygiskas).
Vaizduojamoji reikSmé priklauso nuo to, kiek mes galime i§ Zenklo at-
pazinti originalo vaizda. Sis vaizdas gali kilti dél panaSumo arba dél
asociacijos. Pavyzdziui, tam tikri muzikos kirinio elementai gali biti pa-
naSus. j pauks$Ciy cCiulbéjimg, upelio ciurlenimg, véjo staugima, prava-
ziuojancio traukinio gausma, automobilio signalg ir dél to sukelti Siy
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objekty ir ju savybiy vaizdus. Asocijuojami vaizdai gali kilti dél tam
tikry objekty sugretinimo laike ir erdvéje, dél priezastiniy rysiy ir pan.
Jei rysiai yra nuolatiniai, iSkilus vieniems vaizdams, atsiranda ir Kkiti.
Daugelis ju gali biti vienodi dideléms zmoniy grupéms. Pavyzdziui, kiles
pauksciy ¢iulbéjimo ir lapy Slaméjimo vaizdas gali savo ruoztu suzadinti
misSko vaizda; piemenélio, skardenancio rageliu, vaizdas — plataus lauko,
ganyklos vaizdq; vaziuojancio traukinio vaizdas — kelionés vaizdg, o
Sis — tolimy krasty vaizdus ir t. t. Kiti rySiai gali buti atsitiktiniai, atski-
riems individams skirtingi. ISgirdus tam tikra melodija, kai kam gali kilti
iSsiskyrimo arba susitikimo su mylimu zmogumi, kokios nors malonios
situacijos vaizdas, ir dél to savo ruoztu zmogy gali apimti liidesys arba
dziaugsmas, liudijantis muzikinio zenklo ekspresyviag reikSme, kuri lydi jo
vaizdine reikSme. Galimas ir atvirkstinis atvejis, kai vaizdiné reikSmeé
isplaukia i§ ekspresyvios. Pavyzdziui, muzikos kirinys gali suzadinti links-
ma nuotaikg, o S§i savo ruoztu—su ja susijusius tam tikrus objekty
vaizdus. ‘

Asociacinius vaizdus gali sukelti ir kitos priemonés: citatos i§ liau-
dies, kity kompozitoriy ar epochy bei kultiry muzikos kiriniy, ju kury-
bos technologijos mégdziojimas, tam tikro muzikos zanro ar formos (pvz.,
marso, buitinés ar ritualinés dainos, Sokio ir pan.) kirimo technologijos
panaudojimas. Tokiais atvejais gali kilti gyvenimo tam tikroje bend-
ruomenéje, epochoje, tam tikry gyvenimiSky situacijy vaizdai.

Sie vaizdai, kuriuos sukelia muzikos Zenklai, yra labai svarbiis. Jais
pagristi visi programinés muzikos kiiriniai ir atitinkami jy pavadinimai.
Kai pagal panaSuma arba asociacijas kyla tam tikri vaizdai ir jy sistemos,
kai zmogy apima su tais vaizdais susijusios nuotaikos, iSgyvenimai, daz-
nai kyla ir grandinés min¢iy, prisiminimy, ir visa tai susisieja su tam
tikromis sgvokomis. Dél to susidaro pagrindas sugalvoti muzikos kuri-
niams programinius pavadinimus, kurie savo ruoztu S§iy vaizdy kilima
gali stimuliuoti ir net tam tikra kryptimi orientuoti (pvz., ,Persy turga-
vieté", ,ISkilminga muzika”, ,Elfy Sokis" ir t. t.). Tiesa, ¢ia aprasytu
vaizduojamyjy muzikos reiSkiniy prigimtis yra tam tikru atzvilgiu saly-
giska: tik Zmogus, girdéjes, kaip kukuoja geguté, i§ atitinkamy muzikos
kirinio elementy gali susidaryti jos ir jos aplinkos vaizda ir iSgyventi
su tuo vaizdu susijusia nuotaikq; tik zmogui, zZinanc¢iam, kokia yra ¢igony
muzika ir buitis, gali kilti ¢igony-gyvenimo sceny vaizdai ir atitinkamos
nuotaikos; tik zinanc¢iam, kg reiSkia viduramzy religinis himnas ,Dies
irae”, jo suvokimas gali priminti mirtj, suzadinti Sio momento Siurpuma
ir pan. Antra vertus, Zmogui, nezinanciam, kaip skamba gegutés kuka-
vimas, ¢igony muzika, iS-dalies galima tai patirti, pasiklausius atitinkamy
programiniy muzikos kiiriniy, pavyzdziui, L. Dakeno ,,Gegutés” ar P. Sa-
rasatés ,,Cigony melodijy". -

Ir vis délto ta vaizduojamyjuy zenkly ir jy reikSmiy jvairové papras-
tai charakterizuoja tik iSorinius objekty pozymius, o ne jy esme, vidine
prigimtj. Jei ir gali kilti kokios nors mintys apie objekty esme bei vidine
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prigimtj, tai tik i§ asociacijy.. Muzikos kalbai daug svarbesni tie atvejai,
kai vaizdy ir jy sistemy susidarymg diktuoja muzikos kiriniy ekspresy-
vios reiksmeés. Uzuot vaizdavus kokj nors ob]ektq, galima iSreiksti kokia
nors jo esmine savybe bei ]o keliamg emocija ir tuo pagrindu suzadinti
kokj nors vaizda.

Ekspresyviu reikSmiy buvimg rodo tai, kad Zmogus, suvokdamas mu-
zikos kiirinius, bina ypatingai nusiteikes, iSgyvena tam tikras emocijas,
susijusias net su ‘jo fiziologinémis bei fizinémis biusenomis, t. y. Zmogus
gali pasidaryti veiklus, .judrus, energingas, apsniudes, apatiSkas, maldin-
gas ar pan. Tokiu poveikiu yra pagristas ir dabartiniais laikais labai
madingas muzikos panaudojimas terapijos reikalams. PrieZastys, dél ku-
riy atsiranda ir egzistuoja ekspresyvios beir semantinés muzikos kalbos
reikSmeés, esti labai specifiskos. Jas charaktenzuola galimybé sukelti dia-
metraliai 'prieSingo - turinio emocijas, 1sgyvemmus, nuotaJkas, prieSingas
psichines bei fizines Zmogaus organizmo biisenas, iSreiSkiamas tokiais
zodziais: géris—blogis, dZiaugsmas—sielvartas, pyktls—melle, laimé—
nelaimé, ramumas—neramumas, pastovimas—nepastovumas ir t. t. To-
kios 'busenos kyla ne dél to, kad Zmogus i anksto Zino, ka Zenklas
reiSkia (pagal susitarima ar jpratimg), ne i$ ,pavadinimo”, o dél to,
kad muzikos garsai kaip akustiniai dirgikliai veikia jo flzxologqu, per
§ig — psichika, o per psichika savo ruoztu vel fiziologija ir gqlbut net
fizikq. Akustiniai dirgikliai tampa Zenklais tik tuo atveju, kai Zmogus
sugeba pastebéti juy ‘pakitimus ir pajusti jy fiziologinj bei psichologinj
poveikj. Taigi zmoguje vyksta tam tikras judéjimas, kurji kompozitorius
meégina valdyti vartodamas muzikinius Zenklus ir specifinius balsovados
désnius, kuriy prigimtis loginé. Dél jy Zmogaus psichinéje veikloje vyks-
ta tam tikri, diametraliai prieSingi neapibréitumo sukélimo ir jo pasa-
linimo procesai, sudarydami tam tikras vienoves, kurios yra sus1]us1os
su dve]opomls muzikinés kalbos Zenkly formomis, vadinamomis mazori-
. némis ir minorinémis. Sios formos diametraliai pnesmgos viena kitai

todél, kad sudaromos veidrodinés simetrijos pnnc1po pagrindu Kadangl
egzistuoja ir tokios formos, kurios yra kartu ir maZorinés, ir minorinés
(tarsi ,dviveidés"), arba nei maZorinés, nei minorinés (,,beveidés”, t. y.
sudaromos laikantis kartu ir veidrodinés, ir pernesimo simetrijy principy),
tai muz1kos kalbos zenklus galima sudarinéti taip, kad jais biity ,,prane-
Sama"“ apie anksfiau nurodyty emocijy, nuotaiky kaltq Pastaroji yra
tam tikras kontinuumas: 4 dziaugsmaq, sielvarta ir panasius dalykus iki tam
tikro laipsnio galima didinti arba mazinti, sukelti arba nesukelti, laikyti
. mazdaug vienodo stiprumo, daryti i§ jy ,bangas”, kulminacijas ir kt.,
t. y. pasiekti tai, kg vadiname muzikos kiiriniy dramatiSkumu, ir pan.
Dar daugiau: naudojantis specifinémis neapibréztumo sukélimo bei pasa-
linimo priemonémis, dél vadinamyjy derminiy ar harmoniniy ,trauky”
buvimo galima sukelti specifines itgmpos, jaudinimosi, kamavimosi, ne-
ramumo, varginanc¢io laukimo biisenas bei su jomis susijusius jausmus,
taip pat ir jy prieSybes — jtampos atosliigj, nusiraminimq, palengvéjimq,
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sul'aukimq ir su jais susijusius jausmus, atsirandancius dél to, kad jvyksta

antiniams ir ekspresyviems muzikos kalbos elementams sudaryti
labal svarbus ritmas, tempas ir (ne toks svarbus) garso intensyvumas,
tembras ir faktiriniai pozymiai. Beje, ritmas ir tempas néra kokie iSim-
tiniai muzikos kalbos reiskiniai. Jie egzistuoja visur, kur galima nusta-
tyti periodinius procesus, reguliary elementy kartojimasi laike ir erdvéje
ir kur Sio kartojimosi pagrindu galima matuoti elementy iSdéstyma laike.
Taciau ritmas lemia ekspresyviy, o per Sias ir vaizduojamuyjuy, reikSmiuy
atsiradimg muzikos kiriniuose: tai, kas ramu, liidna, moteriska, svelnu
ir panaSiai, yra susije su létu tempu, takty ir jy daliy, garsy neakcen-
tavimu, o tai, kas gyva, linksma, SiurkStu, vyriSka,— su greitu tempu,
takty ir ju daliy, tam tikry garsy akcentavimu. Tiesa, komunikacines
muzikinés kalbos zenkly reikSmes galima suvokti ir nustatyti net ir nesu-
darius salygy ritmui suvokti. O suvokti ritmo nejmanoma, kai negalima
nustatyti tam tikros laiko atskaitos sistemos, muzikos vadinamos metru.
Apie tai, kad komunikacines mazikos reikSmes galima suvokti be ritmo,
liudija mano atliktas eksperimentas, kurio metu studentai puikiai uzrasé
intonacinius tony poky¢ius, suvoké pagrindinius tonus, dermes ir tona-
cijas, bet ritmo (tiksliy, leistiny paklaidy rémuose), iy tarp tony
santykiy uzrasyti nepajégé, nes salygos suvokti muzikinj metra buvo
specialiai paZeidziamos. Eksperimentu buvo meéginama nustatyti klausos
tolerancijos zong nustatant garsy trukmiuy santykius. ISaiSkéjo, kad Si
zona neperzengia /12 dalies vadinamujy dvidaliy ar tridaliy takty, ku-
riuos galime suvokti tik girdédami, kad vieni po kity eina vienodos
trukmés garsai (tolerancijos zonos leistinose paklaidy ribose) arba kad
pakaltomls skamba du tokie garsai, i$-kuriy vienas trunka dvigubai il-
giau uz kitq (taip pat minéty paklaidy ribose).

Nespecifiskas muzikos garsy intensyvumas ir faktiriniai pozymiai
taip pat salygoja semantiniy- bei ekspresyvm muzikos reikSmiy atsiradi-
ma (nors gana salygiskai): paprastai visa, kas gyva, linksma, susije su
didesniu garsumu, ,tirStesne" faktura, o tai, kas litdna, ramu,— su ma-
Zzesniu garsumu, ,skaidresne” faktiira (nors gali buti ir atvirksciai). Gal-
bat dél to, kad visa, kas garsu ir stambu, paprastai juda létai, o wvisa,
kas tylu ir smulku,— greitai.

Aisku, tempa, garsuma, faktiros tirstumg kaip ir minétus ,itampg”,
Jaukimg" galima didinti ir maZnti tik iki tam tikro laipsnio. Perzengus
Sias ribas, garsinis reiSkinys nustoja buves muzikinis, o gal net ir me-
ninis. Tembriniy pozymiy vaidmuo semantiniy bei ekspresyviy muzikos
reikSmiy formavime taip pat antrinis. Dél skirtingo tembro garsas gali
bati siurkstus ir svelnus, .storas” ir ,plonas", primenantis dramblj ar
svirplj, ir t. t. ’

Tiesa, egzistuoja ir tokios muzikos kirybos technologijos, kai tam
tikroms muzikos kiiriniy komunikaciniy Zenkly intonacijoms ir ritminéms
formuléms (tai ypa¢ biudinga rytie¢iy nacionalinéms kultiroms) seman-
tinés reikSmés priskiriamos konvenciskai, t. y. panaSiai kaip ir Sneka-
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mosios kalbos zodziams arba terminams. Todél kai jos muzikoje yra var-
tojamos (ypa¢ kai jos paremiamos atitinkamais tekstais bei iSoriniais
fiziniais emocijy reiSkimo pozymiais), atitinkamy kultiry Zmonés gali
i jas reaguoti pagal iSorinius pozymius panaSiai kaip ir i subjektyviai
besalygiSkus ekspresyvius zenklus. Bet kity kultiry aplinkoje iSauge
Zmonés jy nesupras. Zinoma, dél tam tikry jgidziy stokos zmonés gali
nesuprasti ir subjektyviai besalygisky ekspresyviuy muzikos kalbos zZenkly,
bet ju reikSmeés kyla iS pacCios vidinés muzikos kiriniy sandaros. Kas
priklauso nuo Sios sandaros, galima pastebéti tik i§ jos, o tai, kas jai
priskiriama tik pagal susitarimag, to- jZvelgti Siuo budu nejmanoma. Pa-
vyzdziui, pamates nors ir stilizuota zmogaus figiiros pieSinj, kiekvienas,
kas turi tam tikra gyvenimo patirtj, gali suprasti, ka Sis Zenklas vaizduo-
ja ir reiSkia, bet argi kas nors, stebédamas vien vidine zodZo ,,aziukr”
(cigoniSkai) sandarag, galés pasakyti, kad jis reiSkia ,,palauk"?

Muzikos ekspresyvios reikSmeés klausytoja veikia panasiai kaip apskri-
tai bet koks emocijy, nuotaiky reiSkimas natiuraliomis gyvenimo saly-
gomis. Matydamas kity asmeny dziaugsma, sielvarty, gera ar blaga nuo-
taikg, Zzmogus gali ir pats tomis nuotaikomis uzsikrésti. (Zinoma, biina
ir atvirksciai: stebint kity Zmoniy dziaugsmg gali kilti pyktis, o stebint
ju sielvarta — dziaugsmas, bet tai isskirtiniai atvejai.) Melodijoje, kaip ir
Snekamojoje kalboje, Zzmogus gali savo emocijas reiksti tiesiogiai, todél
tam tikru budu keisdami balso garsines ir tembrines intonacijas, zodziy
tarimo tempg, pasitelkdami dar ir atitinkamg mimika, gestus, kuno jude-
sius, vaidyba, geriausiai tai gali padaryti dainininkai ir jy ansambliai.
Siomis Zmoniy savybémis, kartu ir atitinkamomis muzikos priemonémis
sékmingai naudojasi éiuofaikinés populiariosios muzikos kuréjai ir atli-
kéjai formuodami muzikos klausymosi, jos vertinimo madas ir specialias
auditorijas. Siy mady diktuojamos muzikos kiirybos ir atlikimo techno-
logijos, igijusios salygines pragmatines reikSmes, tampa ,,geros", ,links-
mos"” muzikos etalonais. Panasiai veikia ir minétos orientalinés muzikos
(indy, persy, araby) teoretikai: priskirdami konvenciSkai tam tikroms
komunikaciniy muzikos Zzenkly intonacinéms ir ritminéms figuroms ati-
tinkamas semantines reikSmes, jie prideda receptus, kokia turi buti atli-
kéjo ir klausytojo mimika, kokie iSoriniai emocijy, nuotaiky reiSkimo
pozymiai. Zinoma, naudojantis natiiraliomis priemonémis, buitiniais gar-
sais, galima pasiekti kartais net stulbinanc¢ius efektus. Zmogy galima nu-
stebinti staigiai surikus jam i ausj. Bet ne bet koks garsinis efektas yra
menas. 'Muzikos kiirinio turinys yra ne tai, kad garsinis reiSkinys daro
ispudj, stulbina, sukelia emocijas, vaizdus ir panasiai. Cia svarbu, kaip
garsinis reiSkinys ta jspudi daro, kaip tas emocijas sukelia. Aisku, visa
tai, kas girdima, kas skamba, yra tam tikra garsiné forma, bet ne visa,
kas girdima ir iSgyvenama klausantis kokios nors garsinés formos, yra
muzikos turinys. Be to, negalima sutikti su daznai propaguojamu teigi-
niu, kad muzikos kiirinio forma neatskiriama nuo jo turinio. Muzikos
kirinio forma. nuo jo komunikatyvaus turinio atskiriama taip, kad tam
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tikru biidu ja pakeitus, turinys nesikei¢ia. Pavyzdziui, muzikos karinio
komunikaciné reikimé nesikei¢ia dél jo transponavimo i kita tonacija,
dél jo atlikimo vyrisku ar moterisku balsu, dél kitos instrumentuotés,
tempo pakeitimo tam tikrose ribose ir panaSiai, nors jo emocinis se-
mantinis turinys nuo to ir gali Siek tiek pasikeisti. Taip yra dél to, kad
giluminis kodas ekonomiskesnis vz iSvirSinji — komunikaciniy reiksmiy
yra daug maziau negu bidy joms jSreiksti. Akorda galima iSreiksti
harmoniniu ir melodiniu iSdéstymu, derme¢ — vienbalse ir dauglabalse
muzikos forma arba $iy formy kontinuumu.

IS muzikos kirinio nepakanka reikalauti, kad jis biity naujoviskas,
daryty jspidj, kelty emocijas. Muzikoje, kaip ir kiekvienoje zenklinéje
sistemoje, galima isskirti jai biudinga sintakse, semantiky: turi buti atsi-
zvelgta j tai, kad kiekvieno elemento reikSmé priklausyty ne tik nuo
jo paties savybiy, bet ir nuo jo vietos tarp kity muzikos kirinio ele-
menty. Be to, turi buti atsizvelgta ir j tai, kad subjektyviai besglygiski
muzikos kalbos Zenklai (komunikaciniai ir ekspresyviis) salygiSkais gali
tapti tik aukstesniuose jy suvokimo lygiuose. (Pvz., ,Pamaskvio vakary"
pirmasis motyvas — salygiSkas zenklas, kad laidq transliuvoja Maskvos
radijas.) Muzikinés kalbos sintaksés elementy jungimo logika yra susi-
jusi su komunikaciniy zenkly sudarymo logika, bet néra ekvivalenti
muzikos turinio sudarymo logikai. Kuriant muzikos kiirinj bitina garsi-
nes formas pajungti spec1f1ne1 muzikos kiirybos (ir suvokimo) logikai,
apimanc¢iai ekspresijos ir vaizdavimo logika.

Reziumuojant tai, kas iSdéstyta, galima pasakyti, kad kiekvieno vaiz-
do, kurj sukelia vaizduojamasis muzikos Zenklas, kiekvieno isgyvenimo,
kurj suzadina ekspresyvus muzikos Zenklas, kilimo priezastys yra' objek-
tyvios, o patys vaizdai ir 1sgyven1ma1——sub]ektyvﬁs, priklausantys nuo
aplinkybiy, kuriose vyksta komunikacinis aktas, ir nuo individualiy bei
socialiniy veiksniy. Suvokimas priklauso nuo to, kokiose aplmkybese
muzikos kirinys skamba, kokia klausytojo iSankstiné nuostata jo, o kar-
tais net ji sukirusio asmens atzvilgiu, kokia nuotaika komunikacinio
akto metu, koks poreikis, interesas, jgudis, kokie suvokéjo muzikiniai
gabumai ir pan. '

Taigi semantiniu pozidriu muzika — tai Zzmoniy sukurtas specialus bi-
das perduoti vieni kitiems savitas Zinias apie jy pojucius, iSgyvenimus,
emocijas, jausmus ir pan. Pragmatiniu poziiriu muzika yra menas, is-
reiSkiantis dvasinj Zmogaus ir visuomenés gyvenima, padedantis turtinti
jo vidinj pasaulj naujais estetiniais iSgyvenimais, padedantis jsigilinti
i savo dvasini gyvenima, geriau jj pazinti. Muzikq kurti ir naudoti batina
dél to, kad ji tam tikru biudu gali atspindéti Zmoniy dvasinj gyvenima
ir sio atspmdejlmo rezultatais galima tam tikru budu veikti, tobulinti
. Zmoniy visuomenés gyvenima. Siuo poziuriu muzikos menas nepamaino-
mas ir kaip. zmoniy aukléjimo priemoné. Tik svarbu siekiant Sio tikslo
mokéti naudotis muzikos menu, kad blogas naudojimas nepaversty jo,
kaip ir vaisty, nuodais.



