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Estetinis patyrimas M. Diufreno (M. Dufrenne) teor ijoje - bet kokio 
žmogiškojo pa1yrimo pagrindas, jame žmogus ir G a m Ia susilieja, jame tmogus 
atranda tai, ko jis anksl'.iau ne1ckc;s. Tai egzistcndalus pa1yrimas, neistorinis, 
abstraktus, asm:1alus. Tai parodo M. Diufrcno estetinės teorijos analizė, ku­

rios objektas dažniausiai pats M. Diufrcnas ankstyvesniu laikotarpiu, gražiai 
jsikomponuojan1is j 6-7 dešimtmeCių prancūzų knomenologinę estetiką, at­
sargiai nudengiantis skra iste; nuo estetinio ottjckto esmės pasirciškimo1. 

Bet 7-8 dešimtmeCių M. Diufrcna.> - visai kitoks2. Jo naujas idėjas, ku­
rios sieja meną, politiką, t.aidimą ir revoliuciją, dėmesingai sutinka kairy5is ra­
dikalusis judėjimas. Santykis su socialiniu kontekstu, kurio neneigė 
M. Diufrenas ir anksClau, dabar akivaizdus - naujas menas siejamas su pasi­
keitusia visuomene, naujais meno korinio ir suvokėjo, meno kūrinio ir publi­
kos santykiais. 

M. Diufreno pa!iūrų C\'Oliucija labai sustiprina jau anks�au pastebi� 
estetinio patyrimo sureik!minimą. Menas kaip fejerija, menas kaip Sventė, 
jungianti !mones vieninteliu ir tikruoju �iu, kolektyvinė kūryba Ir autoriaus 
anonimiškumas, meno deprofesionalizavimas ir jo IStirpimas gyvenime - pa­
grindinės naujo mąstymo Idėjos. Tik meno sferoje yra jmanoma laisvė, bet tai 
ne uadlcinis menas. Tradicinė kultūra neigiama kontrkultOros vardan. Dabar 
svarbi būtent antlkultūrinė \'Cikla, kurios tikslas - "išmokti nebemokėti". Prie­
monė tam tikslui pasiekti - nekaltas suvokimas ir la.uklnė kūryba. Tik išreiš­
kęs save !aidimu, išlais\'inęs vaizduotę, išradęs S\'entę, tmogus grjfta prie 
paties savęs. 

Kultūros arti1.acijos motyvas (kultūra kaip t.aidimas, karnavalas) stiprėja 
- meninė kūryba turi boti išlaisvinta nuo tradicijų, kreacyvumas natūraliausiai 
pasireiškia per !aidimą, menas turi ištirpti kasdienybėje. Tradicinis menas, 
nuo Artstotelio laikų stengęsis sekti gamtą, patinti tikrovę, paseno. Šluolaild­
nis menas atsisako imitacijos. Kuriama nauja gamta, nauja tl�, toje ktlry-

1 Pla&u Ir.: Problftnoe 35. - P. 72-74 
: Rrmiamul dausiausia M. V..frouw. Esthetiqe et philosophle. - T. 1-2. Pllris. 1967. 1976. 

-vol 1,2. 
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hoje rei�kiasi kiele\ ienas tmogus, nes kielc\·ienas turi jgimtą sugebėjimą kurti. 
Kūryha nėra kūrėjo monopolis, ir kūrėjas prh-alo pasitraukti nuo SB\'O kOri­
mo, leisdamas jam pal'.'.iam augti kitų suvokime. 

Kodėl menas 1uri kei�l is? Jis nehea1i1inka pasikeitusios tikrovės, jj spau­
dĮia visuomenė� laukimas. Kartu luri keistis ir tils, kuris jj suvokia. 

Tradiciniame konrekste meno kūrinys - l'stctinio suvokimo ohjektas, jo 

pagrindu formuojasi esrctinis objektas. Suvokimo suhjektas - ne empirinis 
suhjektas, suvokimas ne bet koks, o kongenialus kūriniui. paru�tas tradicijos 
ir ma1u,1jamas meniniu skoniu. Tik toks - kompetentingo žiūrovo - su,·uki­
ma� užbaigia meno kūrinį, realizuoja cstetinj ohjcktą. Tok.s fiūrovas labiau at­
sakingas kūriniui nei p:us autorius . 

Nors �urnkėjas nėra sverimas isruriniams ir socialiniams paramrtrams, 
hct realiai jj. kurio vienintelė savyllė - adekvatumas menu kūriniui, jkūnyti 
toje tikrovėje gana sunku - jis lieka idealia, abstrakCia estetinio objekto gali­
mybe. O pa„ikcitusiame meno pasaulyje jam, regis, i� viso nebelieka vietos. 

Ar ne todcl demcsys kl)psta l �ociallnj to subjekto egzistavimo būdą -
publiką. Publika - suvokėjų ansamblis, kūrinys i� anksto skirtas publikai, o ji 
priklauso nuo meno kūrinio, apibrėtiama pagal tai, kokie t.anrai. kūriniai yra 
pateikiami . Puhlika ne tik vertina kokybę, bet apskritai nustato, ar kūrinys pri­
klauso meno pa<auliui, nubrėžia demarkac:inę liniją tarp meno ir nemeno: ar 
hepeninga� taps tcalru, triuk.�mas - muzika, sprendtia publika, parodydama 
savo reakcija. elgesiu, k1t>k jai jdomūs tokie bandymai . Pasisekimas - rodiklis, 
kad bendravimas už.sime1gė. Jis nėra meno ver1yt-ės sinonimas. bet jo stabilu­
mas - svarbus meno vertingumui nustatyti. Pa�to,ią puhliką turi kdevral -
auto1i1i suki.r ia lik ktlrinius, o pakelia j šcdcHus i lgalaiki� puMikos daly.,.avi­
mas. Meninė\ \Crt�hė' atgimimas ar išn�kimas priklauso nuo a<laptal'iJm gali­
myh14. nuo m..:11inl'S 11 sudalinės kon�tantn� su,hlū1fmo. Vl'rlinimų kitima i i� 
vi-o 1fart1'i nq1;1aiškinami. jei ignuruo\imc sot·ialini; radl-tj; meno runkdona­
v1ma\ k,·il'.i:i>1 pagal tai. bip visuomenė jam nu,iteik11,i, kokia 10 nusiteikimo 

kukyhė ir mtens�' urnas. Puhlika nuolai pervert ina vert�hes, keitiasi kūrinio 
rc1k.�mingumas. \cik.,mingumas. Ne kiek\ it· na interpre1acija jĮ praturtina, bet 
jų visuma - e�tetinis kumuliatyvinis efektas - sąlygoja kūrinio jtakos kitimą. 
Anol M. Diufreno, l'gmtuoia ir ta patina. kuri 'usidaro iš \isų pr ilraukiamų 
f\'ilgsnių. suteiktų pagcrhimų. sukauptų ai�kinimų. Ir nuo jos kt:iC1asi kūrinio 
reikšmė. Toli puhlikos įnaša'. Tod.:I ir puhlika lahiau atsakinga ut. kūrini nei 

autorius. Nėra jokios pra,mės kalhėti apie jo' tt:isingum;i ar neteisingumą kū­
ri11io a1>»1l)!1u. Einanr kilai\ keliais - pr:i•.kdant tirti e\tctini p:i1yrim<1. nm1 
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meno kūrinio ar nuo menininko \'eiklos, gaunamas tik k•lrinio ir 1.ino\'ų gru­

pės santykis, kuris M. Diufreno ab�oliu�iai nebepatenkina -yra ribotas, ul.da­

ra�ncgali išreikšti to patyrimo \'isuotinumo ir bendraJmogiškumo. 

Publika visuomet reali, determinuota institucijų, skonio, kodo 1.inojimo, 

klasės, amžiaus faktorių. Bet ši 1ktcrminacija visos jos neapima, dar lieka nai­

vus santykis, kurj būtina išskirti. 

M. Diufrcno nuomone, publikos analizė artina prie kūrinio priėmimo fe­

nomenologijos, kuri turėtų padėti i.�vengti subjekto ir objekto priešpriešos. 

Publika yra fundamentali socialumo forma, ne� jai priklausantis laisvai suvo­

kia savo prik!ausymą, ir kaip tik estetinis patyrimas jq pagrinJ1.ia. Autorius 

pateikia kūrini publikai kaip jų bcnJr:i ohjekq. vicnijanlj publikos norus. 

Subjektas visuomet aktyvus sarn i�sipilJan�iu (menininko kūryboje) laukimu. 

Jis jau�iamas kiekvienoje visuomenėje :  tradicinėje - valdingas ir normatyvinis, 

šiuolaikinėje - stimuliuojantis, nes joje labiau toleruojamas jprastumo palei­

dimas nei pagarba jam, naujumas - negu priklausymas. Nauji kūriniai ypa� 

provokuoja publiką "jklimpti" j estetinj patyrimą: nebėra distancijos, kūrinys 

nesako - noli me tangere, netenka savo solidaus ir masyvaus objektyvumo - jis 

tampa jvykiu. O tai yra estetinio patyrimo tikslas - menininko ir publikos skir­

tumo išnykimas, publika tampa autoriumi, nebėra subordinacijos. Bet kilrinio 

ir publikos ryšys išlieka - jvykis pasiduoda skonio sprendimui, nustoja savo es­

tetizuojan6os galios. 

M. Diufrenas, pabrėfdamas istorijos dinamiškumą, sieja ji su kOrybin� 

asmenybės veikla, kuri, kurdama naujit formą, atveria naują pasaulį. Bet tas 

naujas sukurtas pasaulis, kalbėdamas apie dabartį, kalba ir uf praeiti; dabar­

ties išgyvenimas įmanomas tik grjftant atgal - ir menas yra priemonė tam grj-

1.imui - prie ikiislOrinės vienybės su Gamta. 

Menas - paradigma ne tik estetinio, bet ir bet kokio 1.mogiško patyrimo. 

Menas - modelis kurti naują socialinę struktilrą. Kiekviename kūrybiniame 

akte meno kūrinio suvokimo pagrindu publika - suvokėjas, suvokiantis savo 

bendrultllt - įtraukiama ir pakeliama iki universalau.� tmogiškumo. Naujas 

menas Ir nauji meno kūrinio santykiai su publika - teleologinės meno Istorijos 

prigimties įrodymu. Retrospektyva atrodo kaip perspektyva, ųmonė suvokia 

savo eazjstavimo i!kreiptumą, todėl grjfimas atgal sveikintinas. 
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