V. VALENTINAVICIUS

T. ADORNAS APIE MASIN] IR ELITIN] MENA

Teodoro Adorno estetika sukurta klasikiniy meno filosofijy pavyz-
dziu — ja suformavo bendresné tikrovés samprata. Todél, atrodo, specia-
lus estetikos klausimas — masinio ir elitinio meno prieSprieSa — negali
biti adekvaciai suprastas nepasvarscCius kai kuriy bendresniy T. Adorno
filosofijos bruozy.

.Negatyviajai dialektikai” didele jtakg padaré G. Hégelio filosofija,
ypac¢ jo samprotavimai apie galimybe ir tikrove. T. Adornas, kaip ir
G. Heégelis, pripazjsta, kad konkretybé nesibaigia tiesioginiu buvimu, ji
turi galimybe bati kitkuo, negu yra. Galimybé apibiidina konkretybe
kaip ir buvimas. Sekdamas G. Heégeliu, T. Adornas skiria formalios ir
realios galimybés sqvokas. Formali galimybé — loginis neprieStaringumas,
bet kuri galima mastyti (jmanoma) galimybe, galimybé kad turky sultonas
taps popieziumi”!. Reali galimybé — salygy visumg fiksuojanti sgvoka.
. Tikrovés iSoré, iSvystyta <...> kaip tam tikry galimybiy ir tiesioginés
tikrovés apibréztybiy sritis, kaip juy tarpusavio sglygojimas, yra reali
galimybé apskritai. Sritis kaip tokia ji <...> yra totalybe"?2.

T. Adorno interpretacija tokia pat: daiktas néra tik tai, kas jis yra
apibréztoje tikrovéje. Daikto savoka yra jo galimybiy ,,ansamblis”, tai,
kuo jis galéty biti, bet sgvoka ir daiktas ,nesutaria” 2. Daikto ir sgvo-
kos netapatumas yra prieStaravimas, reiSkiantis, kad daiktas nerealizuoja
pagal savoka jam priklausanc¢iy galimybiy. Daiktas apibréztu buvimu
- neigia savoka kaip sava galimybe, todél T. Adorno dialektika negaty-
vi—tik tokia gali paneigti galimybés neigima. ,,<...> dialektika néra
kazkas, kas naiviai galvosenai realu, prieStaravimas yra refleksiné ka-
tegorija, mintiné sgvokos ir daikto konfrontacija” ¢ Dialektikos negaty-
vumas zymi intencijg iSspresti Sig mintine konfrontacijg. PrieStaravimai

1 I'eeeap I'. B. &. Dunukaonenus ¢uaocopckux Hayk.— M, 1975.— T. 1.— C. 316.
2 Ten pat— P. 321.

3 Adorno T. W. Drei Studium zu Hegel— Frankfurt/M., 1963.— S. 86.

4 Adorno T. W. Negative Dialektik.— Frankfurt/M., 1966.— S. 146,
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imanomi tik visuomeneéje, tik ¢ia mintis gali juos konstruoti. T. Adorno
manymu, rySkiausias prieStaravimas visuomenéje susidaro dél zmogaus
neatitikimo laisvés sgvokai. Dél tam tikro laisvés sgvokos turinio , per-
tekliaus"” ji netinka né vienam realiam Zmogui, nors pagal savoka jam
kaip negamtinei butybei laisvé priklauso. Negatyvumas yra atskirybés
»alkis”, formalios galimybés pasiilgimas. ,Reali galimybé yra tai, i ka
pati tikrové tiesia savo ciuptuvélius”®. Kencia daiktas, konkretybé, at-
skirybe, zmogus, kancia yra kaniSka — fizinis skausmas. Zmogui realios
galimybés — totalybés sritj nusako visuomenés buklé, todél privaloma
7zmogaus kancia kyla i§ objektyvios visuomeninio gyvenimo sandaros.
Galimybés ir tikrovés santykiai T. Adornui yra ir susvetiméjimo kate-
gorijos turinys. (Kita vertus, T. Adorno apsiribojimas vien tik galimy-
bés ir tikrovés santykiais G. Hégelio filosofijoje mazai motyvuotas ir
atrodo atsitiktinis. Neaisku, kodél kaip tik galimybé ir tikrové, o ne,
tarkim, bitinumas ir atsitiktinumas.) (?ia T. Adorno rémimasis G. He-
gelio filosofija virsta jos kritika. KritiSkas hégelizmo perémimas duoda
vaisiy, tik ,ten, kur sistemos netiesa yra akivaizdi, reikia rasti tiesg"®.
Tokios kritikos argumentai imti daugiausia i§ jauno K. Markso, jauno
D. Lukaco, K. KorSo darby, i§ vokiec¢iy ,kancios filosofijos” klasiky —
F. Nycés ir A. Sopenhauerio samprotavimy. G. Hegelio sistema isreiske
zmogaus laisvés realizavimg visuomenéje kaip visumoje. T. Adornas
nori zmogy iSlaisvinti i§ visuomenés kaip visumos (totalybés) ir tuo is-
spresti pagrindinius prieStaravimus, uzbaigti dialektikg (paneigti nega-
tyvumg). Anot T. Adorno, visuomenéje zmogus savo galimybe biti lais-
vam jgyja kaip ideologijos idiegiamg ijsitikinimg, jeg yra laisvas. Ideo-
logija yra formali galimybé. Reali galimybé — totalybé kaip tik prieSinga
laisvei. Tai — nelaisvé. Ideologija yra totalybés ,melas”. Totaliné vi-
suomené — visais iSmatavimais j visumg organizuota visuomené, sufor-
muota ir besiremianti ,,vienamaciu” Zmogumi. Visais atzvilgiais orga-
nizuotoje visuomenéje zZmogus negali iSvengti ideologinio apdorojimo.
Ikitotaline visuomene apibiidina mitologinis mastymas, gamtos antro-
pomorfizacija, subjektyvumas’. Gamta diktavo ZzZmogui savo salygas.
.Svietimas”, matyt, europieti§kg racionalizmg simbolizuojanti sgvoka,
iSstumia subjektyvumg, gamtos vieSpatavimg Zmogui keisdamas visuo-
meneés valios diktavimu gamtai ir Zmogui. Bet koks privatumas darosi
vis labiau nejmanomas. Tolesnis visuomenés vystymasis— zZengimas i
totaline organizacijg. Pasak T. Adorno, jo esme sudaro tai, kad auga
Zmoniy tarpusavio santykiy prekinés formos universalumas. Tam daly-
kui pagristi jis daznai remiasi K. Markso prekinio fetiSizmo teorija.
Totalybés vystymasis turi burzuazinio liberalizmo ir monopolistinio ka-
pitalizmo stadijas. Antroji stadija yra galutinis totalybes jsivieSpata-

5 Adorno T. W. Drei Studium zu Hegel.— S. 101.
6 Ten pat.— P. 99.
7 Adorno T. W. Horkheimer M. Dialektik der Aufklarung.— Frankfurt/M., 1969.—

S. 38—41.



48 KULTUROLOGIJA: TEORIJOS iR ISTORIJOS KLAUSIMAI

vimas. Sios stadijos turi skirtingu tipu ideologijas. Burzuaziné liberali-
né ideologija — tai savotiSska vertybiy sistema. FaSistiné 8 ideologija , me-
chanine”. Tai grynas jégos instrumentas, daugiau primenantis masine
hipnoze. FaSistinei ideologijai nereikia, kad ja tikéty, jos tikslas — for-
malus lojalumas. BurZuazinés liberalinés ideologijos taikinys— sgmoneé,
faSistinés — pasamoné. Tai sudaro prielaidg taikyti psichoanalize este-
tikoje, sociologijoje, filosofijoje. FaSistiné ideologija nenaudoja diskur-
syvinés logikos. Tai ,organizuotas idéju skrydis", ,srautas Zzodziu, ku-
riuose maudosi Zmogus", ,begaliniy pasikartojimy magija" °.

Negatyviosios dialektikos sritis yra totalybés, ideologijos ir viena-
macio zmogaus Yydingas ratas, kurj perkirsti, ,iSspresti rato kvadratu-
ros" mijsle, sukeliancig fizinj skausmg, paneigti neapibréziamos ,utopi-
jos" vardu bando T. Adornas. Tam tikras Sio sprendimo galimybes jis
mato mene.

T. Adornas buvo geras muzikos Zinovas. Jo meno filosofija — visu
pirma muzikos filosofija. Kalbédamas apie kitas meno rusis, T. Adornas
naudojo principus, nustatytus muzikoje. Gerai zinomas T. Adorno po-
ziuris, kad socialinés struktiros atsispindi meno formose. Muzikoje tas
formas sudaro komponavimo budai arba, kaip daznai kartoja T. Ador-
nas, komponavimo technika. ,Esmingi komponavimo technikos atradi-
mai turéty buti interpretuojami kaip hieroglifai, turintys socialine pras-
me" '° Todél masinio ir elitinio meno prieSprieSsg T. Adorno filosofijoje
salygoja muzikos santykis su totalybe. Muzika, sutinkanti su totalybe,
yra ideologija. Tokia muzika konformistiné ir afirmatyvi (pritarianti).
Ji T. Adorno laikoma masine. Elitiné muzika — ne ideologija, nonkonfor-
mizmas, totalybés neigimas. Naudodamas marksistine terminijg, T. Ador-
nas muzikos ,,gamybg"” skirsto i du tipus. Pirmasis yra nauju kompona-
vimo ‘techniky vystymas (komponavimo technika ir kompozitoriaus jgu-
dimas naudoti tg technika laikomi muzikos ,,gamybinémis jégomis").
To vystymosi tikslas — iSvengti vyraujanciy mainy, paskirstymo ir varto-
jimo normy. Antrasis muzikos gamybos tipas — kulturos industrija, t. y.
kuriniy, skirty reprodukcijai ir masiniam vartojimui, gamyba tikrgja
to Zodzio prasme!!. T. Adornas pastebi, kad visa muzika — klasikiné,
romantiné ar populiari— dabar daZnai atliekama paprasc¢iausiu bidu,
priartinama prie lengviausiai suprantamy standarty. ParySkinamos spal-
vos, temos, ieSkoma ypatingy tembruy, atskiros melodinés linijos sustip-

8 Tiek T. Adornui, tiek M. Horkheimeriui bidinga tendencija tapatinti monopolistini
kapitalizmg su faSizmu (zr. Orr J. La theorie sociale allemande et la face cache de la
technologia— Archives europeennes de sociologie. 1974— T. 15— P. 312—336).

9 Adorno T. W. Gesammelte Schriften, (Soziologische Schriften II).— Frankurt/M.,
1973.— Bd. 9.— S. 401.

10 Adorno T. W. Scientific Experiences of an European Scholar in America f/ The
Intellectual Migration: Europe and America 1930—1960.— Cambridge, Mass.,, 1969.—
P. 342.

1l Adorno T. W. Zur gesellschaftlichen Lage der Musik // Zeitschrift fiir Sozialfor-
schung. Teil II, Bd. 1, No. 3. Frankfurt / M., 1932, —S. 356.
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rinimo. T. Adornas tai vadina ,muzikos fetiSizmu", ,klausymo regre-
sija", ,standartizacija" '2. Muzikos vieningumo praradimas, nuslydimas
nuo visumos prasmeés j individualius momentus salygoja atomizuotg klau-
syma. Muzika girdima citatomis, fragmentais, lengvai jsimenami ele-
mentai tartum atsiskiria. Muzikos kiiriniai tampa ,jutimiSkai turtingy
ir strukturiSskai skurdziy melodijy konglomeratu”, kuriam suvokti ,ne-
butinas mastymo procesas" 'S, Tuo tarpu kazkada klasikinés muzikos
struktiirai suprasti mastymas buves reikalingas. Reikia pripazinti, kad
tos jvairiy T. Adomo darby vietos, kurios skirtos masinés kultiros
analizei ir kritikai, yra gana jdomios, jtikinamos. Jo karcios pastabos,
negailestinga ironija kartais atskleidzia labai netikétus masinés kulta-
ros bruozus ir prasmes. Kita vertus, marksistiné terminija, T. Adorno
naudojama kaip metafora, nesuteikia jo kritikai gilumo, kurj ji galéty
duoti.

Kultiros industrija akivaizdZiausia populiarioje muzikoje. Esminis
Sios muzikos bruozas — standartiSkumas. StandartiSko muzikos kiuriné-
lio tema visa duodama jo pradZioje, tolesnis skambéjimas nieko prie
jos neprideda, tema ne plétojama, o kartojama, kinta detalés, neturin-
Cios ypatybés paskirties kiirinio visumai. Todél svarbesnis pasidaro rit-
mas. Tokios muzikos prototipas — daina, kuri patinka visiems, paklitiva
i populiariausiy dainy sarasSus. Dainoje i§ esmés negali biiti nieko nau-
jo, tik apskaiciuoti garsiniai efektai, kaip prieskoniai prie to paties.
Populiarios muzikos poveikio pagrindas — identifikacija. Tai panasu i
kino aktoriy, danty pasta reklamuojanciy mergaiciy poveikj. Publika
nori identifikuotis su jais ir jomis!*. Gera daina yra kuriama geros rek-
lamos principais. Populiari muzika turi biti banali, kad buty gerai par-
duodama. Negalima teigti, kad tokia muzika komponuojama — joje bet
ka galima pakeisti, ir dél to daina nenukentés. Publika visada banali,
o ,kompozicija klauso klausytojo" !*. Populiari muzika dievina totaline
sistemgq. Tai ,,pasyvumo treniruociy kursas, pasyvumo, kuris, matyt, apims
klausytojo mastyma bei elgesi" 6. Populiarioje muzikoje T. Adornas is-
skiria dZiazg. Apskritai ,,idiotiSkos"” populiarios muzikos fone dziazas
moko technikos, susikaupimo, ugdo tonalinés ir ritminés diferenciacijos
sugebéjimus. Bet dziazo socialine funkcijg lemia jo istorija. Tai yra ere-
tiko, veéliau vis vien patekusio i masine kultirg, istorija'’. Dziazo in-
dividualizmas, kurj buvo galima jzvelgti dziazinéje improvizacijoje,
parodé savo netikrg esme, kai buvo pradétas tirazuoti. Galy gale ir
dziazas, ir populiari muzika pajungti pagrindiniam kultiros industrijos

12 Adorno T. W. Gesammelte Schriften, (Uber den Fetischcharakter in der Musik und
die Regression des Horens).— Frankfurt/M., 1973.— Bd. 14— 5. 14—50.

13 Adorno T. W. The Radio Symphony [/ Lazarsfeld P., Stanton F. (eds) Radio Research.
N.—Y., 1941—P. 135.

4 Adormo T. W. Introduction to the Sociology of Music.—N.—Y., 1976.— P. 25—26.

15 Ten pat— P. 29.

6 Ten pat— P. 30.

7 Ten pat— P. 33,

4 Uzsak. Nr. 4826
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tikslui —,,gyvenimo tokio, koks jis yra, afirmacijai" '®. Vadinasi, ir po-
puliari muzika, ir dziazas yra ideologija, arba formali galimybé.

T. Adormmo masinio meno svarstymams didele jtaka yra padares Val-
teris Benjaminas, ypa¢ jo knyga ,Meno kurinys techninio reprodukavi-
mo galimybés epochoje” !®. Kita vertus, T. Adornui techninés tirazavi-
mo priemonés yra tik masinio meno prielaida, o ne pakankamas pagrin-
das, kaip V. Benjaminui. Tikrasis masinio meno pagrindas yra socialinis.
Tuo T. Adornas dar daugiau jtiki, pagyvenes emigracijoje uz Atlanto
(kaip zydas 1933 m. jis turéjo bégti iS Vokietijos, 1938—1949 m. gy-
veno Jungtinése Valstijose. Ten dalyvavo keliuose sociologiniuose ra-
dijo klausytoju tyrimo projektuose, galéjo susipazinti su muzikiniu JAV
gyvenimu ir muzika masinése komunikacijose). T. Adornui didziausig
ispidj padaré pats Amerikos kapitalizmas: ,vidurinés klasés civilizaci-
jos totaliniu iSsivystymu Jungtinés Valstijos neabejotinai pasieké riba.
Amerika demonstruoja visiSkai gryng kapitalizmg be jokiy ikikapitalis-
tiniy priemaisy” . Todél populiari muzika ir dziazas c¢ia taip ryskiai
funkcionuoja kaip prekés. Net tai, kas Europoje laikoma ,rimta" mu-
zika, Amerikoje virto masine. Simfonijos, transliuojamos per radija,
niekas neklauso, klausytojag domina ne skarmnbéjimas, bet madingo kri-
tiko zodis, kompozitoriaus gyvenimo smulkmenos, dirigento akiy spalva
ir pan. Radijo simfonija funkcionuoja kaip Holivudo zvaigzdé. Garsiojo
A. Toskaninio pavardé virtusi bendriniu zodziu, reiskian¢iu visy pripa-
zintg, visy perkama preke ?!. Klasikiné muzika gali tapti kultiros in-
dustrijos objektu todél, kad jos struktiura nefiksuoja Siuolaikinés visuo-
menés struktiros. Minéti masinés muzikos bruozai — standartiSkumas,
fetiSizmas, fragmentinis klausymas ir pan.— rodo, kad muzika neskamba
kaip visuma. Visumos iSslydimas i§ masinés kultiros yra logiskas. Ma-
sinis menas ,nutyli” totalybe, todél gali bati ir yra ideologija, socialinis
semantas. Tik slepiant realigja, galima zaisti formalia galimybe. Tuo
tarpu totalybés atvaizdas jau yra jos kritika ?2. Sig kritikg, T. Adomo
nuomone, realizuoja avangardinis menas. Avangardui priklauso Arnol-
das Sénbergas ir Vienos mokykla.

Cia T. Adornas mato poslinkius komponavimo technikos raidoje,
naujas muzikinés formos idéjas. A. Sénbergas naudoja dvylikatone kom-
ponavimo technika (dodekafonijg), pagal kurig garsai tvarkomi ir verti-
kaliai (harmonija), ir horizontaliai (temos plétoté). Kiekvieng garsa nu-
lemia jo vieta pradinéje garsy eiléje. Dvylikatoné technika yra totaliné
muzikos organizacija, analogiSka dabartinés visuomenés organizacijai.
Muzika savo saranga demonstruoja tai, kg siekia neigti. Dodekafoniné
muzika yra totalinés visuomenés kritika. Si muzika nesitaiko prie jpras-

8 Ten pat— P. 37.
9 Benjamin W. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit—
Frankfurt/M., 1935—1936.
20 Adorno T. \V. Scierntific Experieces of an European Scholiar in America— P. 369.
2l Zr.: Adorno T. W. The Radio Symphony.— P. 134—136.
22 Zr.: Adorno T. W. Negative Dialektik.—S. 121.
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ty muzikos vartojimo, mainy budy, samoningai vengia jjungimo j kul-
tiros industrija. Kita vertus, radikalus avangardinio meno nonkonfor-
mizmas T. Adorno estetikcje iSrySkina tam tikra jos nenuoseklumg:
radikalus nonkonformizmas yra konformizmas su prieSingu Zenklu — lais-
vés praradimas susaistant save privalomu opoziciSkumu.

Vadinasi, masinio ir elitinio meno prieSprieSa T. Adornas pagrindzia
sociologiSkai: masinis menas kaip ideologija patvirtina totalybe, o eli-
tinis menas neigia totalybe savo forma. Si prieSprieSa ryski ir muzikos
klausytoju tipologijoje 2. T. Adornas skiria astuonis klausytojy tipus,
pradédamas ,indiferentu” (nemuzikalus ir antimuzikalus), , pramogauto-
ju" ir baigdamas ,ekspertu”. Tarpiniai tipai apima visus vartojamojo
santykio su muzika atspalvius. Tai ,dZiazo ekspertas”, ,racionalus klau-
sytojas”, ,,emocionalus klausytojas”, ,aukstos kultiiros vartotojas” (ge-
rai informuotas A. Toskaninio gerbéjas). Arciausiai eksperto esgs sep-
tintasis, ,,geras klausytojas”, kuris supranta muzika, neZinodamas jos
.Sintaksés ir gramatikos"— muzikos teorijos. Tai baigias iSnykti tipas,
susijes su klasikiniu muzikavimu. Avangardas jam nesuprantamas ir
nepriimtinas. Tik aStuntasis tipas —,ekspertas” sugeba adekvaciai klau-
sytis Siuolaikinés muzikos. Toks klausytojas nieko nepraleidzia, viska
.reflektuoja”. Jam bidingas ,struktiirinis klausymas"“— muzikinés logi-
kos, komponavimo technikos suvokimas. , Dabar Sitas tipas ribotas tik
profesionaly ratu” 2. Pats T. Adornas yra ekspertas.

Ne visa XX a. ,rimtoji muzika" patenkina eksperty klausymo gali-
mybes. Muzikos elitiSkuma nusako jos struktira kaip santykio su to-
talybe iSraiSka ir daugiau ar maziau samoningas socialinés izoliacijos
siekimas. T. Adornas klasifikuoja XX a. muzikg pagal ,susvetiméjimo
samone” ?°. Sioje klasifikacijoje remtasi trimis kriterijais: kiek kompo-
zitorius suvokia savo socialinj izoliuotumg, kaip socialiné izoliacija is-
reikSta kiirinyje, ar mégina kiirinys jveikti izoliuotumg. Trys klausimai
suskirsto muzika ir jos kuaréjus j keturias grupes. Pirmojoje A. Sénber-
gas, nesuvokdamas savo muzikos socialinés padéties, radikaliai atspindi
totalybe savo komponavimo technika, todél Si muzika pasmerkta so-
cialinei vienatvei, priklauso tik elitui. Galima sakyti, priesingas A. Sén-
bergui I. Stravinskis savo muzika reprezentuoja antrg grupe. T. Adorno
manymu, I. Stravinskis puikiai suvokia totalinés visuomenés svetimu-
ma, bet jo flirtas su populiaria muzika (pvz., dziazu), rezisturiniai zaidi-
mai senais stiliais, grizimas j ,,aukso amziaus" bendruomeninius ritualus
yra prarasto Zmoniy solidarumo pseudorestauracija, vadinasi, melas da-
barties atzvilgiu. Trecioji, tarpiné grupé suvokia susvetiméjimg, bet ma-
no, jog meginimas kazka spresti ar keisti visada tariamas. Tai grupei
priklauso to paties I. Stravinskio kirybos vidurinis periodas ir Kurto
Vailio—Bertoldo Brechto bendradarbiavimo vaisiai. Ketvirta grupe —

2 Adorno T. W. Introduction to the Sociology of Music.— P. 2—21.
2 Ten pat.— P. 5.
% Adorno T. Zur Gesellschaftliche Lage der Musik.— S. 108—i09.
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.bendruomeniné muzika"— meéginimas jveikti susvetiméjimg kuriant pla-
Ciai ir lengvai suprantamg muzika. Pagal T. Adorna tokia yra Pauliaus
Hindemito kiiryba.

Pastaryjy triju grupiy muzika yra didesnis ar mazesnis kompromisas
su iS esmés svetima muzikai, menui totalybe. Nors Sig muzikg jprasta
laikyti XX a. ,rimtgja“ muzika, T. Adorno samprotavimu, ji yra kon-
formistiné, linksta i masini mena. Elitika yra tik A. Sénbergo jir dar
keliy kompozitoriy (Albano Bergo, Antono Veberno) kuryba. Tik ji yra
totalinés visuomeneés kritika. Kad kritika ir elitiSkumas buty absoliutis,
muzika turi neskambéti, nes skambéjimas — muzikos virtimas tikrove —
buty ,melagingos tikrovés" patvirtinimas. (T. Adornas supranta, kad rea-
liai to padaryti neimanoma, bet avangardo izoliuotuma toks samprota-
vimas pavercia privalumu.) Taigi yra tik viena galimybé jveikti nedis-
kursyvios faSistinés ideologijos gaubiamag totalybe, kuri kelia kancig,
neigimas nediskursyvu, nebyliu elitinés muzikos gestu.

Reali galimybé (totalybé) daro meng sunkiai jmanomu dalyku. Ma-
sinis ir konformistinis menas i§ esmés néra menas, o ideologija. Jis plé-
tojasi formaliosios galimybés lygmenyje. Elitinis menas gali buti menas
tik tuo atveju, jei nevartojamas. Tai parodo, koks stiprus yra G. Hé-
gelio sistemos patronatas T. Adornui: | jo meno filosofijg grizta klasi-
kinis meno baigties motyvas.

T. Adorno meno filosofija parodo socialiniy struktury kryptingy pa-
ieSky galimybes mene. Ideologijos aptikimas ir iSrySkinimas tokioje, at-
rodyty, tolimoje ideologijai meno rasyje — muzikoje yra unikalus. Bet,
biidamas vaisingas masinio ir elitinio meno prieSprieSoje, tas tyrimas
pakimba ore, nes paaiSkéja, kad tikrojo meno sfera yra elitinis menas.
Vadinasi, bet kurio galimo meno verte nustato uz meno esantis daly-
kas —santykis su ideoiogija. Kartg pradéjes bekompromisine kova su
ideologizuotu pasauliu, T. Adornas imasi kurti tos kovos ideologija.
Sio nenuoseklumo pagrindag sudaro, matyt, ydingos iSeities pozicijos.
Gana apciuopiamas bendrujy filosofiniy poziciju eklektizmas, iSoriskas
santykis su vokieciy filosofijos tradicija lemia didziausig T. Adorno es-
tetikos paradoksg — klasikinés, seno pavyzdzio meno filosofijos struk-
turos ir Siuolaikinio meno, kaip svarstymo objekto, sambuvi. T. Adormno
estetikoje meninés kultiros kritika virsta kultiros apskritai kritika. Tai
biaty nejmanoma klasikinéje meno filosofijoje. Hégelinio meno baigtis
iprasmina pozityvigja G. Hégelio estetikg. T. Adorno samprotavimuose
meno baigties motyvas iSauga iki abejonés menu apskritai. Parodes,
kaip ,.Svietimo" visuomené zZengia j totaling, T. Adomas totalumg vienu
ar kitu laipsniu priskiria bet kuriai visuomenei, todél neideologiskas
zvilgsnis | meng tampa nejmanomas. Kuo daugiau gryninamas avangar-
distinio meno nonkonformizmas, tuo ideologiSkesnis menas apskritai.
Vadinasi, tai, kuo stipri T. Adorno estetika,— kritinés ideologijos ap-
raiSky mene tyrimas — yra ir jos silpnybé. Panideologizmas daro ne-
imanomgq teigiancig, pozityvia meno sampratg.
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