A. ANDRIJAUSKAS

IDEALISTINES MENO FILOSOFIJOS JTAKA
EKSPRESIONIZMO ESTETIKAI IR MENO PRAKTIKAI

XIX—XX a. sanduroje Vakary Europos menas vis labiau atsiriboja
nuo progresyviy socialiniy idéjy ir realybés, vis daugiau démesio skiria
grynai formaliems dalykams. Meninés inteligentijos sluoksniuose stipréja
pesimistinés bei nihilistinés nuotaikos. Nepaprastg populiarumg jgyja
A. Sopenhauerio, S. Kierkegoro, F. Nycés, A. Bergsono meno filosofija,
kuri formuoja naujq ,neklasinés” (, krizinés") sgmonés modelj, pasizy-
mintj buties nesubstancionalumo samprata bei subjektyvizmu. Tragizmas,
susvetimeéjimas, samonés ,skilimas” tampa neatsiejama modernistinés pa-
sauléziuros dalimi. Modernistai (F. Kafka, Ch. Sutinas, Z. Ruo) kartais
nepaprastai jautriai reaguodavo j visuomenés ydas, ta¢iau dazniausiai
ju kuryba neperzengdavo stichinio antiburzuazinio protesto riby, likdavo
vien nusivylimo ir krastutinio subjektyvizmo egzaltacija. Todél ir pasau-
lis, vaizduojamas daugelio modernisty kuriniuose, daznai identiSkas tam,
kurj matome iracionalistinéje filosofijoje, kur individas atlieka autsaide-
rio vaidmenj totalinio susvetiméjimo atmosferoje. ,,A$§ neabejoju,— raso
modernistinio meno teoretikas H. Ridas,— kad Siuolaikinio meno bégimas
nuo tikrovés vaizdavimo | jvairias abstrakcijos formas tiesiogiai iSreiSkia
tas religines ir filosofines teorijas, kurias savo ruoztu sglygojo ekonomi-
niai veiksniai, atvede zmonija j dvasinio nesvarumo biseng" '.

Antihumanizmas ir nihilizmas, subrende idealistinéje meno filosofijo-
je, XX a. pradzioje surado palankig dirva radikaliosios meninés inteli-
gentijos sferoje. Klasikinés meninés kultiuros neigimo idéjos tuomet tiks-
liai atitiko burzuazinés bohemos nuotaikas. FilisteriSkg samone paverges
.antiburzuazinis” F. Nycés kriticizmas pastebimai bléso, ir vis labiau
ryskéjo destruktyvios jo voliuntarizmo ir nihilizmo pasekmeés. [kvépti
kritiniy vulgarizuoty iracionalizmo idéjy patoso, naujos modernistinés
generacijos menininkai ryztingai puolé klasikinio meno tradicijas.

Svarbia gimstancio modernistinio meno kryptimi tapo ekspresioniz-
mas, kuris musy amziaus pradzioje aktyviai reiSkési vaizduojamojoje dai-
léje, muzikoje, literaturoje ir teatre. Ekspresionistinis menas reljefiskai
atspindéjo savo epochos skaudulius, meninés inteligentijos nusivylimq ir
neiSvengiamos katastrofos nuotaikas. Sioje mistiskoje maistingoje kryp-

! Reod H. The Philosophy of Modern Art.—London, 1952.— P. 96.
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tyje, atsisakancioje daugelio praeities kulturiniy tradicijy ir propaguo-
jancioje vidiniy Zmogaus jégy atgimimg, susipyné ir susiliejo tiek hu-
manistinés, tiek ir formalistinés tendencijos.

Vokiskasis ekspresionizmas kaip savarankiSska vaizduojamojo meno
kryptis atsirado Drezdene, kur 1905 m. susiformavo pirmoji ekspresio-
nisty grupuoté, pavadinta , Tilto" vardu. | jg jéjo E. L. Kirchneris, E. He-
kelis, K. Smidtas-Rotlufas, o véliau prie jy prisijungé M. Pechsteinas,
E. Noldé, O. Miuleris. Antrasis vokiSskojo ekspresionizmo vystymosi eta-
pas siejamas su Miuncheno dailininky sgjungos , Mélynojo raitelio” gru-
pés, i kurig jéjo V. Kandinskis, F. Markas, A. Make, G. Miunter, L. Fai-
ningeris, A. Javlenskis, P. Kléjus, A. Kubinas, broliai V. ir D. Burliukai,
veikla.

Siuolaikinéje Vakary estetikoje ir menotyroje nesutariama dél istori-
niy ekspresionizmo riby ir $io judéjimo pobudzio. Ekspresionizmas neapi-
bréziamas nei kaip mokykla, nei kaip savarankiSska meno kryptis, analo-
giSka impresionizmui, kubizmui ar futurizmui. Terminas ekspresionizmas
.iSreiSkia gana bendrg tendencijq, paplitusia 1880—1930 m. daugelyje
Europos $aliy” 2. Zymus ekspresionizmo teoretikas V. Dzordz dar labiau
iSplecia Sig savokaq, tvirtindamas, kad ekspresionizmas ,,niekuomet nepa-
sireiSké kaip atskiras stilius"”, kadangi jis neva ,,egzistavo visais laikais".
Jo nuomone, ekspresionizmas — tai nuolat veikianti ir nekintanti meno
konstanta" 3.

Vokieciy meno teoretikai (V. Voringeris, V. Biurgeris, H. Vesthaimas)
vertina ekspresionizma kaip ypatinga grynai vokiefiy nacionalinés sie-
los isSraiSkg. Tai perdém tendencingas poziuris, ignoruojantis skandina-
viskojo priesekspresionizmo, prancuziSskojo fovizmo ir gausiy iseiviy is
slaviskyjy krasty vaidmenj ekspresionistinio meno evoliucijoje.

Atskiros ekspresionistinés tendencijos jau XIX a. pabaigoje pasireiské
Skandinavijos tauty kulturose. Ekspresyvus susvetiméjimo ir vienatvés
klyksmas, taip drastiSkai nuskambéjes S. Kierkegoro veikaluose, surado
atgarsj tokiy stambiy skandinavy menininky kaip G. Brandesas, A. Strind-
bergas, H. lbsenas, K. Hamsunas, E. Munkas kuryboje. Gyvene ir isgar-
séje Vokietijoje, jie atnesé j Sig Salj S. Kierkegoro ,egzistencialinés kri-
zés" filosofijos pesimistines nuotaikas, kurios XX a. pradzioje nuostabiai
atitiko dvasinius epochos poreikius.

Tai, kad ekspresionistiné dailé negali buti apribojama vien tik vokis-
kosios kulturos rémais, patvirtina ir prancuzy fovisty (laukiniai) ir kai
kuriy ,Paryziaus mokyklos" atstovy kuryba. A. Matiso, A. Dereno,
M. Vlaminko kiryba formavosi paraleliskai , Tilto" grupés veiklai. Sias
dvi grupuotes sieja susizavéjimas iracionalistine meno filosofija. Aist-
ringame F. Nycés instinktyvaus gyvenimo kulte fovistai, kaip ir ,,Tilto"
menininkai, surado savo maistingy idéjy teorinj pateisinimg. ISskyrus
A. Matisg, niekas i$ fovisty nenujauté to realaus pavojaus, kuris slypéjo

? Dictionaire de l'art contemporain.— Paris, 1965.— P. 102.
3 George W. La peinture expressioniste.— Paris, 1960.— P. 6.
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fovisty susizaveéjime ezoteriniu spalvy ir formy Zzavumu ir ryskéjanciame
menininko emociniy rysiy su jj supanciu pasauliu silpnéjime. E. Baunas
tvirtina, kad kaip tik A. Matisas inspiravo vokiec¢iy menininkus naujiems
ieSkojimams. Savo teiginj jis mégina pagrista mazyciu A. Matiso teksto
fragmentu i§ , Tapytojo uzrasy”, kuriame dailininkas deklaravo: ,,Visy
pirma as esu ekspresionistas. A§ nesugebu diferencijuoti jausmy, kadangi
pats mano gyvenimo kelias — tiesioginé jy iSraiska”. Si A. Matiso mintis,
anot E. Bauno, ir tapusi vokieciy ekspresionisty kurybos sukiu, o ,,Tilto"
grupuoté buvusi tik tiltu, permestu i§ Drezdeno provincijos j Paryziy 4.
Pabrézdamas ,,Tilto” grupés ekspresionisty provincialumg ir jy ,dékin-
guma" prancuzy fovistams, autorius ¢ia kartu susiaurino pirmosios vokie-
¢iy ekspresionisty kartos kurybos reikSme, nepakankamai jvertino ir
kity krasty menininky (E. Munkas, F. Hodleris ir Dz. Ensoras) vaidmeni
vokiSskojo ekspresionizmo atsiradimo procese. O nacionaliniy kultury
sgveikos momentas ekspresionistinio meno formavimosi procese yra aki-
vaizdus. Juk ekspresionistinés fovisty kurybos tendencijos véliau buvo
plétojamos , Ecole de Paris” atstovu emigranty (Ch. Sutinas, A. Modil-
janis, M. Sagalas, M. Kislingas, Z. Paskinas), taip pat prancizo Z. Ruo
kiryboje. Sie menininkai suteiké prancuziskajam ekspresionizmui ypa-
tingg giluma ir daugelj visiSkai naujy, subtiliy atspalviy. Taigi tiek vo-
kieciy, tiek ir prancuzy menininky kiuryboje matyti daug ekspresionizmo
bruozy, i§ kuriy budingiausi — sustiprintas meninio mastymo ir spalvos
emocionalumas, polinkis j realybés deformacija. Paryziuje, kaip ir Drez-
dene, | pirmg plang iSkilo vidiné menininko refleksija, giluminiy jo sa-
monés klody isSreiSkimas. Tiesa, vokieCiy ekspresionisty kuryboje daug
aiSkiau atsispindéjo astrus socialiniai priestaravimai, todél nenuostabu,
kad E. Kirchnerio, E. Hekelio, M. Pechsteino konvulsyvus, deformuoti
vaizdiniai iSsiskiria ypatingu tragizmu. Vis délto kai kurie Paryziaus
menininkai (Ch. Sutinas, Z. Ruo) savo tematika, nuotaikomis bei israiskos
priemonémis zymiai artimesni vokieciy dailininkams negu savo kolegoms
Prancuzijoje.

Gili ,,samonés krizé”, polinkis j iracionalizmg, mistikg, susizavéjimas
spalvos emocionalumu, formos eksperimentais — visi Sie bruozai, pirmq
karta pasaulinio meno istorijoje pasireiSke ekspresionizme, véliau tampa
simptomatiski ir visai tolesnei modernizmo evoliucijai. Dél ekspresioniz-
mo vidinio prieStaringumo ir nevienalytiSkumo, nuzymeéjusio tiek atvirai
formalistines, tiek ir humanistines tolesnio vystymosi tendencijas, Sios
krypties analizei visiSkai pagrjstai teikiama ypatinga reikSmeé. Kadangi
norime atskleisti ekspresionizmo meninés praktikos rysius su idealistine
meno filosofija, todél didziausia démesj skirsime formalistiniam ekspre-
sionizmo sparnui, kuriame aiSkiai matyti estetizmas, nihilizmas ir polin-
kis j forma.

Svarbiausig vaidmenj ankstyvojo ekspresionizmo teorinés platformos
formavimuisi atliko iracionalistiné meno filosofija. Vokieciy meno teo-

¢ 2r. Bowness A. Modern European art.— London, 1977 — P. 87—101.
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retiko F. M. Hiubnerio nuomone, ekspresionizmas ,gimeé i§ A. Sopen-
hauerio pesimizmo" ir perémeé jo transcendentalia pozicija — , pasaulis
kaip valia ir vaizdinys”. Taciau ekspresionizmas nepripazino Sopenhaue-
riSkojo budistinio atsisakymo nuo gyvenimo, o prisisliejo prie F. Nycés
tragiskojo optimizmo, ,kuris gieda himng gyvenimui, nes jis be perstojo
kuria visg iliuzijy jvairove" 5.

Musy Simtmecio pradzioje F. Nyc¢é tapo savotiSku meninés inteligen-
tijos, ypa¢ prie jos prisiplakusios bohemos dievai¢iu. Si visuomenés
dalis, nesugebédama geriau suvokti jo idéjy, ,,apkvaito nuo jo gyvenimis-
kumo, jo dionisinio svaigulio bei nevaldomy avantiuristiniy instinkty
sélimo” 5. F. Nycés individualizmas, iracionalizmas tapo pirmosios eks-
presionisty kartos meniniy ieSkojimy iseities tasku. Tradiciniy Vakary
Europos kulturiniy vertybiy griovimo ir radikalaus pervertinimo simbo-
dis— F. Nycés ,Zaratustra” —imponavo ekspresionistams. Jy nuomone,
F. Nyc¢é sukuré naujo — laisvo ir stipraus menininko, kuris sugebés sék-
mingai kovoti su XIX a. pabaigoje suklestéjusio dekadentizmo liguistumu
ir visiskai atskleisti estetinés buties metafizine esme, idealg. Siam naujo
menininko genijaus idealui turéjo atitikti ir naujas menas, besiremiantis
vidiniu subjekto pasauliu ir gaunantis i§ paties gyvenimo kurybinius
impulsus. ,,Tilto" pavadinimas turéjo simboliskai jkunyti ekspresionisty
siekius, kadangi ,Zaratustroje" zmogus buvo vertinamas ne kaip galuti-
nis tikslas, o tik kaip ,tiltas” kuriant didinga ateities menininkg. Si me-
tafora tarytum siejo sengji menininko tipa ir daile su tuo, kas nauja.
F. Nycés individualizmas ir jo doktrina, skelbianti radikaly ,,visy verty-
biy pervertinimg", trokstanciai dvasinio atsinaujinimo meninei sgmonei
davé naujo tipo menininko pavyzdj. Nenuostabu, kad dauguma meninin-
ky, suzavéti ,revoliucingomis” ir iSoriskai labai patraukliomis F. Nyc¢és
idéjomis, savo kuryboje pasuko pasaulio metafiziniy esmiy ieSkojimo
kryptimi. ,,Dailininko misija <...> yra atskleisti Zmogui jo tikrgjj ,.as",
jo esmés nepaaiSkinamuma. Kaipgi kitaip Zzmogus pasieks kontempliacijos
busena ir praregéjimg, jeigu jis nepasiners j savo samonés gelmes, ne-
ieskos dievo <...> paciame savyje, savo sielos viduje" 7.

Ekspresionistai, kaip ir F. Nyc¢eé, buvo jsitikine, kad techniné civili-
zacija ir masinés kulturos formavimasis grasina menininkui jo dvasios
praradimu, individo laisvés apribojimu ir meno nuzmoginimu. Sekdami
F. Ny¢és kvietimu atmesti visa tai, kas zmoguje yra civilizuota, liguista,
ir grizti | jo naturalia gamtine prigimtj, ekspresionistai kartu linko
i primityvizmo aukstinimg. Sia linkme ekspresionistus veiké ir A. Sopen-
hauerio bei A. Bergsono propaguojamas intuicijos prioritetas pries inte-
lektq. Salia radikalios F. Ny¢és vertybiy pervertinimo programos XX a.
pradzioje nepaprastg populiaruma Vokietijoje jgijo prancuzy filosofo
intuityvisto A. Bergsono idéjos.

A. Bergsono meno filosofija formavosi stipriai veikiama A. Sopen-

5 2r. AxkcnpecoHonuam. C6opunk crarten.— Ir./M., 1923.— C. 55.
¢ willet J. L'Expressionisme dans les arts (1900—1968).— Paris, 1970.— P. 21.
7 Kunstblatt, 1917, Nr. 1, S. 6.
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hauerio idéjy. Taigi daugelis jau A. Sopenhauerio subrandinty idéjy,
véliau primirsty Vokietijoje, kaip daznai buna kultiros istorijoje,
A. Bergsono déka grjzo atgal j ,filosofy zeme", kur rado gerai paruostq
dirvq ir greit suveséjo. | neiSmatuojamas aukstumas jis iskelé ,tikrojo"
meno Saltinj — intuicijg, kurios pagalba menininkas sugebgs grynu pa-
vidalu isreiksti originalias savo dvasios busenas. ,, Kurybinés evoliucijos"
principg jis suvokeé kaip universaly istorijos, kultiros ir meno vystymo-
si désnj, sugebantj islaisvinti menininkg nuo realaus pasaulio priestara-
vimy. A. Bergsono skelbiamos idéjos apie meninés intuicijos iSskirtine
reikSme ir laisve kurybinio proceso metu buvo artimos vokieciy ekspre-
sionistams. , Kurybinés evoliucijos” koncepcija jiems leido pateisinti
savo bégimg nuo realaus pasaulio. Ekspresionistai linksta j subjektyvisti-
nj kurybos proceso supratimg, j visa tai, kas nepastovu, kas geba isreiks-
ti subtilius iSgyvenimy niuansus. Todél nenuostabu, kad j vidinj meninin-
ko pasaulj, | jo samone jie zvelgia kaip j paCig auksciausig ,,absoliucig
realybe"”, sugebancig per psichologines busenas iSreiksti buties tiesas.
Sustipréjus subjektyvistinéms tendencijoms, i§ jy paveiksly pamazu is-
stumiamos harmoningos formos bei spalvos, vis labiau ryskéja polinkis
i realaus pasaulio deformacijg. Tai akivaizdu jau ,,Tilto" menininky ku-
ryboje.

»Tilto" grupuote sudaré labai skirtingo temperamento bei meninio
mastymo dailininkai. Tac¢iau juos siejo pasauléjautos, dvasiniy interesy
ir idéjiniy-teoriniy pozicijy bendrumas. Pagrindine Sios dailininky sgjun-
gos meniniy ieSkojimy kryptj nulémé dvi ryskiausios asmenybés —
E. L. Kirchneris ir E. Hekelis.

Labai jautraus E. L. Kirchnerio asmenyje ir kuryboje dramatiskai at-
sispindéjo epochos prieStaravimai, sielos izoliacija, aklavieté, kurioje
atsiduré sutrikes ir deél socialinés neteisybés stipriai iSgyvenantis meni-
ninkas. Jo kuryboje ypa¢ ryski E. Munko jtaka. 1911 m. ,,Tilto" grupuo-
tei persikélus j Berlyng, E. L. Kirchneris skverbiasi | ,tamsigjq" did-
miesc¢io gyvenimo puse. Jo paveiksluose atsispindi varginguyjy miesto
kvartaly gyvenimo scenos, alkoholikai, sgvadautojai, vargani cirko ar-
tistai. Visai E. L. Kirchnerio kurybai budingas tragiSkas buties suvokimas,
religiné ekstazeé, ryskus stichinio socialinio protesto motyvai. Beveik kar-
todamas S. Kierkegoro zodzius, jis prisipazjsta: ,,AS visuomet buvau vie-
nisas ir kuo ilgiau budavau tarp zmoniy, tuo stipriau jausdavau savo
vienisumg. Sis jausmas, keldamas didelj liadesj ir dvasinj nepasitenkini-
ma, issiliejo mano kiryboje” 8 Nors E. L. Kirchneris § savo kirinius
zvelgé ne kaip | realaus pasaulio atspindj, o kaip j ka’kokias ypatingas
~metafizines lygptis”, kasdienéje savo Kkuryboje paprastai atsisakydavo
imantriy teoriniy iSvedziojimu. Matydamas rySkéjantj ekspresionistinio
meno polinkj i samoningg iSorinio pasaulio deformacijg, formalizma,
E. L. Kirchneris laiSke V. Gromanui isreiskia nerimg dél augancio susiza-
véjimo abstrakcija. Pabrézdamas abstrakc¢iy paveiksly mijslingumg, rei-

"8 2r. Dule-Heying A. E. L. Kirchner. Graphik.— Miinchen, 1961.—S. 14.
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kalaujantj savotisko issifravimo, jis pradéjo abejoti, ,,ar tikslinga tokia
meno evoliucija, ar jis, sekdamas tokia kryptimi, nenustoja buti menu?” *
Véliau, Vokietijoje j valdzig atéjus faSistams, ekspresionistinei pasaulé-
ziurai budingas nusivylimas ir susidirimas su ,,naujosios tvarkos" skel-
béjais atvedé E. L. Kirchnerj iki savizudybés.

~Tilto" menininky kurybai, ypac¢ filosofinéms-estetinéms paziuroms,
nemazq jtaka turéjo ir E. Hekelis. Jis, anot jo amzininky, tiesiog dievino
F. Nyce, kurio veikalg , Taip kalbéjo Zaratustra” meégo garsiai skaityti
savo artimy dreugy ratelyje. Jo susizavéjimas F. Nycés estetika peréjo ir
kitiems ekspresionistems, kurie véliau F. Nycés veikaluose suras teorinij
savo radikalumo pateisinima. E. Hekelio paveikslai savo kompozicija,
siuzetais, vaizduojamy daikty deformacija artimi E. L. Kirchnerio kuri-
niams. Emocionalis, drastiski E. Hekelio vaizdiniai alsuoja kancia, gai-
les¢iu mazajam zmogui. Jo paveikslai — tai kaltinimas visuomenei, kuri
luosina zmogy, pavercia jj mazyciu bedvasiu sraigteliu.

Gana tipiSkas ankstyvojo vokieciy ekspresionizmo atstovas buvo ir
K. Smidtas-Rotlufas, kuris savo kiryboje linko j kontrastingg iSorinio
pasaulio modeliavimg. Jo paveikslai pasizymi spalvos intensyvumu, ais-
kiais lauzytais kontirais, zavéjimusi egzotika ir primityvizmu. Sie bruo-
zai budingi ir E. Noldés (Hanseno) kurybai. Jis samoningai save vadina
.barbaru”, kadangi yra jsitikines, jog natiraliyjy zZmogaus gyvenimo
lygiy atskleidimas padeda geriau isreiksti vidinius menininko isgyveni-
mus. Sioje E. Noldés mintyje ryskis F. Nyées ,,gyvenimo filosofijos” mo-
tyvai, kvieciantys ,vienintelj visatos dieva — menininka" emancipuoti
.naturaliuosius Zmogaus instinktus”, ,,giliuosius jo pasamonés lygius” ir
paklusti jy pirmapradziam grynumui ir Zavesiui. Ir i tiesy, emancipuotas
naturalumas tampa svarbiausia E. Noldés kuriniy dvasia. Jo paveikslas
vis labiau linksta j muzikalig spalvy simfonijg, kurioje realus siuzetas
pamazu nustumiamas j antra plang. Sio menininko gyvenimo kelias buvo
nelengvas. 1937 m. fasistai uz kairigsias pazuras oficialiai pasmerke
E. Nolde, uzdraudé jam tapyti. Netrukus i§ Vokietijos muziejy buvo is-
imti ir konfiskuoti 1052 jo kuriniai.

Bene pats lyriSkiausias dailininkas, prisiSliejes prie ,Tilto" grupés,
buvo O. Miuleris. Jis pastebimai iSsiskyré i§ savo draugy stipriu grozio
jausmu, polinkiu j harmonija. Savo lyriSkuose paveiksluose O. Miuleris
daugiausia aukstino moters kuno grozj.

Vertinant pirmosios vokieciy ekspresionisty kartos kurybg, butina pa-
zymeti, kad, nors ,Tilto" menininky paveikslams budingas nuosirdus
protestas prie§ socialines negeroves ir rySkus humanistinis patosas, vis
délto jy kuryba jau gilino prarajg tarp meno ir realybés, vysté destruk-
tyvias voliuntaristines tendencijas. Siy talentingy dailininky tragedija
buvo ta, kad jie ,nerado kelio j realy savo meto visuomeninj liaudies
judéjima, ir jy opozicija pasireiské tik grynai meno sferoje* '°.

9 Grohmann W. E. L. Kirchner.— Stuttgart, 1958 — S. 24.
19 Beyer 1. Die Kiinstler und der Sozialismus.— Berlin, 1963.— S. 66.
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Vienas i§ svarbiausiy ekspresionistinio meno bruozy buvo jo perdétas
subjektyvizmas. Ekspresionisty subjektyvumas turéjo didele prasme tuo-
met, kai plété jy dvasinio pasaulio ribas ir turtino mene reiskiamy jaus-
my gamg. Taciau, kai jie paskesdavo savo subjektyviy pergyvenimy pa-
saulyje, tuomet jie neiSvengiamai devalvuodavo naturos reikSme. Jie
skelbé F. Nycés teze apie ,,pirmapradj gamtos negyvumg ir amorf{iSkumg”,
kuri esg iSreiSkianti tik potencialig ,sudvasinimo” galimybe. Tik talen-
tas sugebas apdovanoti ,,ncgyva” gamta ,dvasia” ir suteikti jai ,,gyva”
forma. Ekspresionizme j realybe Zvelgiama ne kaip j ,pazinimo objekta
ar jkvépimo $altinj”, o kaip j ,prieStaravimg", i kurj menininkas reaguo-
ja tam, kad pabrezty realybes prieSiskumg ir sunaikinty jg ''.

Vadinasi, tas realus pasaulio objekty niveliavimosi procesas, kuris dar
tik rySkéjo impresionisty kuryboje, buvo toliau plétojamas ,,Tilto" gru-
pés ekspresionizme ir neiSvengiamai vedé prie tradiciniy tapybos kompo-
nenty — spalvos, tono, atmosferos, o véliau netgi ir meninio vaizdinio —
niveliavimo. Kaip tik c¢ia ir atsiskleidé ,negatyvioji” jy subjektyvumo
puse.

Formalistinés tendencijos, iSry$kéjusios pirmosios vokieciy ekspresio-
nisty grupes (,,Tiltas") kuryboje, jau apnuogina gimstan¢io modernisti-
nio meno ydas. Ir nors Sios grupuotés menininkai dar nenutraukia rysiy
su realiu pasauliu, taciau jie jau nuzymi tuos kelius, kuriais greitai pa-
suks ju kur kas radikalesni pasekéjai.

1909 m. Miunchene V. Kandinskio iniciatyva jkuriama ,Naujoji me-
nininky draugija”, kuri bando iSreiksti savo pasislykstéjimg oficialigja,
| dekadentizma linkstancia akademine daile. 1§ pradziy Si grupuoté sieke
kurti novatoriskg meng ir neturéjo apibréztos programos. Pirmoji $ios
draugijos paroda buvo atidaryta 1909 m. pabaigoje. O 1910 m. buvo or-
ganizuota didelé retrospektyviné tuometinio meno paroda, j kurig sve-
¢iais buvo pakviesti P. Pikasas, Z. Brakas, A. Derenas, K. Van Dongenas,
M. Vlaminkas. Z. Ruo, taip pat ir M. K. Ciurlionis, kuris dél ligos joje
nedalyvavo. 1911 m. atrenkant darbus j trecigja draugijos paroda, gru-
puoté suskilo. IS jos iséjo V. Kandinskis su savo artimiausiais pasekéjais
F. Marku, A. Kubinu, G. Miunter ir ty paciy mety gruodzio 19 d. atidare
pirmgajq savarankiskos , Mélynojo raitelio” grupés parodq. Taip atsirado
viena i$ jtakingiausiy XX a. moderniojo meno grupuociy. Parodos kata-
loge V. Kandinskis rasé, kad jis ir jo bendrazygiai ,,$ioje mazoje paro-
doje nesiekia propaguoti kokiy nors konkreciy arba specifiniy formy.
Musy tikslas — formy jvairove parodyti, kokiais skirtingais budais gali
buti jgyvendinami vidiniai menininky siekiai” '%.

Naujoji menininky grupuoté nuosekliai tesé pirmosios vokieciy eks-
presionisty kartos kurybinius ieskojimus. Taciau joje daug greiciau su-
klestéjo antimaterialistinés tendencijos, mistika, estetizmas ir formaliz-

Il 2r. Cassou J. Ponorama des arts plastiques contemporaines.— Paris, 1960.— P. 411.
12 2r. Grohmann W. Wassily Kandinsky. Leben und Werk.—Koéln, 1958.—S. 67.
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mas. ,Mélynojo raitelio” grupuotéje per kelerius metus subrendo ir jgijo
jvairiapusj teorinj pateisinimq abstraktusis menas. Neatsitiktinai daugelis
autoritetingy Vakary meno teoretiky zymiausius ,Mélynojo raitelio” at-
stovus (V. Kandinskj, F. Markq ir P. Kléjuy) paskelbé tikraisiais siuolaiki-
nio meno pranasais.

XX a. antrojo deSimtmecio pradzioje, kai formavosi ,,Mélynojo raite-
lio" grupuoté, kaizerinéje Vokietijoje pastebimai giléjo socialiniai-eko-
nominiai prieStaravimai, kurie atsiliepé ir tolimesniam meninés inteligen-
tijos susvetiméjimo procesui. Socialiné krizé pastebimai suaktyvino me-
ninj gyvenima. Apie 1911—1914 m. Berlyne formavosi naujas svarbus
moderniojo meno zidinys, taciau jam iskilti sutrukdé Pirmasis pasaulinis
karas. Savotisku intelektualiniu magnetu, traukianc¢iu jaunuosius meni-
ninkus, tapo pripazintas ekspresionizmo réme¢jas bei teoretikas H. Valde-
nas. Jo meno galerija ir literaturos salonas , Audra” tampa svarbiausiu
jaunyjy menininky grupavimosi centru. 1913 m. c¢ia eksponuoja savo
abstrakcius kurinius orfizmo pradininkas R. Delone. Su juo atvyksta ir
G. Apolineras. H. Valdeno jstaigoje savo kurybinj kelia pradeda iS Aust-
rijos atvykes O. Kokoska. Berlyne nusprendzia galutinai jsikurti ir M. Sa-
galas. Taigi ir Berlynas tampa pripazintu ekspresionistinio meno centru.
Berlyne ir Miunchene XX a. pradzioje ypac¢ susidomima mistika, okultiz-
mu, teosofija, iracionalizmo filosofija. Todél nenuostabu, kad nemaza
jauny menininky, patekusiy j madingy idealistiniy estetiniy teorijy jtaka,
surado vieng iS asmenybés iSsilaisvinimo sfery ,,grynajame mene", neva
nepriklausan¢iame nuo realiy gyvenimo prieStaravimy. Taip formavosi
iSkreiptas supratimas apie visiSkai nepriklausomg nuo realybés ,grynajj
menga"”, o menininko kurybiné ,laisvé" imama tapatinti su visiskai nede-
terminuota meninés samonés savivale. Vienpusiskai plétodami ,Tilto"
grupés menininky nuzymeétas subjektyvistines tendencijas, ,Mélynojo
raitelio” atstovai nuosekliai atsisakinéjo nuo realaus pasaulio vaizdavimo
ir vis labiau skverbési | pasamonés gelmes.

Svarby poveikj ,,Mélynojo raitelio” meninés platformos formavimuisi
turéjo formalistinés meno filosofijos idéjos (K. Fidleris, A. Hildebrandtas,
A. Ryglis, V. Voringeris). Sios tendencijos atstovai atkreipé savo démesj
i formaliuosius imanentinius meno kiurinio aspektus, t. y. j formy, ploks-
tumy, erdviniy struktiry santykius. Jie visiSkai pagristai akcentavo for-
mos, kaip aktyvaus meno kiurinj organizuojancio prado, reikSme ir tvir-
tino, kad be gero formaliyjy meno pusiy pazinimo iSvis nejmanoma pras-
mingai kalbéti apie menq. Tac¢iau apsiribojusi daugiausia formaliyjy
meno kurinio pusiy analize, formalistiné estetika faktiSkai ,,eliminavo” tu-
rinio kategorija. Pasisakydama uz meno atitrikimg nuo realaus gyveni-
mo, ji kartu filosofiSkai pateisino beprasmj estetizmg ir meno suvedimg
} grynai formalias strukturas.

Vienas i$ jtakingiausiy formalistinés tendencijos atstovy K. Fidleris
plétojo F. Nycés koncepcija apie meng, kaip autonomine dvasios aktyvu-
mo (butinybés) iSraiSka. Menas turjs ne atspindéti realy pasulj, o kurti



88 ETIKOS IR ESTETIKOS KLAUSIMAI

kazkokias ypatingas meninio regéjimo formas, kadangi ,tikrové suside-
da ne is ko nors kito, o i§ formy, kuriose ji yra duota musy jutimams ir
dvasiai” 13,

Analogiskas idéjas skelbé ir jtakingiausias Vienos menotyros mokyk-
los atstovas A. Ryglis. Pagrindine savo teorijos , meninés valios" (Kunst-
wollen) savokq jis apibudino kaip ,vidinj estetinj impulsg”, verciantj
menininkg ieSkoti naujy meninés israiSkos formy, nuolatos kurti kazkq
.kita" atitinkantj kiekvienos konkrecios epochos dvasig. Kalbédamas
apie plastines , meninés valios” reiskimosi formas, A. Ryglis nurodé, kad
jos visy pirma atsiskleidzia skirtingy vizualiniy ir kompoziciniy struk-
tury pavidalu. A. Ryglio teorija rémési meno evoliucijos idéja, tac¢iau jis
buvo jsitikines, kad meno raidq sukelia ,,vidiné butinybé”. Si ,vidinés
butinybés"” sgvoka sutinkama ir F. Nycés ,Zaratustroje”, kur ji interpre-
tuojama kaip vienintelis nepakeiciamas budas veikti.

Tikruoju , Mélynojo raitelio” grupuotés pranasu tapo V. Voringeris,
kuris 1907 m. isleido knygq , Abstrakcija ir jsijautimas”, virtusig savotis-
ka j abstrakcija linkstanc¢iy ekspresionisty evangelija. V. Voringerio
formalizmas ir jsijautimo (Einfiithlung) teorija iSplauké is K. Fidlerio,
A. Ryglio ir T. Lipso psichologinés estetikos. Plétodamas savo pirmtaky
idéjas, V. Voringeris priéjo iSvadq, kad polinkis j abstrakcijq esti kiek-
vieno meno pagrindinis principas — lygiai taip, kaip formos instinktas
iSreiskia auksciausios zmogaus kurybinés galios esme. Meno kirinys,
teigia jis, yra visiSskai autonomiskas reiSkinys, prilygstantis gamtai ir
visgi savo esme nepriklausomas nuo jos. Gamta V. Voringeris supranta
tik kaip kazkoki iSorinj nesubstancionaly reiskinj 4.

Vieno i$ talentingiausiy ,,Mélynojo raitelio” atstovy F. Marko kury-
boje ryskiai matyti laipsniSka ekspresionizmo evoliucija, atsiejant tapyba
nuo realaus pasaulio. F. Markas jaunystéje studijavo teologijg, doméjosi
muzika, filosofija. Jo panteistinis pasaulio suvokimas susiformavo dau-
giausia dél A. Sopenhauerio pesimizmo jtakos. Ilgi ménesiai, praleisti
Pirmojo pasaulinio karo kautyniy lauke, dar labiau iSryskino tragiskus
dailininko pasauléjautos motyvus. Nusivylimo gaidos skamba jo dieno-
rasciuose ir laiSkuose artimiesiems. Beprasmis karas kelia jam pasibjau-
réjimg. Savo dienorasciuose F. Markas skelbia ,gryng ir kilny gyvino
gyvenimiskq polékj", kuris vercia skambéti visa tai, kas yra geriausio
dailininko viduje ir traukia ji prie abstrakcijos. Menui F. Markas suteiké
universalig, vos ne kosmine reiksme. Jis mégino sukurti tokius naujus
simbolius, kurie suformuoty naujos intelektualinés-meninés religijos kon-
tirus. Visy pirma jis mégino prieSpriesinti ,tyra"” gamtos ir gyviny
pasaulio grozj skurdziai nudienos zmogaus egzistencijai. Gamta, nurodo
F. Markas, aprépia viskq: ji ir mumyse, ir uz musy. Tac¢iau vis délto eg-
zistuoja kazkas, kas negali buti pavadinta gamta, o greic¢iau jos ,inter-
pretacija”. Si jéga, gimstanti i nezinomo mums $altinio, ir esas menas,

3 Fiedier K. Schriften iber Kunst.— Miinchen, 1915, Band 2.—S. 218.

14 2r. Worringer W. Abstraktion und Einfiihlung.— Miinchen, 1908.—S. 4.
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kuris visais laikais buvo dragsiausias nutolimas nu gamtos j dvasios pa-
saulj. Siandien tikri menininkai, Zvelgdami j gamta, mato ir vaizduoja
jos vidine, dvasine puse, kaip kadaise impresionistai sugebéjo pamatyti
violetinius SeSélius. Sio naujo poziurio j gamtq priezastis glidi ne vaiz-
davimo objekte ir ne paciuose menininkuose — tai atnesas pats laikas,
epocha. Nudienos mene F. Markas teisingai jzvelgia analogijg su seniai
praslinkusiy primityviy epochy menu. Radikaly atsisakyma nuo tradicijy
siuolaikiniame mene F. Markas sieja su fotoaparato isradimu. Sioje , ma-
zytéje metalinéje dézutéje”, kuri sugeba tiksliausiai fiksuoti realius san-
tykius gamtoje, realistinis menas atrades savo mirtj. Realizmas atspindjs
tik ,.iSorinius”, , pavirsutiniskus” santykius pasaulyje ir kartu atitolstas
nuo savo svarbiy uzdaviniy, t. y. nuo ,paslaptingo vidinio pasaulio" su-
vokimo. Menas visy pirma turjs ieskoti daikty esmés. Bet kokio meno
tikslas didingas — ,,sugriauti visg miusy pojuciy sistemq, atskleisti ze-
miska butj, kuri egzistuoja uz jos, suskaldyti gyvenimo veidrodj, kad ga-
letume stebéti tikrajq buatj” '>. F. Markas meégina paneigti realistinj
metoda mene ir prieSpastatyti jam savo objektyviai idealisting metafizi-
nés pasaulio esmés jzvelgimo koncepcijq. Jis pasisako uz naujq, metafi-
zinj menq, kuriame dar ,neiSryskéjes” zmogiskasis turinys pakei¢iamas
.kilniu zvéries instinktu”. ,Menas,— raso F. Markas,—savo esme yra
metafiziskas, jis butinai turi buti toks ir tik Siandien gali tapti tokiu.
Menas turi issilaisvinti nuo zZmogiskyjy tiksly ir zmogaus valios. Mes
daugiau nevaizduosime paveiksluose arklio ir misko tokiais, kokius mes
juos matome. Mes tapysime juos tokius, kokie jie esti tikrovéje, kokiais
jie jauéiasi patys, t. y. atskleisime jy absoliu¢ia esme" 'S. Siuose F. Marko
samprotavimuose ryskéja A. Sopenhauerio objektyvaus idealizmo ijtaka,
kur ,tikrojo" meno sfera apribojama iSimtinai giliosios metafizinés pa-
saulio esmés (idéjy) pazinimu. Savo kuryboje F. Markas paprastai per-
zengdavo savo idealistinés pasauléziuros ribotumgq. Jo paveiksluose,
jkvéptuose panteistinio gamtos grozio ir gyvuny pasaulio poezijos, atsi-
skleidzia neeilinis dailininko talentas, pasizymintis formos pajautimu ir
muzikalia spalvy harmonija. Sios dailininko savybés ypaé¢ isryskeéjo jo
Sedevre ,,Gyvuny likimas", kuriame sintezuojami naujausi kubistinio ir
futuristinio meno pasiekimai. F. Marko kiriniai, neretai jgyjantys senti-
mentalaus utopizmno atspalvj, nepaprastai tiksliai atspindi paties meninin-
ko dvasine busena.

Savo pasauléjauta ir daugeliu kurybos bruozy F. Markui artimas pran-
ciizy ekspresionistas, buves Vilniaus meno mokyklos auklétinis Ch. Su-
tinas. Jo kuriniai persmelkti vidiniu nerimu, aistringumu, pasizymi ypa-
tingu emocionalumu, spalvos ir tapybinés plastikos kultira. Taciau Sie
dailininkai daug kuo ir skirtingi. F. Marko paveiksluose dominuoja ,har-
monizuojantis” pradas, o Ch. Sutino — aistra, neramumas ir judeéjimas.

5 2r. Lankheit K. Franz Marc. Unteilbares Sein.— Koln, 1959.— S. 1.

16 Cit. pagal: Hess W. Dokumente zum Verstindnis der modernen Malerei.— Hamburg,
1957.—S. 26.
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Netgi Ch. Sutino peizazuose (,Namas su medziais”, ,,Véjuota diena") at-
sispindi siautulingas dailininko temperamentas. Abiejy menininky kury-
boje giliai atskleidziama sudétinga grozio ir bjaurumo dialektika. Tiesa,
Ch. Sutino paveiksluose, kitaip negu F. Marko, pastebimas polinkis j bjau-
rumo estetizacijg. Ch. Sutinas tvirtai ,pririStas” prie realybés, o F. Mar-
kas, skirdomas didelj démesj dinamiskiems spalvy deriniams ir abstrak-
¢iy formy zaismui, vis labiau tolsta nuo realaus pasaulio ir pamazu
pereina | abstrakcija. Jo kuryba, vaizduojanti beveik tik gyviny gyve-
nimg, tampa savotiSka jo panteistinio pasaulio suvokimo simboline fik-
sacija.

Sparti evoliucija nuo ekspresyvios tapybos j abstrakc¢ia dar akivaiz-
dziau atsiskleidé ryskiausio , Mélynojo raitelio” atstovo V. Kandinskio
kuryboje. Nuo ankstyvos jaunystés jis atsidavé muzikai ir ruosési tapti
muzikantu. Taciau iSvydes prancuzy impresionisty kurinius, galutinai
pasirinko tapybq. 1896 m. V. Kandinskis atvyksta j Miunchena, kur trejus
metus pas F. Stuka studijuoja tapyba. Cia jis susizavi P. Sezano, P. Go-
geno ir prancuziy fovisty kuryba. Véliau tapes ,Mélynojo raitelio” ide-
jiniu vadu, suartéja su F. Marku, P. Kléjumi ir kompozitoriumi A. Sion-
bergu. Tuo metu pamazu bresta jo ,absoliucios tapybos” koncepcija.
Savo idéjas V. Kandinskis aktyviai propaguoja ekspresionistiniuose zur-
naluose ,,Sturmas”, ,, Akcionas” ir ,,Mélynasis raitelis”. 1912 m. paskelbia
programinj veikalq , Apie dvasingumg mene"”, kuriame, placiai analizuo-
damas meninés kompozicijos, spalvos fenomeno ir kitus klausimus, is-
désto svarbiausius abstrakcios tapybos principus. V. Kandinskis ryztin-
gai kritikuoja realistinj mena, kvalifikuodamas jj kaip ,netikrg" ir ,,pa-
virsutiniska”. Siuolaikinis menas jau nebegaljs remtis vien tik ankstesniy-
jy kultariniy periody principais, o privalgs sukurti savq stiliy, atitinkantj
epochos dvasig. V. Kandinskio jsitikinimu, kuo mus supantis pasaulis
darosi baisesnis, tuo meno formos tampa abstraktesneés. , Kai sukresta re-
ligija, mokslas ir dorové (paskutinioji stipria F. Nycés ranka) ir iSorinés
nuostatos grasina zlugimu, tada Zmogus atkreipia zvilgsnj j savo paties
vidy" 7. Menas jau isgyvenas metamorfoze. Taciau jo ,emancipacija”
nuo tiesioginés gamtos priklausomybés dar tik uzuomazgoje. Autoriaus
istoriné misija esanti galutinai iSlaisvinti tapybq. Kadangi Siuolaikinis
menininkas, samprotauja V. Kandinskis, yra atpléstas nuo realaus pasau-
lio ir paliktas tik savo valiai, tai svarbiausiu jo kurybos Saltiniu tampa
jo paties ,,vidinés bhitinybés" isreiSkimas. Todél ir naujoji tapyba ,di-
dziojo dvasiskumo” vardan privalo nusisukti nuo realybeés, nuo tuscio
nudienos gyvenimo ir atkreipti démesj | ,menininko vidinj pasaulj”,
i .siuzetus, jgalinancius laisvai pasireiksti ieskancios dvasios intenci-
joms". Taigi ,grynosios” tapybos esmé atsiskleidzia visiSkai spontanisku
nemotyvuojamu turiniu, ,magiSka abstrakc¢iy plokstumy, spalvy ir linijy
sgveika”. Cia ryskus V. Voringerio knygos ,Abstrakcija ir jsijautimas”
(1908 m.) motyvai: ,abstrakcijos siekimas — tai gilaus vidinio Zzmogisko-

7 Kandinsky W. Uber das Geistige in der Kunst.— Miinchen, 1912.—S. 59.
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sios asmenybés nerimo padarinys"” '8. Menas, nurodo V. Kandinskis, per-
emeé Sokrato posakj ,pazink pats save"”. Todél samoningai ar nesgmonin-
gai Siuolaikiniy menininky démesys vis labiau krypsta j meno esme,
i jo sudétinius elementus. Kiekviena meno rusis, norédama giliau pazinti
savo specifikg, palygina savo elementus su kity elementais. Didziausig
patyrima Sia prasme turi muzika, kurioje formos pazinimas pasiek¢ auks-
ta lygi. ,Miusy laiky tapyba iki Siol beveik visiSskai priklauso nuo formu,
perimty iS gamtos. Jos Siuolaikinis uzdavinys — pazinti savo iSraiSkos
pricmones ir galimybes, kg jau seniai daro muzika, ir panaudoti Sias
pricmones grynai tapybos uzdaviniams spresti” !'*. Todé¢l naujoji tapyba
turi vengti materializmo ir visur lygiuotis j patj abstrakciausia meng —
muzika.

Teoriniuose V. Kandinskio apmastymuose ryskis A. Sopenhauerio,
F. Nycés ir V. Voringerio idéjy atsvaitai. ,,Absoliucios tapybos” teorijoje
jis rémesi daugiausia A. Sopenhauerio iracionalios valios metafizika.
Valia, pasak A. Sopenhauerio, kaip ir muzika esanti buties paslaptingiau-
sias ir tyriausias balsas, sugebas iSreiksti pacig pasaulio esme. A. Sopen-
haueris, paskelbes muzikg auk$ciausiu menu, kvieté visus menininkus
lygiuotis j jq. | §j raginimg atsiliepé nemazai XX a. pradzios menininky.
Lygindamas muzikg su tapyba, V. Kandinskis, tikriausiai paveiktas
M. K. Ciurlionio paveiksly, prieina isvadg, kad tapyba turi buti tokia
pat abstrakti, kaip ir muzika. Jo nuomone, kuo laisviau dailininkas ,,mu-
zikuoja" abstrakc¢iomis formomis, linijomis, spalvomis, tuo Svariau ir
laisviau skamba pati tapyba. ,Labiau naudodamas abstrakcias formas,
dailininkas tvir¢iau jauciasi Siy formy imperijoje ir jsiskverbia j sia sritj.
O ziurovas, menininko vadovaujamas, pamazu pradeda suprasti abstrak-
cijos kalbg ir galy gale suvokia visus jos subtilumus" 2,

Pazymeésime, kad muzikos, kaip auk$ciausio meno, supratimas buvo
iSlikes nuo romantizmo laiky. Tapusi pameégdziojimo objektu, ji vis la-
biau méginama sintezuoti su tapyba. Dar XIX a. jvairiose Salyse Sia kryp-
timi buvo daug ieskoma. M. Svindtas, O. Berdsléjus, M. Klingeris,
G. Klimtas, O. Vistleris kuré paveikslus muzikiniais pavadinimais. Eks-
presionizmas, kuris vystési veikiamas neoromantiniy krypciy, ypac sim-
bolizmo, taip pat isaugojo glaudy rysj su muzika. Kaip tik muzika atliko
svarby vaidmenj ,Mélynojo raitelio"” atstovy gyvenime ir kiryboje. Be
minéty F. Marko ir V. Kandinskio, muzika ryskius pédsakus paliko P. Kle-
jaus gyvenime. F. Kupka daugeliui savo kuriniy suteiké muzikinius pa-
vadinimus. L. Fainingeris buvo gaves solidy muzikinj iSsilavinimg. ,,Mu-
zika,— prisipazjsta jis,— uZzémé mano gyvenime paciq svarbiausig vietaq.
Be muzikos a$ niekuomet nebuéiau tapes dailininku” 2. Susizavéjimas
tapybos , muzikalumu” ir meny sintezés problemomis atspindéjo bendra
XX a. pradzios modernistinio meno posukj j subjektyvumg. Tai budinga

'8 Worringer W. Abstraktion und Einfiihlung.— S. 16.

9 Kandinsky W. Uber das Geistige in der Kunst.—S. 75—76.
2 Ten pat.—P. 17.

21 Cit. pagal: George W. La peinture expressioniste.— P. 24.
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visam ekspresionistiniam menui: literatirai, muzikai ir tapybai. H. Stu-
kensmidtas nurodo, kad V. Kandinskis ir stambiausias ekspresionistinés
muzikos atstovas A. Sionbergas savo kiryboje suko ta pa¢ia ,antinati-
ralistine” kryptimi. Abu jie ,skirtingomis iSraiSkos priemonémis vyste tq
pacia meninio kurinio idéjq, ir tikriausiai Siame procese jie vienas Kkita
turtino ir koregavo” 22, Polinkis j abstrakcijg V.Kandinskio tapyboje buvo
analogiskas A. Sionbergo atsisakymui nuo tonalumo muzikoje, nors dau-
geliu atvejy V. Kandinskis masté daug radikaliau" 2.

Mazdaug nuo 1911 m. V. Kandinskis, vis labiau akcentuodamas ma-
giskq ir psichologine formy bei spalvy poveikio reikSme, krypsta j gryna
abstrakcijg. Jo paveiksluose formos ir spalvos autonomizavimas pasiekia
tokj laipsnj, kad beveik visiSkai iSnyksta konkretus turinys ir lieka tik
spindinc¢iy spalvy kaleidoskopas. Jau G. V. F. Hégelis jzvalgiai yra pa-
stebéjes, kad besaikis Zaveéjimasis kolorito ,magija” sukelia neiSvengia-
mq prieStaravimg su tapybos turiniu, paversdamas jj nereikalingu. Jis
rasé: , Tapyboje auksCiausias gyvybingumas gali buti iSreikstas tik spal-
va. Taciau Si atspalviy magija galy gale gali gauti tokiq vyraujanciq
reikSme, kad Salia jos gali prarasti savo jdomumg netgi pats vaizduoja-
masis turinys. O kartu ir tapyba savo grynu aromatu ir tony jstabumu,
juy ZaidzianCia harmonija <...>pradeda priartéti prie muzikos" .

Taigi ekspresionizmo idéjos, gimusios ir subrendusios pagrindinai
iracionalistinés ir formalistinés meno filosofijos rémuose, pamazu peréjo
i realia ekspresionistinés dailés praktikg. Formalistinio ekspresionizmo
sparno menininkai, ignoruodami socialiai reikSmingus idealus, désningai
evoliucionavo j abstraktaus meno puse. Absoliutizuodami vidinés ekspre-
sijos reiksme, linkdami j} maksimaly spalvos ir formos autonomiSkumag,
jie prarado rysius su realiu pasauliu ir tapo savo formalistiniy konstruk-
cijy aukomis.

22 Stuckenschimidt H. W. Kandinsky und A. Schonberg.— Stuttgart, 1977.—Jg. 32,
H. 3—S. 238.

2 2r. ten pat.—P. 238.

24 Teceav . B. ®. Sctetuka.— M, 1971.—T. 3.—C. 244
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