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1ai filosofinis pasakojimas apie Gintaro Varno spektaklj ,, Nusiaubta sSalis“ ir jo istorinj-literatitri-
nj kontekstq. Pagrindiné spektaklio tema jvardijama kaip Dievo vieta istorijoje. Tekste vartojami
vertikalaus laiko® ir istorijos spirale jvaizdZiai, badingi viduramziy menui. Salia pastebéjimy
apie viduramziy teatro specifikq ir jos atspindéjimq spektaklyje tekste vartojamos H. Bergsono,
G. Bachelard'o, G. Deleuzeo, P Ricoeuro jZvalgos j laiko problematikg bei J. Derrida religijos filoso-
fijos intarpai. Spektaklini bidingas virtualus laiky ir viety daugybiskumas, skirtingy laiky sutrauki-
mas vienoje trukméje primena Bergsono . filosofinio laiko koncepcijg. Paradigmos metonimiskumas
leid%ia traktuoti 5j spektakl kaip sakramentini teatrq, kuriame performatyvumas bei papildomumo

principas sukuria Realaus Buvimo efektq.

Pagrindiniai ZodZiai: teatras, istorija, vaizdas, laikas, vieta, Realus Buvimas.

(Ne)reikalingas metodologinis
pasiaiskinimas

Nors Siame tekste bus kalbama apie tea-
tra, autoré nekelia sau tikslo kurti ,teatro
filosofijos®, o greiciau (kiek delioziskai) —
Liseiti i$ filosofijos, tuo pat metu pasilikus
filosofijos paribiuose, tame pasienio ruoze,
kur filosofija ribojasi su literatara, istorija,
teologija ir kartu kaip filosofija licka ne-
apibrézta. Toks filosofijos neapibréztumas
leidzia ,dirbti be taisykliu®, kaip Jeano-
Francois Lyotard’o aprasytas filosofas, ku-
ris nustato ,taisykles to, kas jau bus pada-
ryta, future intérieur laiku, jau praéjusioje
ateityje.“! Sis tekstas, bandantis apragyti

1 Jean Francois Lyotard. ,Atsakymas j klausi-

ma: Ka reiskia postmodernas?® // Post/moder-
nizmas. Kaunas: Kitos knygos. 2006. P. 22.

kazka pana$aus | praéjusios ateities vaizda,
neisvengiamai lieka ,apsunkintas filosofi-
jos“ (Bachelard’as).

»Vieno spektaklio istorija“ — tai pasa-
kojimas apie teatra, apie teatrinio pasau-
lio — teatro kaip pasaulio — sukarima bei
istorija, apie ,Nusiaubta $ali“, kurios vaiz-
das iskyla, kai literatiira kartu su istorija
pazadina vaizduote?.

Vaizduotés, kaip vaizdo atsiradimo ir buvi-
mo vietos, tema iskyla, kai kalbame apie is-
torijg ir teatra, apie ,istorijos teatra” (Hege-
lis), nepaisant Arthuro Danto jspéjimo, jog
Llosofingje diskusijoje nuorodos i vaizduo-
te bemaZ visuomet skamba $venteiviskai ir
pompastiskai“ (Arthur C. Danto, Analytical
Philosophy of History. Cambridge: Cambri-
dge University Press. 1965. P. 121.). Verta
prisiminti ir Gastono Bachelard’o jsp¢jima,
jog teiginys ,vaizduoté yra sugebéjimas kur-
ti vaizdus® yra tautologija. ,,Vaizduoté mus
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Istorinis-literattirinis tekstas, tiksliau,
teksty visuma, esanti $io spektaklio atsira-
dimo pradzia, sufleruoja metoda, i$ dalies
besiremiantj polisistemy teorija (Even-Zo-
haras). Cia domimasi, kaip vienas ar keli
mums rapimi (teatro, literattros, istori-
jos) elementai pasirodo — diachroniskai ir
/ ar sinchroniskai — skirtingose sistemose,
kuriy kiekviena yra artikuliuotas kultari-
nis kontekstas. Aprasomi elementai patys
gali sudaryti sistemas, panasiai kaip figaros
iSsidésto Sachmaty lentoje. Sistemos ir jy
elementy diachroniski santykiai (laike) su-
daro sintagmas, o sinchroniski (erdvéje) —
paradigmas. Sis pasakojimas turi reikala
su istorijos diachronija, taip ir spektaklio
sinchronija.

Dél pavadinimo

Istorija nei$vengiamai pasirodo mums
chronologijos pavidalu — kaip artikuliuo-
tas, padalytas, papasakotas laikas, kaip ,lo-
gija“ apie laika. Toks laiko supratimas yra
i$ esmés objektyvus: chronologija yra prie-
sais mus kronikos teksto pavidalu. Ji yra
rasoma, skaitoma, bet néra iSgyvenama.
Kalbédama apie spektaklio chronologija,
neturiu omeny subjektyvaus — spektaklio
metu ,,pasireiskiancio® ir, kaip tokio, zia-
rovo ,patiriamo® laiko. Vidinis spektaklio

atpalaiduoja tiek nuo praeities, tiek ir nuo
realybés. Ji atsiveria atei¢iai“ (Gaston Bache-
lard. ,Erdvés poetika® /! Svajoniy dziaugs-
mas. Vilnius: Vaga. 1993. . 317.). Rodos,
taip suprasta vaizduoté negaléty pasitarnauti
nei istorijai, kuri priri§a prie praeities, nei
teatrui, kuris sukuria realybe. Kita vertus,
»mes zitrime j literattros tekstus kaip j vaiz-
duotés tikrove® ir galime klausti, ,kodeél gi
vaizduotés veikla nebuty tokia pat reali kaip

percepcijos? (Ten pat. P. 445.).
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laikas, be abejo, yra ,subjektyviai patiria-
mas spektaklio veikéju, kiekvieno savaip,
tac¢iau kaip istorinis laikas jis yra objekty-
vus. Spektaklio pasaulis ir jo — beveik litur-
ginis — Realus Buvimas y7z istoriskai.
Istorinis laikas, jprastai suprantamas
sintagmiskai kaip ,horizontalus® laikas,
¢ia matomas vertikaliai, t. y. ne kaip tie-
si linija, bet kaip kylanti spiralé, kurios
kiekviename naujame postkyje kartojasi,
rodos, vienkartiniai istorijos jvykiai. Siuo
vienkartiSkumu ir kartojamumu istorija
sudabartinama, kiekviena karta sutrau-
kiama | vienintelj tikrai esantj dabarties
laiko momenta. Vadiname S$itokj laika
viduramzisku3. Gastonas Bachelard’as jj
vadina poetiniu. Batent poezijoje ,esama
sustabdyto, nematuojamo laiko, kurj va-
dintume vertikaliu, kad atskirtume nuo
paprasto, horizontalaus, it upés vanduo ar
véjas bégancio laiko.“ Poetinei vaizduotei
badingas ,vertikalumas, gylis arba auks-
tis, sustabdyta akimirka, kurioje tam tikra
tvarka igsidéstydami vienalaikiskumai...“
Kai ziarime auk$tyn arba Zemyn | ly-
giavercius taskus, esancius ant istorijos
spiralés postkiu, matome vertikaly laiko
vaizda, lygiai taip kaip, anot Bachelard’o,
,poeting akimirka“ Zmogus ,kyla auks-
tyn arba leidziasi zemyn.“> Taip matomy
sistemy, santykiai, badami sintagminiai ir
paradigminiai vienu metu, yra ypatingi
tuo, kad sintagma cia atlieka ne linijos, bet
spiralés judesj, o paradigma duota visa i$

3 Plg. J. W. Harris. Medieval Theatre in Conte-
xt. London and New York: Routledge. 1992.
P 101.

G. Bachelard. ,Poetiné akimirka ir meta-
fizine akimirka® // Svajoniy dZiaugsmas.
P 511.

> Ten pat. P 512.
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karto, be atrankos, kaip savotiskas tempo-
ralinis pjuvis, kuriame galime aiskiai ma-
tyti kiekviena istorinio ,,pyrago sluoksnj.

Kitas pavadinimo paantrastés zodis —
topografija. Zopos reiskia ,vieta“, tai tam
tikra apibrézta daikto lokacija erdvéje, o ne
pati erdvé. Kalbant viduramziy terminais,
tai ne spatium — zodis, nurodantis kano
tisuma, jo ,nuotolj“, bet locus — daikto uz-
imama vieta.

Viety iSsidéstymas jvairiose sistemose
gali bati diachroniskai (istoriskai) papa-
sakotas ir kartu sinchroniskai uzrasytas
ar pavaizduotas topo-grafiskai — vietos
vaizdu — kaip zemélapis, (spektaklyje pa-
sirodantis antklodés pavidalu). Topografija
Cia — tai kelioniy (itenerariju) Zemélapis —
spektaklio kelionés po jvairias vietas, jo
personazy kelionés po scening erdve bei
ju vidinés, dvasinés kelionés (dievoieskos)
zemeélapis.

Chronologija ir topografija susitinka
istorijoje. Topografija suteikia chronologi-
jai vaizdingumo dimensija. Istoriografija —
uzrasyta istorija, kartu yra ir pavaizduota
istorija.

Nejmanoma uzduotis -
,rasyti vaizdais”

Kaip papasakoti vaizda? Juk kai sakome,
kad menas yra ,tvarus“C, tai — ne apie tea-
tra. Teatras tikriausiai yra vienintelé meno
radis, kuri visomis i$galémis priesinasi
tvarumo galiai. Teatro santykis su laiko
tverme suvedamas | §j vienkartiSkumo ir
kartojamumo paradoksa, budinga vidur-

6 Plg. K. Aeaes, @. Isarrapu. Ymo maxoe Pu-

socopus? Canxr-TlerepOypr: Aaereiis. 1998.
C.207.
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amziskam laikui. Spektaklio gyvenimas —
savo visumos pilnatvéje ir savo vienkar-
tiskumo akimirkoje, jau ir tik — yra ¢ia ir
dabar: jis gimsta ir mirSta masy akyse. Jis
yra sudabartinamas savo pakartojamumu,
taciau tik ,scenoje, panasiai kaip liturgi-
nis veiksmas vél ir vél sudabartina Realy
Buvimg ten, kur — tegul ir laikinai — yra
altorius. Todeél spektaklio negalima ,uzra-
$yti“ ir ,parodyti®. Jrasytas bet kokia tech-
nika jis jau nebéra spektaklis, bet — archy-
vas, kuriam budingas istoriSkumas yra i
esmés kitoks.

Spektaklis ,islicka“ tik masy atmintyje
kaip vaizduotés vaizdas, kurio negalima pa-
pasakoti lygiai taip kaip negalima papasa-
koti mistinio experientia patyrimo. A§ ma-
¢iau realybe, tikresng uz ,tikraja“ tikrove,
buvau karaliaus Artaro karalystéje, gal net
maciau Gralj, ir tikry tikriausiai maciau,
kaip buvo nusiaubta i salis, ez mortalitas
in Brittania et in Hibernia fuit. (,Ir maras
at¢jo | Britanijg ir Airija“.) Tac¢iau kaip, ko-
kiais vaizdais galiu $itai jums parodyti? Ir
kaip galiu ,radyti vaizdais“ (Bachelard’as)?

Galima bandyti papasakoti $io vaizdo
istorija, jo kelione, kaip mistikai pasako-
davo ,sielos keliong®, itenerariju, ,,vienos
sielos istorija“. Juk matyty ir iSgyventy da-
lyky istorija, (t. y. istorija, kuri néra archy-
vas), anot Hegelio, gali buti papasakota tik
paverciant ja ,vidiniu vaizdiniu® ir Sitaip
pateikiant ,palikuoniy vaizduotei’/, t. y.
atminties praeityje i$saugotus vaizdus pa-
teikiant ateiciai.

Kaip papasakoti istorija? Istorija pa-
sakojama kaip kronika — datos ir vietos.
Spektaklio istorija, siuzeto istorija, kara-

7 Plg. Georgas Hegelis. Istorijos filosofija. Vil-
nius: Mintis. 1990. P. 27-28.
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liaus Artairo istorija, ,laiko® ir ,viety® isto-
rija eina koncentrine spirale.

Istorija spirale: spektaklis ir
jo pasaulis

Cia prasideda vieno spektaklio istorijos pa-
sakojimas. Gintaro Varno spektaklis ,,Nu-
siaubta $alis“ gimé 2004 m. Pjesés autoriai
— vokieciy dramaturgai Tankredas Dorstas
ir Ursula Ehler. Originali pjesé Merlin oder
das wiiste Land, paraSyta 1981 m., apima
200 puslapiuy, ir yra apskai¢iuota, kad jai
pastatyti prireikey 17 valandy®. Tad spek-
taklio pasaulis buvo (,laiky pradzioje®)
pasirinktas kaip geriausias i visy galimu,
ir tokj — 4 valandy trukmés — jj savo pasi-
rinkimu sukuaré jo autorius — reZisierius.
Cia reikéty sustoti. Jau turime du isto-
rijos spiralés posikius. Vienas yra spekta-
klio pasaulio istorija, kuri prasideda pries
misy akis Merlino gimimu. Kitas spiralés
posiikis — paties spektaklio istorija kaip
itenerarijus. Sukurtas spektaklis turéjo pa-
skirtj — jis turéjo buti rodomas tuscioje ap-
leistoje baznycioje. Si jam skirta vieta yra
tokia pat konkreti kaip Edenas — ji stitkso
Kaune. Tai gotikiné Sv. Jurgio baznycia.
Rezisierius apie ja saké: ,tai (...) sakraliné
erdvé. Neveikianti, apleista, apkaltomis
sienomis. Lyg paruosta restauruoti, lyg ne.
Lyg saugoma, o kam?“? Pasirodo, netgi la-
bai saugoma, panasiai kaip Edenas. Kauno
arkivyskupijos kurija nedavé leidimo $iam
konkre¢iam spektakliui statyti jai priklau-
san¢iame baznycios pastate. Niekad ne-
mates savo Edeno, spektaklis tapo keliau-

8  Sutrumpina pjesés versija, pavadinta ,Persi-

falis“, pasirodé 1990 m.
9 ,Mizy malinas“. 2004 m. birzelio 1 d.
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jantis (viator). Pirmosios kelionés vietos
priklausé nuo tarptautinio ,Seas“ projekto
(taigi, ,,jurinio®, jira keliaujancio projekto.
Spektaklyje: , Dievas pats ateis per jira“!?);
Vilniuje — buvusioje ,, Tiesos spaustuvéje,
Klaipédoje — laivy remonto gamykloje,
Gdanske — laivy statykloje. Atkeliaves j
Kaung, spektaklis 2005 m. buvo rodomas
buvusio ,Kauno audiniy® fabriko angare,
kur pro angos uzuolaida j viduramziy vyks-
mg jsijungé naktinis Aleksotas, o skardiniu
stogu negailestingai barbeno lietus (Sios
vietos jau néra, ten dabar pastatytas ,,Akro-
polis“); buvusiame kailiy, fabrike ,,Vilkas®,
kur zitrovai, stovédami priesais juodai-bal-
ta déze, visai kaip viduramziy turgaus aiks-
téje, uzverte galvas stebéjo ,Seséliy teatro®
vaidinima. Visos $ios vietos (arba, kaip da-
bar priimta sakyti, ,neteatrinés erdvés“!!)
yra apleistos (tiesiogine prasme ,nusiaub-
tos“), praradusios savo buvusig paskirtj
ir, kaip buvo pabréziama, turinios savo
istoring atmintj'?. Kiekvienoje Sios kelio-
nés ,stotyje” prie spektaklio ,$alies” buvo
pridedamas ,stoties“ pavadinimas (,Nu-
siaubta $alis. Vilnius“, ,Nusiaubta $alis.

10 Cia ir toliau cituojamas Antano A. Jonyno
vertimas.

Plg. Ramuné Marcinkeviciate. ,Netradici-
nése erdvese (Siuolaikinio teatro nerimas ir
naujy viety trauka)“ // Darbai ir dienos 39
(2004). P 10: ,autentiska skurdo erdve“
arba ,degradavusi erdve®.

»Spekrtaklis ,Nusiaubta $alis“ sumanytas
skirtingoms neteatrinéms erdvéms, turin-
¢ioms realig istoring atmintj ir naudoja-
moms kaip dekoracija. Kiekvienas projekto
pristatymas susiejamas su konkrecia erdve ir
miesto pavadinimu. Istoriné kiekvienos er-
dvés atmintis integruojama | meninj mito-
loginj spekrtaklio-projekto audinj®, rasoma
programoje-atviruke, kuris buvo ,siuncia-
mas” i§ kiekvienos kelionés ,,stoties”.

11
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Klaipéda“, ,Nusiaubrta $alis. Kaunas®). Kai
buvo rasomos $ios eilutés, spektaklis buvo
jaukiai prisiglaudes remontuojamo (taigi,
apgriauto ir nusiaubto, j¢jimas i§ kiemo,
»patogumai® lauke, lyja, sninga) Kauno
dramos teatro didziojoje scenoje, ganétinai
»netradicinéje®, nes tai yra apversta scena,
kur Ziarovai sédi scenos gilumoje, o veiks-
mas vyksta ne tik scenoje, bet ir buvusioje
ziarovy, saléje; be to, $i erdvé pagal pir-
mumo teis¢ priklauso kitam spektakliui —
,Nusikaltimui ir bausmei“. Si vieta, pasi-
rodo, esanti tokia pat laikina kaip pries tai
buvusios, ne tik todél, kad buvo ketinama
artimiausiu metu remontuoti sale bei sce-
na. Zlugo ne tik Artiro karalysté, Siandien
tapo ,,nusiaubta $alim® pats teatras.

Sioje istorijoje ($iuo atveju a$ esu istorio-
grafas, todél pasirinkimas priklauso man)
svarbi pradiné (ir esminé) sakraliné spekta-
klio paskirtis bei kelioné per ,nusiaubtas®,
»dykas® istorines vietas, kelioné, kurios pra-
dzia yra nejmanoma, o pabaiga nezinoma,
kelion¢, budinga viduramziy teatriniam
veiksmui, kurio ,pastatymo®, sustojimo
vietos (,stotys”, stacijos, stage and setting)
buvusios kaskart svetimos, skirtingos ir lai-
kinos!3. Sios kelionés paskirties vieta — kar-
tu pradzia ir tikslas — nepasiekiama, kaip
Gralio pilis, — yra kazkur viduramziuose.

Istorija spirale:
Gralio legenda tekstuose

Sekdami istorijos spiralés judesj, sulig kitu
jo posiikiu leidZiamés j praeitj, (bergsonis-
kai) iekodami vaizdo, kuris susiety mus

13 Plg. Ronald W. Vince. Ancient and Medie-
val Theatre. Westport, Conn.: Greenwood
Press. 1984. P. 108-109.
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su praeitimi ir tuo pat metu bty realiai
esantis, ,inscenizuotas erdvéjeM. Siuzeto
istorija — tai ,kelioné“ per literattrinius
tekstus, kuriuose pasakojamos jvairios $ios
istorijos versijos (tad ir vél turime pasirin-
kimo galimybe). Kartu tai yra kelioné per
jvairias krik$¢ioniskos Europos $alis.
Gralio ieskojimo tema istorijoje pasirodo
XII a., eucharistinés mistikos amzZiuje. Sian-
dien sakoma, kad Gralio , kirimo ir atkri-
mo* istorinio momento reikia ieskoti tarp
1190 ir 1240 mety". Pagrindiniu siuZeto
$altiniu galima laikyti Chrétieno de Troyes
romang ,Percevalis, arba pasakojimas apie
Grali (Perceval ou le Conte du Graal)'°. 13
viso de Trua plunksnai priklauso penki ro-
manai apie Apvaliojo stalo riterius. ,,Perce-
valis“ yra jo paskutinis romanas, nebaigtas,
nes autorius miré apie 1190 metus. Galima
spéti, jog siuzetas atsidaré Pranciizijoje, kai
dalis Velso brity, spaudziami atvykeéliy an-
glosaksu, grizo | savo istorin¢ tévyne¢ Bre-
tang. Velso vyskupo benediktino Galfrido
(Gotfrido) Monmutie¢io (miré 1155 m.)
apie 1137 m. Oksforde parayta garsio-
ji Historia regum Britanniae pasakoja apie
Merling (jam priklauso ir poema ,,Merlino
gyvenimas") ir apie karaliy Artara, bet dar
nieko nezino ne tik apie Gralio paieskas,
bet ir apie Apvalujj stalg. Apvalusis stalas
pirma kartg pasirodé apie 1155 m. eiliuo-
toje pranciziskoje Monmutie¢io knygos

Plg. Aupu Beprcon. Marepust n namsrs //
Cobpanue couunenuii. T. 1. Mocksa: Mockos-
cxuit Kay6. 1992. C. 245, 163.

15 Plg. Richard Barber. 7he Holy Grail. Imagi-
nation and Belief. Cambridge, Mass.: Har-
vard University Press. 2004. 2. 13.

Zr. Chrétien de Troyes. Percevalis, arba pasa-
kojimas apie Gralj. Verté E. Pilkaité. Vilnius:
Gimtasis Zodis. 2003.
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versijoje, priklausancioje Arthurui Wace'ui.
Pats Monmutietis, reikia manyti, rémési
VIII a. pabaigos Nennijaus ,,Britanijos isto-
rijos“ tekstu.

Be Chrétieno, kiti svarbiis prancizis-
kos tradicijos tekstai priklauso Roberui
de Boronui (,Gralio istorija“ (L Estoire
du Graal) ir ,Juozapas i§ Arimatéjos”
(Joseph & Arimathie), apie 1200-1210);
vokiskoje $io siuzeto tradicijoje iSsiskiria
Wolframas von Eschenbachas, kurio ro-
manas ,Parcifalis“, paradytas taip pat apie
1210-1220 m., tapo pirmuoju i§ plataus
JArtaro ciklo®, ispausdintas 1477 m.
Reik$mingiausias XIII a. Sio ciklo kari-
nys — apie 1220-1225 m. nezinomo cis-
cersy vienuolio paraSytas Queste del Saint
Graal (,,Sventojo Gralio ieskojimas®), ku-
riame labiausiai atsispindéjo liturginis-teo-
loginis Gralio siuzeto aspektas!”. Pagaliau
Thomo Melory 1470 m. parasyta ir 1485
m. i$spausdinta ,Artaro mirtis“ (Le Morte
d’Arthur) — didziausia (lietuvikai turime
tik 4 knygas i§ 21-0s) musy istorijos versi-
ja, tobulas viduramziy, ,Artiiro ciklo“ lite-
ratiiros Sedevras!8.

Doméjimasis Artiiro legendomis nuslago
XVTI a. ir buvo atgaivintas vokieciy roman-
tizmo daugiau nei po 200 mety, XVIII a.
pabaigoje—XIX pradZioje. Zymiausieji to

17" Plg. Ausra Grigaravidiité. ,Eucharistija ir
Sventasis Gralis“ // Naujasis Zidinys, 2001,
Nr. 3. P 102-109. Autoré, sekdama Gil-
sonu, apibudina $ig versija kaip ,teologi-
nj traktata, kalbantj apie Dievo malong®.
(P. 102. Plg. Etienne Gilson. ,La mystique
de la Grace dans ,,La Queste del Saint Graal
!l Romania. 51, 1925. P. 321-347.)

7r. Tomas Meloris. ,,Artiiro mirtis. Pasakoji-
mas apie karaliy Artarg“. Verté J. Subatavi-
¢ius /1 Viduramsziy riteriy romanai. Vilnius:
Vaga. 1980. Istrauka.
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meto autoriai, Friedrichas de la Mott-
Fouque bei jo draugas Karlas Immerman-
nas (abiejy kariniai publikuoti 1832 m.),
remiasi Wolframo versija. Romantiky susi-
zavéjimo vir$iiné — Richardo Vagnerio opera
,Parcifalis“. Prancizy literatiiroje pasizymeé-
jo Edgaras Quinet, kurio 1860 m. i$¢jusia-
me romane ,,Burtininkas Merlinas“ (Merlin
! Enchanteur) atsirado mintis apie ,visas
pasaulio valstybes“, kurioms buvo skirtas
Apvalusis stalas. Taciau tautos sudauzé stala
ir liko tik nuolauzos. Gralis ¢ia atstovauja
aukso amziaus idéjai, kuri liko praeityje ir
kurios atgaivinti jau nebegalima.

Nusiaubtos $alies tema pasirodo jau
Queste del Saint Graal, tatiau iSplétojama
tik vélyvuosiuose ,Artiro ciklo“ roma-
nuose. Tai kenotiné, Dievo apleista zemé,
zemé, kuria paliko Gralis. Jos centre, ten,
kur turi bati Gralis, yra tu$tuma (nebu-
vimas vietoje Realaus Buvimo), ir niekas
nevyksta jo ieskoti!?.

Pagrindiné Gralio legenda pasakoja,
kad Gralis yra Paskutinés Vakarienés kie-
likas (liturginis indas), i kurj Juozapas is
Arimatéjos surinko Jézaus krauja nuo Kry-
ziaus. Jis ir atgabeno Gralj j Britanija. Pa-
gal kita (vokiska) versija Gralis — tai brang-
akmenis i§ dangaus. Vienintelis , tikrai“ zi-
nomas dalykas, — kad Gralis regimai sutei-
kia Dievo malong. Pasakojimai apie Gralj
néra alegorija, tai pasakojimai apie nema-
toma realybe, bandymai ,pavaizduoti®
Realy Buvima, Dievo malonés prezencija.
Pazymétina, jog savo romanuose Chrétie-
nas vartoja zodj estoire, ne tik ,pasakoji-
mo“ prasme, bet istorijos kaip ,pasakoji-
mo apie tikrus jvykius“ prasme.

19 Sjuo jvaizdziu pasinaudojo ir T. S. Eliotas.
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Istorija spirale: pradzios mitai

Kelionés pradzia ten, kur gimé (vienaip ar
kitaip) Sios istorijos veikéjai — Velse, kur
gyveno kelty gentys britai ir kur krikscio-
nybé buvo zinoma anks¢iau nei 596 m.,
Sv. Augustino Kenterberiecio atvykimo i
Britanija data. Sakydama ,vienaip ar kitaip
gime®, turiu omeny ,tikrg” ir ,legendinj®
gimima, nes §ioje istorijos spiralés vietoje
mes pasickiame istorijos pabaigg (arba,
tiksliau, pradZia). Pradzios néra, bet — de-
ridiskai — yra niekad nebuvusiy (argi?) vei-
keéju ,, pédsakas“, mitologija, kartu pagonis-
ka ir kriks¢ioniska. Mitologiniai pasakoji-
mai, tokie kaip sakmés ir padavimai, pasak
Hegelio, nepriklauso istorijai, nes ,dar yra
migloti tamsiy tauty vaizdiniai“?°.

Si peédsaka paliko Merlino gimimas.
Ankstyviausios legendos pasakoja, kad
Merlinas, Zinomas visy kelty genciy pada-
vimuose, yra gimes be tévo. Pasak Robero
de Borono pasakojimo, Merlinas kiles is
blogio (Antikristo) galios, tac¢iau Dorsto
ir Ehler pasirinkta versija atitinka vokieciy
siuzeto tradicija: ¢ia, kaip ir Karlo Immer-
manno poemoje ,Merlinas. Mitas“, Mer-
linas yra Velnio stinus, kuris atsizada savo
tévo ir troksta iSgelbéti pasaulj.

Persifalis gimes miske, Chrétieno pasa-
kojime jis yra ,Damos i$ vieniso bekrascio
misko stnus“. Ne visai aiski yra Mordre-
do gimimo istorija. Pirminéje versijoje jis
yra Artaro sinénas. Véliau atsirado ir su-
stipréjo mitologiné incesto, uzsitraukian-
¢io siaubingg lemtj, tema: pasirodo, kad
Morgauzé (jos vardas pasirodo tik Melory
versijoje), Mordredo motina, buvo ne tik

20 G. Hegelis. Op. cit. P. 28.
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Artiiro sesuo i§ motinos pusés, bet ir mei-
luzé, tad Mordredas yra Artaro sanus, kar-
tu ir karalystés paveldétojas, ir jo prazities
priezastis. Daugelis kity Apvaliojo stalo
riteriy, susieti giminystés ry$iais tarpusa-
vyje, su Mordredu ir su Artaru (Gaveinas,
Agraveinas, Garetas — Morgauzés vaikai ir
Mordredo broliai, Kéjus yra Artaro jbro-
lis). Be to, Artiro ir Morgauzés sesuo yra
Féja Morgana (kuri spektaklyje pasirodo
su akinukais ir cigarete ir gali paversti Lan-
celoty ziurke, pagal pageidavima), taip pat
ir Eleiné.

Pats karalius Artaras kaip literatarinis
personazas pasirodé VI a. seniausioje Zino-
moje Velso poemoje Gododdin. Beveik tuo
pat metu jis pasirodé istorijoje” — VI a.
vienuolio Gildaso knygoje, kur pasakoja-
ma apie masj, laimétg apie 516 m. Lai-
méjusio vado vardas buvo Ursus — Lokys,
velsi$kai Atru, kitaip — Artusas. Tai tas pats
musis prie Badono kalno, kurj, pasak X a.
pabaigos Annales Cambriae, laiméjo Arta-
ras. Ta pati kronika pasakoja, kad 537 m.
musyje prie Camlanno Artaras ir Mordre-
das nuzudé vienas kita. Et mortalitas in
Brittania et in Hibernia fuit (,Ir maras até-
jo i Britanijg ir Airijg“). Ta¢iau mitologinis
Artaras nemirsta, jis iSkeliauja | Avalono
(»,Obuoliy“) sala. Kada nors jis sugrjs.

Artaro ,mesianizmas“ i$bléso jau XIII
amziuje. Giraldas Cambrietis savo veika-
le De principis institutione pasakoja, kaip
1192 m. Glastonbery vienuolyne esa buvo
rastas Artaro kapas. Glastonbery pusiasa-
lis esa ir buvo tas mitinis Avalonas, tac¢iau
Artaras mires ir jeigu kas ir sugris, tai ga-
léty bati tik Merlinas. Epitafijos, esancios
ant Artiro kapo Glastonbery, zodzius, ku-
riuose atgyja nejmanomas mesianizmas ir
,buvusios ateities” ilgesys, uzras¢ Thomas
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Melory: rex quondam rexque futurus (,ka-
ralius buves ir biisimas®).

Cia baigiame savo keliong istorijos spi-
rale ir galime paziaréti i ja i$ spektaklio
vidaus.

Istorija: praéjusi ateitis

Istorija iskyla kaip pagrindiné spektaklio
»problema“, Zmogaus ir Dievo santykius
jréminanti tema. Ji prasideda kartu su pa-
ties spektaklio, karalystés, pasaulio pradzia.
Pati istorija prasideda dabar, $iandien, nuo
sios dienos laikrasc¢io, (kuris mums yra
kronikos atitikmuo). Kg tik gimes Merli-
nas pakelia nuo scenos grindy Sios dienos
laikrastj ir atsitapes jj skaito. Istorija pra-
sideda $iuo kronikos skaitymo veiksmu. Ji
prasideda laiko centre — dabartyje, vienin-
teliame tikrai esan¢iame ir kartu nesanéia-
me laike. Viduramziy supratimu ,dabar®
yra laiko netobulumo momentas?!, taciau
pats Merlino gimimas i$§ milziniskos sku-
durinés lelés jvyksta mitologingje ,,amzi-
noje dabartyje”.

Sioje istorijos pradzioje pasirodo Vel-
nias. Labai keistas personazas. I$ tikruju
tai personazas, kurio pasirodymas ,laiky
pradzioje” aiskiai parodo, kad budami jlei-
dziami j spektaklio pasaulj, tuo pat metu
esame jleidZziami | viduramziy vaizduotés
pasaulj, kuriame, pasak Jacques'o Le Gof-
fo, ,itin akivaizdi dviejy dideliy, beveik
tolygiy galybiu, (...) — Sétono ir Dievo, —
kova Zmoguje ir aplink zmoguy“?2. Jei, kaip

21 Tomas Akvinietis sako, kad laika apibtidina

du aspeketai: ,pats laikas, kuris yra nuosek-
lus, ir laiko ,dabar®, kuris yra netobulas“
(S7h.1,q. 10,a. 1, ad 5.).

22 1. Le Goft. Viduramziy vaizduoté. Vilnius:
Alma littera. 2003. P. 35.
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jprasta sakyti, Dievas yra Viduramziy, pa-
saulio centre, tai spektaklio pasaulio centre
yra Dievo nebuvimas, Dievo neZinojimas,
Dievo tyléjimas, Dievo ieskojimas, Dievo
ilgesys. Ir $iu ,kenotiniy“ viduramziy pra-
dzioje pasirodo Velnias. Savo pasirodymu
jis tarsi paskelbia viduramziy pradzia, t. y.
dar vieng istorijos spiralés postukj, paro-
dantj paties spektaklio viduramzis$kuma.
Viduramziskas Velnias yra itin elegantiskas
ir kartu komiskas. Velnio nurodoma isto-
rijos kryptis — ateities kryptis, ,,dabar® jam
yra nepageidautinas. ,Dabar yra dabar®, —
sako jis, paprastas dabar, nunc temporis.
Svarbu — ,kita — kas bus — mirtis“. Pir-
mas spektaklio veiksmas jrémintas Merli-
no siaubingos Zmonijos ateities regéjimu:
,Kaip siaubingai jie baigs“. Tai praéjusi
ateitis matoma dabartyje. ,, To dar nebuvo.
Tai bus®. ,,Kiti vaizdai®.

Ateities jvykiy vaizdiniai augustiniskai
,Nujaudiami tarsi jau esantys“?3. , Taigi ne
ateitj, o dabartj mato Ziarintys ir pagal ja
nusako ateit, jsivaizduotg dvasioje. Tie
vaizdiniai jau yra, ir juos, dabar esancius,
mato tie, kurie nusako ateitj“?4. Sia da-
bartj (praesentio) ,sudaro vaizdas, kuris jau
egzistuoja ta prasme, kad eina pries jvykj,
kurio dar néra“?.

Ateities vaizdas yra dubliuojantis ir tuo
paciu apgaulingas kaip delioziskas ,vaiz-

Sv. Augustinas. I$paZinimai. 11 knyga. Verté
E. Ultinaiteé // Baltos lankos 4. 1994. XVIII.
23. P. 45. Arba bergsoniskai, ,kickvienas nu-
matymas i$ tikrujy yra matymas“. (A. Bep-
rcon. OIBIT 0 HEMOCPECACTBCHHBIX AQHHBIX
cosuanus. // Cobpanne counnenuit. T. 1. Moc-
kBa: Mockosekuit Kay6. 1992. C. 134.)

Sv. Augustinas. Iipazinimai. 11 knyga.
XVIIL. 24. P. 47.

Paul Ricouer. ,Laiko patirties aporijos® //
Baltos lankos 4. 1994. P. 82.
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dinys-kristalas“. Merlinas pamato ,gele-
zinius vyrus aplink kadra“. Kadra, pasiro-
do, esanti Apvalusis stalas, véliau (taip pat
antrame veiksme) tai vél — uzsalusi kidra.
Kiti ,vaizdai-kristalai spektaklyje nuolat
dubliuojami, tuo sustiprinama jy realybé?.
Seiéliy teatro figiros dubliuojamos 3alia
juodai-baltos dézés stovinciy veikéjy: taip
Artiiras — biisimasis karalius — droviai stebi,
kaip jo atvaizdas-S$esélis traukia i§ akmens
stebuklinga kalavija. Lyno akrobato, krin-
tanc¢io nuo savo lyno, figiira dubliuojama
beforme léle Merlino rankose. Antrame
scenos plane judancios figiros — arkliukuy,
riteriu, paukscio su Gralio taure, Karaliaus
Zvejo — dubliuoja pasakojima arba veiks-
ma. Stai juda Karaliaus Zvejo figara, tuo
pat metu scenos gilumoje ,ant uzsalusios
kiidros® stovi ir tikrasis Karalius Zvejys, ir
balsas pasakoja apie tai, kad jis ten stovi.
Sachmarty figiiros (mazos stiklinés ir di-
delés keraminés) dubliuoja vienos kitas ir
Apvaliojo stalo riterius, kartu primindami
stebuklingus $achmatus, minimus vienoje
viduramziy, Gralio legendos versiju.

Ateities vaizdas yra virtualus vaizdas.
Virtualuma ¢ia galima svarstyti keliais
aspektais. Bergsoniskai virtualybé suda-
ro misy vaizduotés pasaulj, kuriame visi
trukmés lygmenys koegzistuoja ir nuolat
pakartojami tarsi kristale?”. Virtualus pa-
saulis yra toks, kuris gali pakeisti realujj,
kartu jj papildydamas.

Viduramzi$kas (tomistinis) virtualu-
mas — tai ,aktyvus potencialumas®, reali
galimybé aktualizuotis. Toks virtualumas

26 Plg. Gilles Deleuze. ,Apie vaizdinj-judéji-

maq" I Baltos lankos 21 | 22. 2006. P. 84.
Plg. JKuap Aeacs. bepeconusm. Mocksa: Per
se.2001. C. 273.

27

101

Religija ir kultira

iSryskina dar vieng viduramziy teologing
tema — tai predestinacijos ir valios laisvés
tema, kurig galime rasti Robero de Boro-
no pasakojime. Ateities regéjime Merlinas
pamato Apvalujj stala kaip virtualy vaizda,
kuris yra realizuojamas musy akyse, nepai-
sant Velnio ,to neturi bati“. Nes Merli-
nas — Velnio siinus — kartu yra ir Zmogaus
sanus, jis ,panasus | zmogy", todél jo ,ne-
gali priversti“. Kita vertus, utopinis ateities
vaizdas, ,kai lititas Zole és“, kurio Artiiras
ir jo riteriai nemato vaizduotéje, bet patys
padaro ir parodo (mums), neturi galimy-
bés issipildyti. Todél jis yra pabréztinai
onetikras“: ji sudaro plastmasinés gélés,
plastmasinés gulbés ir pliusinis littukas.
Vaizdas, tinkamas nebent ,varjeté®.
Viduramziy zmogus mato istorija kaip
Dievo darba — Gesta Dei per ... tautas bei
karalystes?®. Tolimiausiame scenos plane
karalius Artaras zitri | Zvaigzdes ir klausia,
kas, Velnias, ar Dievas, lemia istorija. O
kas daro istorija, ar ne Zmogus? Laisvé ar
lemtis yra istorijos esmé? Seras K¢jus: ,, Var-
dan ko gyvena Zzmogus, kam jisai kankina-
si visg savo gyvenima?“ Artaro karalystéje
vyksta pasauliné istoriné drama, gério ir
blogio kova, kurioje savo vaidmenj vaidina
kiekvieno personao likimas. Cia sukuria-
ma istorija turi dvejopa ateities kryptj: vie-
na — virtualia, kita — mesianybiné, kurioje

28 Plg. Aaron Gurevid. Individas viduram-
Ziy Europoje. Vilnius: Baltos lankos. 1999.
P 194. Hegeliui istorijos supratimas yra te-
odicéja — Dievo darby pateisinimas (G. He-
gelis. Op. cit. P 41). ,Dievas valdo pasaulj,
0 jo valdymo turinys, jo plano realizavimas
yra pasauliné istorija. Filosofija nori suprasti
Sitg plana. Kadangi tik tai, kas juo remiantis
igyvendinta, yra tikroviska, o kas jo neatitin-
ka, yra tik supuvusi egzistencija. (Ten pat.
P. 62)
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(nejmanomos) ateities laukimas pasirodo
Ltaikos ir teisingumo® pavidalu®.

Kartu su istoriniu laiku ¢ia yra mito-
loginis laikas, kuris, sutinkamai su Eliade,
yra ,amzina dabartis“. Tokia yra Artaro
karalystés pradzia, ir, prieSingai nei mané
Eliadé, mitinis laikas ¢ia ne tik nepriesta-
rauja istoriniam, bet yra pacios istorijos
salyga. Lemtingas kalavijo iStraukimas i§
akmens vyksta ,ilga amzinybés sekund¢®.
Tai yra tam tikra prasme ,antistorinis“ lai-
kas, belaiké, amzZinai buvusi, esama ir basi-
ma tikrové — aeternitas (,amzinybé*)3°.

Praeitis dalyvauja spektaklio chrono-
logijoje kronikos ritmo pavidalu. Toks yra
tempus laikas, padalytas lygiais intervalais.
Taip antrajame veiksme kronikininkas
skaito viska, kas atsitiko, yra uzradyta ir
taip perkeliama j dabartj. Apvaliojo stalo
riteriai klaidZiojo po pasaulj, ieskodami
Gralio: ,grjzo seras...“

Praeitis (kronikos ritmas) atsiveria da-
bartyje ir tada, kai istorijos jvykiai yra pasa-
kojami. ,Papasakotas laikas“ kaip ,atmin-
tyje islike vaizdai“3! tampa dabartimi, kai
pasakotojo balsas prabyla esamuoju laiku.

29 Plg. Jacques Derrida. , Tikéjimas ir Zinoji-
mas: Du ,religijos” Saltiniai“ // Religija. Vil-
nius: Baltos lankos. 2000. P. 29. (22). ,,Su
Siuo laukimu susijes nenumaldomas teisingu-
mo troskimas.

30 Boethijus sako, kad ,,pralekiantis dabar suda-
ro laika, pasiliekantis dabar sudaro amziny-
be“. (De Trinitate. IV. 70) Tomas Akvinietis
tai paaiskina tuo, kad ,amzinybei esant visai
i$ karto, joje nebéra sekos (§74. 1, q. 10,
a. 1). Kalbama apie musy ,patyrima” (su-
vokiama) amzinybe: , Kaip laiko suvokimas
atsiranda, kai mes suvokiame ,dabar® teke-
jima, taip amzinybés suvokimas atsiranda,
kaip mes suvokiame pasilickantj ,dabar®.
(Ten pat. A. 2, ad 1). Amzinybé yra ,visa i$
karto®. (Ten pat. A. 4)

31 Plg. P. Ricouer. Op. cit. P. 82.
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»Angelai ir dvasios padeda Artarui traukti
kalavija“. Juozapo i§ Arimatéjos, kuris yra
seniausias, ,priesistorinis“ $ios istorijos
veikéjas, fighra antrame veiksme yra pra-
eitis, papasakota kaip dabartis. ,,Juozapas
i$ Arimatéjos eina per jurg (...) artéja prie
Anglijos kranty“. Toks pasakojimo budas,
kai praeitis pateikiama kaip dabartis, ba-
dingas viduramziy, istoriografijai®?. Praei-
ties sudabartinimas vélgi pavercia istorinj
laika mitologine ,amzina dabartimi®, su-
traukdamas praeitj ir dabartj | vieng pasi-
kartojancia trukme.

Pasakojimas yra pagrindinis spektaklio
vaizdavimo budas. Merlinas pasakoja apie
kitus. Kiti (Gineveré, Artiiras, Mordredas)
pasakoja patys apie save tre¢iuoju asmeniu.
,Karaliené Gineveré vaikstinégjo paupy®.
Pasakojama vaizdais: kartu su pasakojimu
juodai-baltoje dézéje matome ,3eséliy tea-
tro” figras, per kurias pasakojama. Gineve-
rés sudeginimas pasakojamas per judancia
lauzo fighira. Persifalio matytas ir neatpa-
zintas Gralio stebuklas pasakojamas figiry
procesija: antrame scenos plane judancios
figtiros — riteriai, nestuvuose gulintis Kara-
lius Zvejys, Gralio tauré auksinio paukscio
snape — primena daugelyje Gralio legendy
apraSytas procesijas. Pasakojimas vaizdais —
tai budas pakartoti ir sudabartinti istorijos
tikrove. ,Kai zmonés pasakoja apie praeitj
kaip apie kazka tikra, jie iSkelia i§ atmin-
ties ne pacdius dalykus, kurie jau pragjo, o
zodzius, sukurtus pagal ty dalyky vaizdus,
kurie, paliet¢ jausmus, jspaudé sieloje tar-
si savo pédsakus“33. Taip praeities vaizdas

32 Plg. A. Gurevié. ViduramZiy kultiiros kate-
gorijos. Vilnius: Mintis. 1989. P 117.

33 Sv. Augustinas. I$pazinimai 11 knyga. XVI-
I1. 23. P 45.
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matomas dabartyje. Tuo metu, kai jara pa-
sakojama pavaizduojant jg $esélio teatru —
matome bangas, valg, — balsas pasakoja
apie ,juoda venecijietiska gondola®, kuri
ynunesa karaliy Artirg per jira j Avalong®.

Taip vertikalus laiko vaizdas viduram-
ziy teatre glaudziai susiejo praeities ir da-
barties jvykius. ,Jeigu turite tokj poziario
taska, niekas negali bati tikrai tolima lai-
ke — kiekviena diena sutraukia praeities ir
dabarties sitilus kartu“34,

Veikéjy sudabartinimas néra tik mito-
loginio laiko kompetencija. Juk i§ esmés
tas pats (pavyzdziui, liturginiy mety jvykiy
sudabartinimas), atsitinka kiekviename sa-
kraliniame laike. Sudabartinimas, kaip ir
mesianizmas, remiasi sakralinio diskurso
iteratyvumu (Derrida) arba vienkartisku-
mo pakartojamumu.

Kai kurie spektaklio veikéjai, kaip ba-
dinga viduramziy pasakojimui, turi savo
laika ir savo istorija. Antrame veiksme
Gralis yra ateitis, ,parodyta® dabartyje,
taciau Persifaliui, o tre¢iame veiksme — ir
Artarui, jis tampa praeitimi. Gineverés
ir Lanseloto meilés scena trunka ,ketu-
rias dienas ir keturias nakeis“. Taip, anot
Bergsono, ,skirtingos trukmés, skirtingai
ritmizuotos, gali koegzistuoti“?.

Jau pirmame spektaklio veiksme ateitis
pasirodo kaip senatvé, o istorijos drama —
kaip dviejy ateities ,veidy“ — senatvés ir
jaunystés — konfliktas. ,Tai, kas buvoja
laike, ,sensta su laiku“3C. Mundus senescit
(pasaulis sensta). ,Idé¢jos irgi sensta®. At-
¢jo nauji laikai — Mordredas su draugais

34 J. W. Harris. Op. cic. P 101.

35 Henry Bergson. Duration and Simultaneity.
Manchester: Clinemen Press. 1999. P 31.

36 STh. 1, q- 10, a. 5.
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yra apsirenge kaip Sios dienos ,jaunimas®,
sportuoja, zaidzia krep$inj, turi beisbolo
lazdas. Mordredas, kuris uzmusa savo mo-
ting, (kaip ir ta, kuri pagimdé Merlina, ji —
milziniska skuduriné 1élé), nuzudo sena
riterj Lamaraka, tyciojasi i$ ,,savo tévo Zyg-
darbiy®, jkanija nebe viduramziska, kaip
Persifalis, bet naujujy laiky kenozg.

Mordredo dievoieskos kelias tarsi pri-
klauso kitam laikui ir kitai — netikrai — ti-
krovei. Pirmame veiksme Mordredas kal-
ba su angelu: ,BandZiau jZvelgti Dieva,
kuriam galéciau melstis. (...) AS noriu tave
myléti, angele.“ (Uz Mordredo nugaros
atsistoja Merlinas su ,netikru® angelu —
léle — rankose, pastovi ir iSeina). Mordre-
das ,troksta nusvitimo®, jis ,noréjo buti
$ventasis” (,Gal galéciau surasti Gralj?®) ir
tikrai iSsirengia ieskoti Gralio, ta¢iau Mer-
linas jam sako, kad jo geri ketinimai téra
iliuzija: ,, Tau tik taip atrodo®.

Ka gi, atéjo nauji laikai. Istorija nebéra
suprantama kaip teodicéja. ,Mes daugiau
nebesimelsim Sitam kencian¢iam Dievui,
kaban¢iam ant seno kryZiaus“. ,Negaliu
melstis tam, kas yra silpnas®. Ateities kryp-
tis pasirodo kaip Derrida aprasyta ,hegelis-
ka®“ pagunda, pranasaujanti ,naujyju laiky
religiia“, pagrista jausmu, jog .pats Dievas
miré. ... Ir i§ paties didziausio ,at$iauru-
mo*, i§ paties at$iauriausio bedieviskumo,
i$ kenozeés, i§ pacios giliausios Dievo nebuvi-
mo tustumos turi prisikelti pati giedriausia,
aukitiausia, savo visybe pasiekusi laisvé.“’
Sios pagundos kaina — tai ,,dyka $alis“ ir ,,i$-
tisos tautos, keliaujancios j svetingg Velnio
glébj: ,pas mane, pas mane“. ,O tobulybé
Gralio, kurio jus dabar visi ieskote!“

37 ]. Derrida. Op. cit. P. 24. (18).
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Misko-dykumos ,chronotopas”

Savo laikg ir savo istorija turi skirtingos
spektaklio vietos. Gineveré, Dziaugs-
mingoje tvirtovéje ilgédamasi Kameloto,
sako, kad ten ,kickvienas kambarys buvo
sklidinas masy, istorijos* — Gineverés ir
Lanceloto meilés istorijos. Spektaklio lai-
kas, arba greic¢iau, veikéjy aktualiai (ne
isivaizduojamai) gyvenamy atskiry laiky
ir viety (,chronotopy®) daugybingumas,
ju atminties, kuri yra ,momenty sutrau-
kimas®, sekos sujungimas vienoje trukme-
je, primena Bergsono ,filosofinj laika“.
Deleuze’o interpretacijoje tai yra ,virtualus
daugybiskumas®, galintis buti i$skaidytas
aktualias trukmes, kuriose jvykiai yra (i)
gyvenami’S.

Ypatinga statusa spektaklyje turi Persi-
falio laikas ir jo dvigubas ,chronotopas® —
miskas-dykuma. Persifalis, gimes ,bekras-
¢iame® miske (jis gali pamégdzioti pauks-
¢iy balsus), i§ misko iSeina ir | jj sugrizta.
Spektaklio miskas — tai metaliné kon-
strukcija, kurios viduje, tarp virby, galima
klaidzioti. (Kitur — Kameloto pilyje — tai
Gineverés kambarys, dar kitur — Eleinés,
Orgelauzos pilis. Taip subtiliai spektaklio
topografijoje jkiinijama dar viena vidur-
amziska perskyra — miskas-pilis. Visuose
JArtaro ciklo® romanuose pilis priesprie-
Sinama stebuklingam miskui). Cia sklei-
dziasi tema, kurig drasiai galima jvardyti
kaip pagrinding spektaklio tema: dievoies-
ka. Ieskodamas Dievo, Persifalis klaidZioja
miske. Misko ,tikrové® yra apgaulinga.
(,Miskas — tai vieta, kur pasiklystame®3?
pagal apibrézima. ,Tai riterio klajoniy

38 Plg. K. Aeaes. Bepeconusm. C.273.
3 J. Le Goff. Op. cit. P. 94. Iinasa. Plg. P 93.
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vieta“40.) Dubliuota ir dubliuojanti. ,Mi3-
kas klastingas, nes (...) tai haliucinaciju,
gundymy ir zabangy, budingy dykumos
simbolikai, vieta“4!.

Po nelemto apsilankymo Gralio pilyje
miskas Persifaliui tampa dykuma. Prie$ tai
,Sis krastas atrodé kitaip“. Scenoje tai — 7
pati vieta. Le Goffas primena mums, ,kiek
daug esama viduramziy paliudijimy apie
misko ir dykumos tapatinima“42. Miskas
gali buti gyvybés pilnatvés, gausybés vieta,
vieta, kur Persifalis maté angela; bet gali
buti ir dyka vieta, kaip aprasyta viename
apie 640 m. paraSytame tekste: ,neapré-
piama dykyné, atSiaurus uzkampis, akme-
ninga zemé*“43. Sis, viduramziy vaizduotei
budingas, misko-dykumos vaizdas yra $a-
lies ,,nusiaubimo® pirmavaizdis, kurj Persi-
falis — ir tik Persifalis — mato — jsivaizduoja.
»A$ suniokosiu visa $alj. Kol liks tik Die-
vas“. Tai jo ,asmeniska®, vidiné dykuma,
»dykas krastas, kur ,néra jokio balso®,
kur paukstis matomas kaip akmuo*4. Ga-
veinas nemato dykumos, todél negali eiti
su Persifaliu. Persifalis negali iSeiti i§ Sios
savo dykumos, nes i$ jos néra is¢jimo. Jis
elgési (juda) kaip aklas. Dykuma, prime-
na mums Derrida, yra aporiné vieta, ,,be
iseities ar praminto kelio®, ,,be iSorés“4>, Kai

A. Gurevie. Viduramziy kultiiros kategorijos.

P 66. Bachelard’as apie ,misko beribisku-

ma“ sako: ,NeZinodamas, kur eini, nezinai

ir kur esi.“ (G. Bachelard. Op. cit. P. 467.)

41 1. Le Goff. Op. cit. P. 103.

42 Ten pat. P. 97.

4 Cit. Ten pat. P. 93

4 Bachelard’as cituoja keliautoja Philipa Diolé:
,Sios mirusios dykumos ir upés, $ie akme-
nys ir atSiauri saulé®, visa $i dykumos Zen-
klu pazyméta visata ,siejasi su vidine erdve®.
(G. Bachelard. Op. cit. P 482.)

4 . Derrida. Op. cit. P. 16. (9).
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Jturime aporijg — lyg ir néra kur eiti, néra
kelio, iseities, iSganymo““°.

Tai ,,...vieta, kuri bity galéjusi biti
daugiau nei archipirmapradeé: pati anarchis-
kiausia ir labiausiai anarchijai atvira vieta,
ne sala, ne Pazadétoji Zemé, bet tam tikra
dykuma — ir ne apreiskimo dykuma, o dyku-
ma dykumoje, kuri jgalina, atveria, isskobia
arba istempia iki begalybés kita. Krastutinés
abstrakcijos ekstazé arba egzistencija“’. Ga-
veino ir Persifalio susitikimas—nesusikalbé-
jimas miske-dykumoje turi ir kita — papil-
doma — svarba: ,,Dykumos abstrakcija gali
suteikti pagrindg visam tam, ko jos pagalba
stengiamasi isvengti.“48

Misko-dykumos tipologija susieta su
atminties vaizdu. Anot Ricoeuro, atsimin-
ti reiskia ,turéti praeities vaizdg.“4% Chré-
tieno zodziais, Persifalis ,,prarado atmintj,
ir dar taip prarado, kad pamirso Dieva“>°.
Baisus, lemtingas, nejsivaizduojamas pra-
radimas. Spektaklyje Persifalis netgi ,nezi-
no, kas yra Dievas“, didziam visy Artiro
riteriy nustebimui. Norédami pasijuokti i§
Persifalio, riteriai jj apgauna, apsimesdami,
kad Gaveinas yra karalius Artaras. Taciau
jis turi ,auksciausia pong vir$ saves“. Su-
zinojes, kad ,virSum“ Gaveino-Artiiro yra
Dievas, Persifalis ranka patikrina, ar esa-
ma ko nors vir§ Gaveino galvos, bet nieko
neuzéiuopia. Tada jis nusprendzia keliauti
ieskoti Dievo: , Kur turéciau eiti, kad ras-
¢iau tavo pong Dieva? Taip — komiskai —
prasideda Dievo ieskojimas. Persifalis klai-
dzioja miske, ,giliausioje Dievo nebuvimo

46 Ten pat. P 11. (2).

47 Ten pat. P. 27. (20).

48 Ten pat.

4 P Ricouer. Op. cit. P. 82.

50 Cit. J. Le Goft. Op. cit. P. 202.
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tustumoje*>': Nerandu Dievo®. Atminties
praradimas yra laiko trukmeés praradi-
mas, nes, prisiminus Bergsona, atmintis
yra trukmé — realus laikas, suvokiamas ir
gyvenamas>2. Atmintis yra augustiniskoji
»pracities dabartis®, siejanti praeitj su atei-
timi.

Karalius Artiiras kenotine tu$tuma
(»esu visiskoje tamsoje®) iSgyvena tre¢iame
veiksme kaip desperatiskq mesianizmo at-
sisakyma. ,Kiek mes tikéjomés i§ Gralio!“
Artaras jaudiasi jveltas | istorijg pries
savo valia, negalintis priimti sprendimo,
nulemiandio ateitj, nes ateities nebéra, liko
tik ,Gralio ilgesys®. ,Jei a$ dar kartg atei-
Ciau | §f pasaulj, noréciau buti atsiskyreélis.
Vien tik Dievas ir a$. Zmogus be istorijos“.
Tadiau istorijoje veikia mesianybinis Der-
rida paradoksas — ,akiracio nebuvimas sq-
lygoja paciq ateiti. Tai ,dykuma dykumoje,
kur nei galima, nei reikia jinréti ateinant
tai, kas turéty arba galéty — galbut ateiti.
Tai, kam dar reikia leisti ateiti“>3.

,»Gralio ilgesiui“ tinkamas (kiek keisto-
kas) Derrida ,vardas: mesijiskumas, arba
mesianybé be mesianizmo. Tai biity atsivé-
rimas ateiliai arba kito at-éjimui kaip tei-
singumo prasid-éjimui, taciau be laukimo
akiracio ir pranasisko spéjimo. Kito atéjimas
gali jgauti isskirtinio jvykio pavidalg tik
tada, kai niekaip nejmanoma numatyti ji
ateinant, kai kitas ir mirtis — ir radikalus
blogis — mus gali uzklupti bet kurig akimir-
ka. 1ai galimybés, kurios atveria ir kartu
gali bet kada nutraukti istorijg arba bent
iprasting istorijos tékme. (...) Pertrauk-

5L J. Derrida. Op. cit. P. 24. (18).

52 H. Bergson. Duration and Simultaneity.
P 33.

53 J. Derrida. Op. cit. . 16. (9).
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ti arba sudraskyti paciq istorijg, padaryti
tai apgalvotai, priémus sprendimq, kurino
gali biti leidZiama ateiti kitam ir apsime-
tama, tarsi sprendimg priemé kitas: ner
tada, kai jis savaime pasirodo manyje, tai
visada biina sprendimas, kuri priémé kitas,
nors tai jokiu bidu neislaisvina mane nuo
atsakomybés“>4.

»Mesianybiné¢“ dimensija antro veiks-
mo pabaigoje paradoksaliai pasireiskia
Merlino atsakomybés uz istorija atsisaky-
mu: ,,A$ nebenoriu turéti nieko bendro su
sita prakeikta pasaulio istorija“. Merlinas,
daugiaveidis (jis ,maino savo pavidalg®)
Sios istorijos kiréjas, ,menininkas“, gyve-
na, veikia ir slepiasi spektaklio miske kaip
gundymo (ir atgailos), karimo (ir atpirki-
mo) vietoje. (Jis $vilpauja pauksciy balsais
(,Merlinas yra paukstis®), ,atsipalaidavi-
mui® nori pavaizduoti ,strazdelj“, bet isei-
na tik ,varna“).

Merlinas yra ,vidinis“ spektaklio rezi-
sierius: Persifalis, Artiras ir kiti $ios isto-
rijos herojai yra jo kariniai. Cia i$ryskéja
viduramziy romanams badinga ,dvasiné®
personazy uzduotis ,rasti savajj AS“, ,susi-
taikyti su savimi ir su Dievu“.>> Merlinas
veda kiekvieng Zmogu ,teisingu keliu®,
»nezinau, | gérj ar | blogj“, bet tokiu, ku-
riame Zmogus ,atras pats save“. Vienoks
ar kitoks mistinés kilmés motyvas skati-
na kiekviena jy ieskoti Gralio. Mordredas
kartu su Lancelotu leidziasi ieskoti Gralio,
taciau miske sustabdytas Merlino, ji (jo
lele) uzpuola ir nuzudo. Miske Merlinas,
suvaidings ,,bordelio $eimininke®, sugundo
Gaveina, padariusio jzadus Gralio vardu.

54 Ten pat. P. 28. (21).
5 A. Gurevid. Individas viduramzZiy Europoje.
P 178.
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Miske jvyksta visi Persifalio ir Merlino
susitikimai. Pirma karta sutikes Merling
Persifalis klausia: ,,Ar tu Dievas?“ Taciau
LPersifalis, kuris Dievo ie§ko®, (ironiskai)
yra ,Persifalis, kurio pats Dievas iesko®.
Dievas pats ateis su (nejmanomu) atsi-
vertimo — pasikeitimo reikalavimu. ,Pa-
sikeisk!“ Miske Persifalis sutinka Merling
save plakanio atgailautojo pavidalu. Cia
Merlinas — Trevricentas i§ Wolframo ver-
sijos, parodantis Persifaliui tikrajj kelig |
Gralj, — mistinés meilés kelia, kuriame jis
turi liautis kovoti su Dievu. MuSamas at-
gailautojas — ,,Skausmy vyras“ — Persifaliui
yra mesianybinis , kitas“, su kuriuo jis susi-
tapatina, kuriame atpazjsta ,.kenéiantj bro-
1i“. ,Myliu musamuosius ir musanciuosius
taip pat myliu. (...) Atpazjstu Zmogu.
Atrodo, kaip a§“56. Sis paskutinis (dar an-
trame veiksme) susitikimas su Merlinu at-
skleidzia Persifaliui jo ieskojimu prasme ir
ji pakeicia. ,Pagaliau jis suprato®. Priesin-
gai, Mordredas negali pasikeisti ir negali
dalyvauti istorijos mesianybéje. ,,A$ noriu
buti mylimas.© ,,As! As! AS!“

Ivykes Persifalio pasikeitimas patvirtina
»gilumine, apokalipting misko—dykumos
— at-
gaila ir apreiskima . , Tu kaltas, nes buvai

krik$¢ioniskos simbolikos prasme*

Gralio pilyje“. Susitikes su Merlinu-Trev-
ricentu Persifalis vél mato spalvas, petelis-
kes, $altinj. ,Jkisu ranka j sniega, Dievas
nori, kad mano ranka baty $vari. Soksiu
bedugne, Dievas mane sulaikys®.
Persifalis, tre¢iame veiksme pasirodan-

56 E. Gilsonas cituoja Pseudo-Bernardo 7o-

dzius: ,surask pats save savyje, taip lyg ba-
tumei sutikes kita“. (E. Gilson. 7he Spirit of
Medieval Philosophy. Cit. A. Gurevil. Indivi-
das. P. 202.)

57 . Le Goff. Op. cit. P. 103.
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tis kaip menkai apsirenges berniukas, (iro-
niskai) ,sklidinas begalinés meilés Zmoni-
jai“, mylintis ir buciuojantis visa pasaulj,
visas tautas, kiekvieng stiklinj rutuliuka,
primena viduramziy eucharistinius regé-
jimus: ,A$ esu Dievas“. ,AS esu meilé®.
Prisimename, kaip vienoje Gralio legen-
dos versijoje Gaveinas pamato Gralio vi-
duje Kudikio pavidala, kitoje — i§ Gralio
iSeina Beveik nuogas vyras. Pavertimas j
vaika — tai dramatiskas vizualus teologinés
transubstanciacijos sampratos vaizdinys>®.
Apvalusis stalas tampa aukos stalu — al-
toriumi, ant kurio vyksta perkeitimas ir
eucharistinés Aukos sudabartinimas. ,,Mo-
ralinis empirinés egzistencijos paaukojimas
Zymi tik absoliuios Pasijos arba spekuliary-
vinio Didziojo Penktadienio laikq.”>® Pa-
saulio tautos, kuriy iSganymui yra skirta
Didziojo Penktadienio auka, sudauzo stala
ir uzmusa pauks¢io balsu ekstazéje kly-
kiantj vaika. Is Artaro karalystés lieka tik
nuolauZos — ,,nusiaubta $alis®.

Spektaklio topografija:
paradigmos metonimija

Spektaklio personazai — tai viduramziy
teatro veikéjai, atéje i$ riteriy romanuy.
Pastarieji, anot Arono Gureviciaus, pa-
sizymi ,sausa topografine informacija®,
t. y. informacijos yra tiek, ,kiek tai batina
personazy orientacijai veiksmo vietoje“®.
Panasi topografija budinga ir viduramziy
teatro scenai (setting). Visuma, kuri apima

38 Plg. R. Barber. Op. cit. P. 275.
9 J. Derrida. Op. cit. P 24. (18). [Vokiskas
tekstas]

0 A. Gurevié. Viduramziy kultiiros kategorijos.
P. 66.
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vyksmo vieta ir laika, dekoracijas ir kos-
tiumus, yra laikina, kintanti, keliaujanti. Ji
priklauso nuo laikiny struktiry, savo kil-
me sakraliniy, nes pirmiausiai buvo skir-
ta bazny¢ios erdvei®. Bazny¢ios interjero
architekttira bei detalés sudaro vaidinimo
ylandsafta®, arba, kaip dabar jprasta sakyti,
»scenine erdve®.

Sceninés spektaklio topografijos pa-
prastumas, laikinumas, mobilumas susi-
daro i§ tuscios erdvés elementu. Pastoliai,
metalinés konstrukeijos, kolonos vienu
metu gali vaizduoti pilies vidy ir iSore,
miska ir dykuma. Tai primena ne tik es-
minj pastatymo paprastuma baznycios er-
dvéje, bet ir laikinus pastolius ar pakylas,
ant kuriy buvo vaidinama turgaus aikstése.
Baznycios ir turgaus aikstés sujungimas |
viena, papildomumo déka sukuriama, sa-
kraling erdve — tai kaip baznycios ispléti-
mas | turgaus aikste liturginés procesijos
metu. Spektaklyje matome jvaziuojancia ir
i$vaziuojancia $eséliy teatro déze, kuri pri-
mena judamaja sceng arba vezima, naudo-
jama vaidinimams liturginése procesijose,
ir atlieka Sioms procesijoms budingg funk-
cija: joje matomais vaizdais pakartojama
ISganymo istorija.

Spektaklio topografija pasizymi ir ki-
tais viduramziy pastatymams budingais
bruozais, kuriy svarbiausias siprastas
viduramziskas pjesiy pastatymo meto-

das“

ysimultaniskas pastatymas®, kuris ,rodos,

— vadinamas décor simultane, arba

kilo i$ liturginiy dramy®. I$ esmés tai buvo
ysukirimas eilés skirtingy lokaciju, (...)
kurios visos yra scenoje tuo pat metu, ir
aktoriy judéjimas i§ vienos lokacijos |

61 Plg. R. W. Vince. Op. cit. P 109.
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kitg“®2. Spekrtaklyje veiksmas gali vykti
vienu metu skirtingose sceninés erdvés vie-
tose ir skirtinguose laikuose, panasiai kaip
viduramziy paveiksle ,yra ne vienas, o ke-
letas arba daug stebéjimo tasky, ,galéjo
bati pavaizduoti du ar daugiau tapybinio
pasakojimo laiko momenty“®3. Skirtingi
laiko momentai viduramziskai vaizduoja-
mi ,vienas Salia kito kaip vieno paveikslo
dalis®, sudaro ,kelia, vedantj per tam tikra
erdve“®4. Taip laikas (bergsoniskai) yra is-
déstomas sceningje erdvéje taip, kad visas
jo sintagminis nuoseklumas matomas ,,da-
bartyje®, paradoksaliai suvokiamas para-
digmine ,vienalaikiskumo forma“®.
Spektaklio veikéjai yra viduramziskos
Jgliros tus¢ioje erdvéje“®®. Apiviestos
ir uztemdytos. Daugelis, kalbédami apie
erdvés kategorija riteriy romane, lygina
jos vaizdavima su $achmatais: ,Erdviniy
santykiy vaizdavimo budas toks, kad au-
toriaus naudojama perspektyva ir mastelis
visg laikq keiciasi; susidaro jspudis, kad ro-
mano personazai erdvéje juda $uoliais kaip
figiiros Sachmaty lentoje“®’. Viduramziy
dramaturgas ,,mato savo veikalg Siek tiek
panasiai kaip S$achmary éjimy seka“®s.
Spektaklyje $achmaty figiiros vaizduoja,

02 J.'W. Harris. Op. cit. P. 51.

03 A. Gurevié. Viduramziy kultiiros kategorijos.
P 83.

04 Ten pat. P. 126.

% Plg. A. Beprcon. OmbIT 0 HEMOCPEACTBEHHBIX
AannbIx cosHanns. C. 128. ,I3déstyti tverme
erdvéje reiskia paciu paradoksaliausiu buadu
isdéstyti nuosekluma vienalaikiskume® (Ten
pat. C. 149).

66 L. Kirchenbaur. (1931). Cit. A. Gurevié. Vi-

duramziy kultiiros kategorijos. P. 63.

A. Gurevil. Viduramziy kultiiros kategorijos.

P. 66.

8 3. W. Harris. Op. cit. P. 52.
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dubliuodamos, Apvaliojo stalo riterius,
(higaros sudauzymas — riterio mirtis). Pa-
sikartojantis papildomumo i$plétimas su-
erdvina Bachelard’o ,poetinés akimirkos®
realybe: ,Visi kaupiami vienalaikiskumai
déstomi tam tikra tvarka. Suteikdami Siai
akimirkai vidine tvarka, $ie vienalaikisku-
mai suteikia jai apimtj“®.

Tai, kad sio spektaklio laiky ir viety pa-
radigminis pjavis duotas visas i§ karto, be
pasirinkimo galimybeés, leidZia pastebéti,
kad ¢ia, priesingai zinomai Jakobsono teo-
rijai, paradigma néra metaforiska. Vietoje
metaforinés substitucijos ¢ia veikia papil-
domumo principas — deridiskas suplemen-
tas — ,viskas + n“. Galima pasakyti, kad
pagrindiné figira ¢ia yra ne metafora, bet
metonimija, viduramziy vaizduotei ba-
dingas partityvumas, (,kai dalis nusakoma
remiantis visuma arba visuma nusakoma
remiantis dalimi“7?), o ne perkélimas. Pa-
pildomumo principas pasireiskia ir visais
figtiry dubliavimais. Vienas kita dubliuo-
jantys vaizdai — figtiros, lélés, Sachmatai —
néra nei simboliai, nei metaforos, bet yra
metonimijos.

Kaip karaliaus Artaro karalystés isto-
rija kartu yra viso pasaulio istorija, taip
ir kiekviena spektaklio dalis yra visuma.
Spektaklyje Apvalusis stalas sudarytas i$
stikliniy rutuliu, kuriy kiekviename telpa
visa Artaro karalysté. Visa ji telpa ant ma-
zos stiklinés $achmaty lentos. Kartu tai yra
ne tik kinematografiskas (,virtualaus dau-
gybiskumo®) teatras, bet ir — svarbiausia —
sakramentinis teatras. Kaip Sv. Misiy auka

69 G. Bachelard. ,,Poecitiné akimirka ir metafizi-
né akimirka“. P 512.

70 A. Gurevi¢. Viduramziy kultiiros kategorijos.
P 77.
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néra ,ritualas“, kurio metu ,tikras auko-
jimas yra pakeiciamas simboliu“’!, bet yra
tikroji sudabartinta Kristaus auka, kurios
,visuma“ apima kiekviena ostijos dalelé.

Spektaklis kaip Realus Buvimas

Sakramentiniu teatra galima pavadinti tik
tada, kai jo funkcija yra performatyvi, o
ne referenciné (reprezentacing), t. y. tada,
kai spektaklio pasaulis ne ,nurodo® ar, lyg
maloni regimybé¢, pavaduoja tikrajj pasau-
lj, bet is tiesy yra kaip tikroji realybé, pre-
zencija — realus buvimas dabartyje. Teatrui
budingas performatyvumas (o tai savaime
Lteatrinis® Zodis) i$ esmés yra toks pat kaip
ir sakramentinis performatyvumas: zen-
klas neturi referencines funkcijos, nes jis
pats yra referentas’?. Tokj zenkla viduram-
ziy kontekste priimta vadinti ,simboliu®,

7l Taip teatrologas Edgaras Klivis pristato tra-

dicinj ,metaforin{* teatra ir jo gimininguma
ritualui. E. Klivis. ,Metafora ir mise-en-
scéne” // Logos 35 (2003). P. 190.

72 Plg. Rasa Vasinauskaité. ,Kaip atsiveria re-
ferencija? (Keletas metodiniy pastaby)“ //
Darbai ir dienos. 39 (2004) P. 120-121.
Struktaralistiniais terminais kalbant, signi-
fikantas pats yra signifikatas. PanaSiai tai,
ykad meno kirinys ne tik kazka nurodo, o
kad tai, kas nurodoma, jame ir yra“, Han-
sui-Georgui Gadameriui primena katalikis-
ka Eucharistijos samprata. (H.-G. Gadamer.
Grogio aktualumas. Vilnius: Baltos lankos.
1997. P. 50.) Nepaisant to, kad $i strukta-
ralistiné terminologija vartojama popieziaus
Jonas Paulius II enciklikoje Fides et ratio, rei-
kia pastebéti, kad sakramentai gali buti trak-
tuojami kaip i§ viso neturintys referencinés
funkcijos: jie ne nurodo malong, o realiai jg
suteikia, t. y. ju funkcija yra performatyvi.
Tuo tarpu referenciné funkcija, anot Rico-
euro, iSreiskia ,pretenzija ka nors pasakyti
apie kg nors®. (P. Ricoeur. Interpretacijos teo-
rija. Vilnius; Baltos lankos. 2000. . 79.)

Religija ir kultira 109

taciau $j zodj turétume vartoti atsargiai.
Placigja prasme simboliai — tai, anot Ri-
coeuro, ,,pastovis vaizdiniai, kuriuose save
atpazjsta istisa kulttra, o gal netgi didieji
archetipiniai jvaizdziai, kuriems, nepai-
sant kultdriniy skirtumu, lenkiasi visa
zmonija“/3. Taip gali bati interpretuojama
Gralio legenda. Taciau viduramziy sim-
bolis ,nebuvo tik Zenklas, Zymintis kokig
nors realybe ar idéja. Jis ne tik pakeisdavo
$ig realybe, bet kartu tarsi buvo prijungia-
mas prie jos“74. Cia simbolis, kaip antiki-
né ,nuolauza“, kaip i§ esmés nepilna, bet
reikalaujanti papildymo realybe, papildo-
mumo principo déka tampa daugiau nei
realybe”>. Sia prasme Gralio tauré, kaip
ir kiti spektaklyje matomos judancios fi-
giros, jau yra simboliai, nepriklausomai
nuo mausy jiems priskiriamos simbolio
vaidmens, dubliuojantys ir papildantys
pasakojimo realybe.

Viduramziy simbolis yra ,,nematomos*
realybés demonstravimas, vaizdas, reikalau-
jantis bati pamatytas. XII a. mistikas Hugas
i$ Sen Viktoro sako, kad ,simbolis (...) yra
matomy formy sujungimas, siekiant pade-
monstruoti nematomus dalykus“7°. Simbo-
li reikia pamatyti ,,dabarties dabartyje” savo
akimis, buti sakralinio jvykio liudininku.
Gralio legenda isreiskia XII a. ilgesj, kai
zmonés ,tikéjosi buti pripildyti malonés tik
pazvelgus  paslaptj“/7. Chrétieno ir Borono

73 P Ricoeur. Interpretacijos teorija. P. 67.

74 A. Gurevié. Viduramziy kultiiros kategorijos.
P.75.

Prisiminkime Nietzsches Zodzius apie mena,
kaip apie ,buties papildymg ir apvainikavi-
ma“. (Friedrich Nietzsche. Tragedijos gimi-
mas. Vilnius: Pradai. 1997. P. 46.)

76 Cit. A. Gurevi¢. Ten pat. P. 249.

77 J. W. Harris. Op. cit. P. 75.
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Gralis — tai reali tauré, kurios vien pamaty-
mas pripildo sielg dziaugsmo.

XII a. pradzioje pradéta kalbéti apie
Kristaus Realy Buvimg Eucharistijoje kaip
apie ,transubstanciacija“’® substanci-
nj perkeitima, kai vynas ir duona tampa
Kristaus kainu ir krauju, apimanciu jo die-
viskumg ir Zmogiskuma, jo fizing buvimo
tikrove, pasiliekant duonos ir vyno akci-
dencijoms (pavidalui, skoniui, kvapui).
Galima sakyti, duonos ir vyno vaizdui pri-
skiriama viduramziy simbolio funkcija —
papildyti nematoma tikrove ja parodant.

Sis vaizdo ilgesys ryskiausiai (nuo
X a.) pasireiskia Velyky tridienio apeigose
su ostijos ir kieliko paslépimu ir, po ilgy
kenotisky Didiojo Penktadienio ir Ses-
tadienio, ju ,atradimu® Prisikélimo ryta.
Atrastas prisikéles Kristus parodomas ir
garbinamas monstrancijoje. I$ $io laiko-
tarpio velykiniy tropy kilo ir sakralinis
teatras — liturginé drama, kuri buvo vaidi-
nama baznyciose. Vaizdo pamaldumas su-
stipréjo su popieziaus Urbano IV 1264 m.
sumanyta, taciau tik popieziaus Klemenso
V 1311 m. jvesta Corpus Christi (Kristaus
Kiino) $vente. Sio $ventés procesijos, kuriy
metu ostija neSama ir rodoma monstranci-
joje, issiliedavo i§ bazny¢iy | miesty gatves
ir aikstes, sujungdamos $io pasaulio ,nuo-
lauzas“ — sakraling ir profaning erdves — |
viena Realaus Buvimo pilnatve.

78 Terminas oficialiai pavartotas 1215 m. La-
terano IV Susirinkime, Tomo Akviniecio
nagrinéjamas S7h. III, q. 75, patvirtintas
Tridento Susirinkimo (prie§ protestanty
ykonsubstanciacijg”, pastaroji reiskia, kad
abi — ir Kristaus, ir duonos substancijos —
Eucharistijoje pasilieka drauge, o tai suda-
ryty nebe papildomumo, o dviejy skirtingy
yrealybiy® suderinimo problema).

Marija ONISCIK

Kaip sakramentinis performatyvumas
sukuria malonés prezencija, taip teatrinis
performatyvumas gimdo pasaulio efekta.
Gintaro Varno teatras néra realybés vaiz-
davimas, bet — pati realybé. Jo sukurtas
pasaulis yra realus pasaulis. Galbat batent
todél Artaro karalysté taip gerai jauciasi
Siame teatre — jai giminingame pasaulyje,
kurio bruozai budingi viduramziy sakrali-
nei vaizduotei.

Pabaiga

»Nusiaubta Salis“ kritikos kartais yra ly-
ginama su vitrazu. Sio spektaklio erdvé
primena gotikinés baznycios (j kuria spek-
taklis taip ir nenukeliavo), ,chronotopa®,
kuris ,apima visg universumg ir visus lai-
kus® ir sudaro ,laiko ir erdvés vienove7?.
Laikas ¢ia primena Bergsono atrasta”
laika, ,kuris yra visy trukmés lygmeny
koegzistencija“80. Augustiniskai tai — ,pra-
eities dabartis, dabarties dabartis ir ateities
dabartis“8! vienoje daugiasluoksnéje da-
bartyje (augustiniskoje daugiskaitos prae-
sentia). ViduramzZiy terminais tai biity aze-
vum (,amzius®) — sukurtasis laikas, turin-
tis pradzia, bet neturintis pabaigos. Toks
laikas, pasak Tomo Akviniecio, kaip ir am-
zinybeé, duotas ,visas iskart®, ta¢iau su juo
ysuderinamas ,pries“ ir ,,po®, tai yra laiko
nuoseklumas®. Kintamumas, galintis bati
siejamas su Siuo ,viduriu® tarp laiko ir
amzinybés, Tomui yra viety kintamumas.
Toks — skirtingy viety vienlaikiskumo da-

79 A. Gurevi¢. Viduramziy kultiiros kategorijos.

P 118.
80 G. Deleuze. ,,Apie vaizdinj-judéjimg“. P. 79.
81 Sv. Augustinas. Ipazinimai. 11 knyga. XX.
26. P 49.
8 8§7h.1,q.10,a. 5,ad 2.
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bartis (totum simul) — yra angely laikas®3.
»Nusiaubtos $alies pasaulis Siek tiek
primena buvusj romantiskq miniatiari-
niy viduramziy vaizda. ,Malonu ir len-
gva buvo Zvelgti i $j pasaul; ir vaizduoti j
visa — visa be iSimties, — visas jo apraiskas,
su visomis jo ,karalystémis®, brangeny-
bémis ir keistenybémis, atspindéti jj ,,pa-
saulio zemélapiuose® ir enciklopedijose,
iSkalti jj takstanciuose smulkiy figareliu,

8 Ten pat, corp.
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besiglaudzianéiy prie katedry sienu, tapyti
ji auksu ir rySkiomis grynomis spalvomis
freskose...“84 Tadiau $is pasaulis jau nebe
toks, tai yra nusiaubtas pasaulis, pilnas
Gralio ilgesio ir mesianybiniy pazadu.
Skambant ilgesingai Persello muzikai, Ka-
ralius Zvejys vis dar stovi ant uz$alusios
kadros. ,,Yra kitu... Kiti atras Gralj®.

84 P Bicilli (1916 m.). Cit. A. Gurevi¢. Vidur-
amziy kultiiros kategorijos. P. 68.

(CHRONOLOGY AND TOPOGRAPHY OF ,THE DESTROYED LAND*)

Marija Oniscik

Summary

The text tells a story of ,, The Destroyed Land®
— the spectacle by Gintaras Varnas, considered
as a spiral journey through time and places,
paradigmatically showing the historical view
of how the spectacle was born and performed,
what literary images from Arthurian cycle gave
rise to its plot and setting, what the historical
and mythological import lies in the beginning
of Grail legend, and what the sacramental me-
aning follows from it. The philosophical pur-
pose of the text is to investigate the problem of
time as it is presented in the spectacle together
with treatment of place. It is argued that in the
spectacle, there is a medieval view of history
as ,vertical time, presented paradigmatically
as a whole, which reminds us of the Bergso-
nian conception of time with its instantaneous
multiplicity. It is also proximate to medieval

notion of aeviternity in Thomas Aquinas, as
the mean between time and eternity, in which
the succession of time treated as the change-
ableness of place, is compatible with being
simultaneously whole. The text also analyses
those features of the spectacle, which make it
very similar to the medieval theatre with its
simplicity of staging originated from liturgical
drama. It is stated that here one has a sacred
theatre, which has not a referential but a per-
formative function to create a real world akin
to the sacramental Real Presence, represented
by the image of Grail. From the philosophical
point of view, the religious longing for Grail
can be treated as Derridian messianicity

Keywords: theatre, history. image, time,
place, Real Presence.



