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Sis straipsnis nagrinéja atminties ir vaizduotés reaktualizavimo temq Sinolaikinio meno praktikose.
Atsispiriant nuo 2013 m. Venecijos bienalés pagrindinés parodos kuratoriaus Massimiliano Gioni
»Enciklopediniy rimy idéjos, méginama diagnozuoti architektiiros, Zinojimo ir prisiminimo rysj su
jvairiomis jsivaizdavimo formomis. Démesys sutelkiamas i jvairias medialiniy vaizdy ir kino san-
tykio formas nagrinéjancio menininko Aurélieno Fromento kirybines praktikas. Venecijos bienaléje
eksponuotas jo videodarbas ,, Camillo idéja“ mégina uzmegzti problemiskq ekranizuoto suvokimo rysi
su prarastomis Renesanso mnemotechnikos risimis. Pasitelleus jvairias Siuolaikines — Bernardo Stieg-
lerio, Pietro Montani, Jeano Jacqueso Wunenburgerio, Joelio Candau — jsivaizduojamybés teorijas
analizuojamas dinaminéje jtampoje atsiveriantis simbolinés vaizduotés ir medijuoty gyvenimo formuy

santykis.
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Jerdvintas Zinojimas kaip
enciklopediniai ramai

2013 mety Venecijos bienalés kuratorius
Massimiliano Gioni, pristatydamas pagrin-
ding paroda, sakeé:

Parodos pavadinimg ,Enciklopediniai ra-
mai jkvépé Marino Auriti, savamokslio Itali-
jos ir Amerikos menininko, pasitlytas jsivaiz-
duojamo muziejaus modelis. Auriti muziejus
turéjo sutalpinti visa pasaulio Zinojima — be
abejonés, tas sumanymas nickada nebuvo
uzbaigtas arba jgyvendintas. Semdamiesi

Straipsnis parengtas pagal projekte ,Naujo-
sios vaizduotés praktikos: menas ir filosofija“
atlikta tyrima, finansuota Lietuvos mokslo
tarybos (sutartis Nr. MIP-086/2013).

ikvépimo i$ nejmanomos Auriti visuotinio
zinojimo svajonés, ,,Enciklopediniai rimai®
zvelgia | menininky, kurie mégino suprasti
ir pamatyti viska, vaizduotés skrydzius. Tai
paroda apie vizijas ir erdve, dar likusia vi-
diniams vaizdams, svajonéms ir vaizduotei
tuo metu, kai kultiira skesta dirbtiniuose
vaizduose (Solway: 2013).

Vaizduotés skrydis, apie kurj kalbéjo
Massimiliano Gioni, apémé iki $iol nere-
geétai gausig 158 karéjy jvairove. Dalyviy
sarade atsidaré ne tik menininkai Cindy
Sherman (kuri Gioni parodoje kuravo savo
atskirg paroda), Peterio Fischlio ir Davido
Weisso infantiliai haliucinogeniskos skulp-
tiros i§ ciklo ,Plotzlich diese Ubersicht®
(1981), Thierry De Cordier tamsaus mari-
nistinio realizmo peizazai, suporuoti su Ri-
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chardo Serra ,,Pasolini (1985), Camille’és
Henrot naujujy technologiju metamontazas
»Grosse Fatigue® (2013), bet ir instituciskai
nepripazinti kairéjai — karybiniai diletantai,
pamiséliai, keistuoliai, spiritistai, okultistai,
vizionieriai ar teoretikai — pavyzdiiui, Au-
gustinas Lesage’as, Hilma af Klint, Rogeris
Caillois ar Carlas Gustavas Jungas.

Marino Auriti pamégino visuotinj zinoji-
mga suprojektuoti j tobulo pastato struktira.
Pensilvanijos provincijoje, mazo miestelio
garaze sukurtas 136 auksty dangoraizio
modelis apémé jvarius Vakary tradicijos
architektarinius elementus (taisyklinga ko-
lony ir j¢jimy struktira), reikSmingy asme-
nybiy jamzinimus (rasytoju, mokslininky
ir menininky skulptaras) ar net iSmintj
iSreiskiancius aforizmus, kurie puosé kolo-
ny frizus. Auriti vadovavosi principu, pagal
kurj visas zmonijos Zinojimas (mokslinis,
filosofinis, moralinis ir t. t.) galéjo atrasti
harmoningg ir tarpusavyje susijusia forma.

Taigi $is dangoraizis funkcionuoja kaip
visuotinés tvarkos savadas, uztikrinantis
struktariskai taisyklingus visy jmanomy
turiniy kataloginius rysius. Ironiska, kad
nesulaukes didelio amzininky susidomé-
jimo, XX a. antros pusés enciklopedinio
zinojimo ramy maketas ilgainiui atsidaré
Amerikos liaudies meno muziejuje — kaip
keista, bet smalsulj zadinanti jmantrybé,
kuri neturéjo jokiy $ansy bati jgyvendinta.
Toks ganétinai lindnas ,pripazinimas® tarsi
signalizavo visuotinio Zinojimo iliuzijos
vieta — Auriti projektas reiské ne daugiau
nei mentaliné egzotika arba nenusisekusio
architekto utopizmas.

Kodél Massimiliano Gioni atsigrezé |
marginalizuoty idéja ir pamégino mazai zi-
noma Auriti darbg pakyléti iki jtakingiausio
meno renginio pasaulyje idéjinio principo?
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Akivaizdu, kad kuratoriui islieka svarbis abu
dalykai — ir méginimas sukurti architekeari-
nj statinj su totalybés pretenzijomis, ir ati-
tinkamas tokio projekto statuso jvertinimas.
Ir kolosali pastanga, ir apgailétinas efektas
iSreiSkia nuolatinj ir dramatiska meninés
pastangos issiSakojima, nuolat atsikartojantj
neatitikima, kai sukurti rezultatai ne tik
nesutampa su menininko intencijomis, bet
ir ima veikti kaip paciy iy intencijy kritika.
Tarsi bty sakoma, kad idealios vietos mo-
delis, kuris atsiduria periferijoje, padeda i$-
judinti pacdios nustatytos erdvés hierarchija.
Taigi Auriti karyba yra centro ir periferijos
pasiskirstymo korekcija. Pretenduodamas j
centra, jis patenka j pakrastj. Ta¢iau kaip tik
todél ir vél sugrjzta j centra — riba paversda-
mas jcentruotu taikiniu.

Ne veltui Gioni akcentuoja, kad ne-
priklausomas meno kiriniy poveikis yra
tam tikra vaizduotés praktikavimo forma,
kurioje intelektinis rislumas lengvai virsta
haliucinaciniu iskraipymu. Eksponuoda-
mas spiritisty, mistiky ir okultisty darbus
kartu su instituciskai jteisinty menininky jis
akivaizdziai atsisako profesinés meistrystés
nomenklatiros, ieSkodamas bet kokios tvar-
kos perzengimo ar hierarchines struktaras
lauzancio proverzio alternatyvy. Kitaip
tariant, kai vaizdai ir erdvés funkcionuoja
pagal formuojamas kompozicijas, Gioni
erdviy ir vaizdy pasaulyje nori i$ naujo
atrasti karybinj vaizduotés potenciala.

Galime prisiminti, kad ,,Enciklopediniy
ramy idéja atkartojo ne tik Auriti projekta,
bet ir daugybe kity méginimy jktinyti laike
nusidriekusias Zinojimo formas, suspausti
begalybés idéja j jusliskai aprépiama pastato
strukeiira. Pavyzdziui, Jorge Luiso Borgeso
»Babelio bibliotekoje* apraSomas visuotinio
zinojimo architektarinis statinys — Bibliote-
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ka arba Visata, turinti daug apibrézimuy, i
kuriy klasikinis skelbia, kad ,,a: sfera, kurios
tikslus centras yra vienas kuris is SeSiasieniy, o
periferija nepasickiama“ (Borges 2000: 60).
Biblioteka egzistuoja amzinai ir tegali bati
vien kurio nors dievo karinys, o Zmogus
joje — tik netobulas bibliotekininkas.

Kalbédamas apie archyvo organizacija,
Derrida yra pastebéjes, kad jame Ziniy pa-
siskirstymas atlieckamas kaip konsignacijos —
priskyrimo visumai — forma, kurios esminis
bruozas yra vienalaikiskumo jgyvendini-
mas. ,Konsignacija siekia suderinti vientisa
savada, suvesti | sistema arba sinchronija,
kurioje visi elementai artikuliuoja idealios
konfigtiracijos vienove® (Derrida 1996: 2).
Konsignacija erdvéje koncentruoja praeities
fazes, paversdama praeitj regima. Tokiu
badu Zinojimas ¢ia pasireiskia kaip tam
tikra laiko artikuliacija, laiko jerdvinimas,
kai siekiama atrasti tokias formas ir rysius,
kurie egzistuodami erdvéje tuo pat metu
iSreiksty temporalinj susietuma.

I$ pirmo Zvilgsnio panasiai veikia ir bet
kokios parodos logika — kaip konsignacijos
igyvendinimas, kuriuo meéginama sukurti
nebendramatisky elementy sinchronija.
Paroda visuomet zaidzia su $ia totalizuo-
jancia idéja, nebatinai jai paklasdama, bet
beveik visuomet | ja atsizvelgdama. Tai
nulemia muziejy ir galerijuy parody tradi-
cija, kurios atspirties taskas yra i§ anksto
egzistuojanti architektariné dispozicija, jau
esama erdvé, kuri pripildoma artefakty. Re-
abilituodamas Auriti modelj, Gioni mégina
kvestionuoti pamatinj parody salés ir meno
karinio santykj, uzklausdamas, kaip pati
architektiira perprojektuoja meno karinius.

Taciau kuo ¢ia déta vaizduoté? Ka ji
gali pasitlyti visuotinybés pozitriu? Auriti
pasitlytas architektarinis modelis funkcio-
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nuoja kaip prisiminimy kaupimo forma.
Taciau butent architektoninis Zinojimo
jforminimo momentas atskleidzia j pacia
tokio gesto $erdj jsiskverbusj vaizduotés k-
rybiskumo potenciala. Racionali enciklope-
diniy rimy, pastato strukttra kuriama pagal
tam tikrg vizualizacijos logika. Zinojimas,
kaip praeities uzlaikymo struktara, visuo-
met reikalauja prisiminimo. Ta¢iau linijiné
atminties struktiira — kai tolimesni praeities
momentai yra nepasiekiami tol, kol neiskyla
artimesni — ¢ia pakeic¢iama tokiu erdviniu
modeliu, kuriame visos praeities fazés
egzistuoja tuo pat metu. Paroda, Archyvas,
Biblioteka, Enciklopedija yra Visata tik
tuomet, kai jos forma sugeba transformuoti
laiko fazes j dabartyje regimas vizualizacijas.
Kitaip tariant, ideali konfigiiracija ¢ia reis-
kia tam tikra laiko talpuma — geometrija,
kuri jvaizdina visa, kas jvyko, kas galéjo
jvykdi ir kas jvyks ateityje.

Zinojimas kaip prisiminimas reikalauja
vaizduotiskos transfigracijos, kuri kon-
vertuoja | vaizdus tai, kas savo prigimtimi
nebutinai yra vizualu. Atmintis tiesiogiai
siejasi su vaizduotés kuriamomis erdvinémis
struktiromis — ir $is santykis galioja abiem
kryptimis. Jeigu prisiminimai reikalauja
vienokio ar kitokio jerdvinimo, tuomet ir
pasirenkamos erdvés nulemia prisiminimo,
o kartu ir zinojimo specifika bei pobudj. To-
kig tarpusavio priklausomybe¢ buvo aptargs
jau Aristotelis. Veikale Apie atmintj abi $ios
galios suvokiamos kaip homogeniskos arba
bent jau genetiskai susijusios — t. y. kylan-
Cios i tos pacios sferos: ,Akivaizdu, kad
atmintis priklauso tai padiai sielos daliai,
kaip ir vaizduoté (phantasia) (De Memoria,
450a). Isivaizduodamas Zmogus operuoja
atmintimi, o prisimindamas visuomet
privalo pasitelkti vaizduotg.
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Tadiau jsivaizduojamybé visuomet jtrau-
kia inovacijas ir pasikeitima. Edmundas
Husserlis susieja vaizduotés veikima visy
pirma su modifikacija — nejmanoma jsivaiz-
duoti nepakeiciant jsivaizduojamy turiniu,
todél kaita yra esminé jsivaizdavimo proceso
charakteristika. Kai kuriose savo rasty vie-
tose jis uzsimena apie protéjiska vaizduotés
charakterj (Husserl 1980: 60) ir pabrézia
vaizduotés vykdomo kintamumo atvirg ir
nerezultatyvy pobudj, kuris pasireiskia kaip
»modifikacija vél ir vel®.

Bernardas Stiegleris, pratgsdamas Sia
tema ir interpretuodamas Husserlio, Kanto
ir Heideggerio mastyma, pasialo dar radika-
lesnj poziiirj. Anot jo, vaizduoté ne tik nu-
stato prisiminimo kriterijus, bet ir apibrézia
suvokimo pobudj. Taigi visa ,,gyvoji tikrové
visuomet yra vaizduotés sukomponuojama
ir todél suvokiama tik su salyga, kad yra
fiktyvi, nepaliaujamai lankoma fantazmuy*,
negana to, ,suvokimas yra subordinuotas
vaizduotei — susietas su ja transduktyviu
santykiu; t. y. nejmanoma, kad egzistuoty,
suvokimas anapus vaizduotés, ir atvirks-
¢iai — kad suvokimas neburty vaizduotés
projekcijos ekranas“ (Stiegler 2001: 39-40).
Atlikdama turiniy modifikacija, ji pasaulio
daugialypiskuma priderina prie samonés
suvokimo formuy. Taip jsivaizdavimas tarsi
kino rezisierius montuoja pasaulj i§ prisi-
minimu, jsivaizdavimy, lakesciu, emocijy
ir aktualaus steb¢jimo.

Pasialydamas kinematinés samonés
formulg, Stiegleris atkreipia démesj, kad
$iame procese uzmarsties momentas yra ne
maziau svarbus nei uzlaikymas ar fiksavimas.
,Jeigu isiminti jau taip pat nereiksty bat
pamir$usiam, niekas negaléty bati uzlaiko-
ma, nes niekas nebuty pragje, niekas nebuty
ivyke® (Stiegler 2001: 43). Samoné nuolat
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pasirenka, ka jsidéméti ir kaip tai padaryti,
$iuo veiksmu be perstojo taikydama suvokia-
mumo kriterijus. Tad tiek prisimenant, tiek
suvokiant dalyvauja vaizduoté — ji jgyven-
dina neapibrézties (datum) ir fforminancios
(fictum) sintezés jungtj.

Sioje perspektyvoje Gioni minimas
,vaizduotes skrydziy“ ir visuotinio zinojimo
susiejimas néra jau toks atsitiktinis dalykas.
Jo méginimg atrasti ,erdve, kuri dar liko
vaizduotei®, galima suprasti kaip pasitilyma
atSviezinti erdvés ir pazinimo klausima
apskritai. Muziejaus arba galerijos kaip pri-
mestos erdvés kritika yra jau egzistuojanciy
zinojimo hierarchijy kvestionavimas. Kaip
ja transformuoti, panaudojant paralelias
dimensijas, kuriose atsiverty paralelas lai-
kai, o kartu nenustatyto zZinojimo formos?
Kaip atrasti erdve, kuri dar lieka vaizdams,
kai atsisakoma dominuojancios erdvés
hegemonijos? Kitaip tariant — kaip atrasti
vaizduotés erdve, erdve, kuri keistusi kartu
su vaizduote ir joje atsiverty naujai?

Aurélieno Froment'o ,Camillo idéja“”:
atmintis, vaizduoté ir kiinas

Kvestionuodamas erdvés parametrus, Gioni
i savo parodg jtraukia darbus, kuriuose re-
aktualizuojamos mentalinés transformacijos
technikos. Siuo pozidriu vienas jdomiausiu
atvejy — Aurélieno Froment'o videodarbas,
kuriame atliekamas prisiminimo apie
prisiminima veiksmas. Jeigu aprépti Zino-
jimga reiskia atminties organizacija erdvéje,
tuomet atsiminimo technika yra tokia
vaizduotés technika, kuri pasirenka ne tik
kokybinius selektyvumo kriterijus — t. y.
nusprendzia, kas bus prisimenama — bet ir
modalinj prisiminimo modelj — apsibrézia
buda, kaip bus prisimenama.
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Froment'o karinio pavadinimas ,Ca-
millo idéja“ (2013) yra akivaizdi nuoroda
i XV amziaus Giulio Camillo sumanymg
sukurti ,Atminties teatra”. Ekrane matome
nufilmuota Zeatro Olimpico di Vicenza
vaiks$tinéjancia mnemonist¢ — prisimini-
mo meistr¢, — kuri demonstruoja, kaip
jmanoma naudojantis konkrecia topogra-
fija jsisavinti praeities turinius. Atmintinai
iSmokusi atsiminimo techniky istorija,
funkcijas, juy simboling prasme, ji erdve
iSnaudoja tam, kad atkurty milziniskus
idéjy blokus ir konsteliacijas.

Cia galima prisiminti, kad $ios idéjos
iStakos slypi antikinéje mnemotechnikos
rasyje. Lotyniskuoju terminu Ars memoriae
pramintas menas buvo aprasytas keliuose
antikiniuose veikaluose — Cicerono ,De
Oratore®, nezinomo autoriaus ,Rhetorica
ad Herennium® bei Kvintiliano ,,Institutio
oratoria“. Jo padedami Antikos oratoriai
sugebédavo prisiminti penkias valandas
trunkancias kalbas teisme net neuzmesdami
akies | jokius uzrasus. Tikruoju $io ,viety
metodo® autoriumi laikomas graiky i$min-
¢ius ir poetas Simonidas. Antikoje buvo
paplitusi istorija apie tai, kad dalyvaudamas
daugelj kilmingy graiky sutraukusioje puo-
toje Tesalijoje, kur svecio garbei perskaite
savo sukurtg lyring poema, Simonidas
tragisko jvykio metu atrado $j prisiminimo
metoda. Baiges kalba, Simonidas is¢jo |
lauka. Kaip tik tuo metu puotos salés stogas
igriuvo, ne tik prazudydamas visus ten
buvusius aristokratus, bet ir neatpazjstamai
sumaitodamas jy kinus.

Taciau Simonidas sugebéjo atpazinti
lavonus ir nustatyti jy tapatybe. Sakydamas
kalba, jis kreipdavosi i kiekviena pobuvio
dalyvj asmeniskai, todél pries$ renginj jsiminé
ne tik dalyviy vardus, bet ir juy sédimas
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vietas. Sitaip uifiksuotas vietos ir vardo
rysys leido jzvelgti alternatyvia prisiminimo
logika ir suprasti, kad jsivaizdavimo topo-
grafija slepia savyje galingag mnemotechninj
potenciala. Komentuodamas $ig istorija,
Ciceronas teigia, jog Simonidas ,,pri¢jo prie
isvados, kad tie, kurie troksta islavinti savo
atminties sugebéjima, privalo pasirinkti
vietas, paskui sieloje suformuoti dalykus,
kuriuos nori prisimind, ir jkurdinti juos
tose vietose taip, kad viety tvarka islaikyty
dalyky tvarka, o dalyky vaizdai zyméty
pacius dalykus, o mes iSnaudotume vietas
ir vaizdus atitinkamai kaip vaskines lenteles
ir kaip ant jy uzrasytas raides” (Cicero, De
Oratore, 11, 86).

Ars memoriae pradeda nuo pazjstamos
architektarinés struktaros jvaldymo
vaizduotéje. Taip erdvé yra priderinama
prie samonés — batina, kad jsivaizduojama
vieta bty tobulai paZjstama, $itaip prisimi-
nimams suteikiant tam tikra artumo forma.
Tik samoné, kuri visi$kai integruojasi |
vieta, beveik susilieja ar susitapatina su
vieta, gali ja paversti prisiminimo jrankiu.
Kitaip tariant, pasirinkta erdvé turi tapti
medija — tarpininku, susiejanciu samong
ir prisimenamus turinius. Jsisavinta terpé,
kaip slenkstiné artumo kategorija, leidzia
aproprijuoti jvairiai laike ir erdvéje nuto-
lusius turinius kaip vienalaikiskus.

Taigi erdvés medialumas ¢ia pasireiskia
kaip artimumo ir svetimumo sajunga. Gerai
pazistamoje patalpoje jkurdinus sakomos
kalbos temas ir potemes, galima vaiks¢ioti
po pastatg ir bet kuriuo momentu pasiekti
pasirinkta klausima, o nuo jo pereiti prie
bet kurio kito, nesugriaunat pasakojimo
logikos. Sitaip erdve paversdami judéjimo
ipro¢iu, i samong integruojame rapimos
temos elementus, o judéjimas su samone
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suderintoje medijoje tampa efektyviausia
atminties forma. Zingsniuodami po at-
minties pastata mes tuo pat metu tobulai
perprantame mums rapimus klausimus.
Tik laisva ir greita kaniska orientacija
uztikrina nevarzoma prieiga prie bet kurio
prisiminimo momento.

Taigi erdvé ¢ia tampa stabilizuojan-
¢iu faktoriumi arba, Cicerono Zodziais,
vaskine lentele. Taciau $is pastovumas yra
paradoksalus — tai ne abstrakti geometriné
figiira, bet vieta, pritaikyta dinamikai. Ji
tampa tokia dimensija, po kurig kiinas juda
nesusimastydamas — kaip tik todeél prie jos
galima priderinti turiniy srauta. Kitaip
tariant, ji yra pastovi tik tiek, kiek pati
tarnauja kaip judéjimas, erdveé, kuri juda
kartu su kiinu, kiino judéjimo erdve, erdve,
kurios dinamizmas sinchronizuojamas su
kano ritmika.

Ars memoriae technika tyrinéjanti at-
minties istoriké Frances A. Yates mini savo
pazistamg profesoriy, kuris vakaréliuose
linksmindavo studentus. Pirmiausia pa-
prasydavo iSvardyti ilgg sarasg jiems j galva
sovusiy daikty, kurj paskui kuo tiksliausiai
atkartodavo tokia pacia tvarka, kaip Sie
badavo pasakyti. ,Savo nedidelj atminties
zygdarbj jis atlikdavo isdéstydamas tuo
metu minimus objektus ant palanggs, stalo,
siuksliy dézés ir t. t. Tuomet, kaip ir sialo
Kvintilianas, i$ naujo paeiliui aplankydavo
Sias vietas ir pareikalaudavo i§ juy padéto
uzstato. Jis niekada nebuvo girdéjes apie
klasikine mnemonika, bet atrado $ia tech-
nika visai nepriklausomai® (Yates 1984: 3).

Visi ¢ia aptariami veiksmai — isdéstymas
ant palangés, viety aplankymas, uzstato
susigrazinimas, be jokios abejonés, yra
mentalinés dinamikos aktai, kuriuos
grindzia erdvés kaip medijos artumas ir
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pastovumas. Siuo atveju tiesiai prie§ akis
regimas vaizdas uzima tarping dimensija,
kuri suvienija nebendramatiskas formas,
né su viena jy nesutapdama. Taigi erdvé cia
reiskiasi kaip heterogeniskuma palaikanti
forma, kuri ne tiek naikina skirtybes, kiek
kuria ju dinaminius sarys$ius. Profesorius
savaja prisimino vieta paversdavo ta pacia
erdve, kurioje tuo pat metu sukinéjosi ir jo
studentai. Ta¢iau atitinkamai su ja saveikau-
damas — atlikdamas mentalinius judesius
ir suprojektuodamas joje unikalig topo-
grafija — tas pats aktyviai besisukinéjantis
profesorius iSvysdavo ja kaip analogijos ar
perzengimo rasj.

Froment'o karinyje veikianti mnemo-
nisté elgiasi panasiai kaip Yates minimas
profesorius — patalpa, po kuria vaikscioja, ji
transformuoja j prisiminimo geografija. Mes
stebime jos sugebéjima aprépti nejtikéting
kiekj informacijos ir tam i$naudojama Zearro
Olimpico di Vicenza architekturing forma.
Galima pamanyti, kad kartu Froment'o
darbe kuriamos akivaizdzios asociacijos
su interneto veikimo modeliu, kuriame
kiekvienas langas visuomet nukreipia j
tolimesnius langus, o atsiverianti virtuali
erdvé yra tolimesniy erdviy slenkstis. Ko-
mentuodamas Camillo idéja, tai pabrézia
ir Massimiliano Gioni. Anot jo, $iandienos
Camillo buty Julianas Assange’as arba Billas
Gatesas. Taciau interneto ar WikilLeaks
funkcionavimas kai kuriais pozitriais smar-
kiai skiriasi nuo pirminio , Il Teatro della
Memoria“ sumanymo.

Naujujy technologijy epochoje atmintis
visuomet sugestijuoja pasyviasias busenas.
Pasaulinio tinklo vartotojas nebeturi nieko
prisiminti, jam nebereikia nieko uzlaikyti,
nes §j darbg atliecka komputacinés masi-
nos. Vienintelé jo priedermé — istobulinti
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nar§ymo ir programy kontrolés jgudziai.
Medialiné prieiga Cia apsiriboja judéjimu
i$ anksto apibréztomis logaritminémis tra-
jektorijomis. Taigi vizualumu besiremianciy
naujujy technologijy kultaroje i$pildyda-
mas §j ideala, internetas stokoja esminio
elemento — mentalinj prisiminima uzlai-
kancio faktoriaus.

Naujosios medijos, kurios dubliuoja
vaizduotés ir prisiminimo praktiky for-
mas — kuria prisiminimo efekta, tuo pat me-
tu be perstojo plecia uzmarstj. Visuotinio
prisiminimo ideala sickgs i$pildyti Camillo
mégino atrasti tokig architektaring forma,
kurioje ne tik sutilpty visos raidos ir kaitos
galimybés, bet ir dél savo architektarinio
tobulumo galéty pavirsti mentaline me-
nmonisto savastimi. Todél, stebédami
Froment'o video, atsiduriame atsiminimo ir
uzmarsties, zZinojimo ir nezinios jtampoje —
regime techniskai medijuota prisiminimo
peformansa, video, registruojantj jvaldyma
seniausios technikos, kurios patys turbit jau
nebesugebétume atlikti.

Taigi Froment'o darbas yra musy sa-
monés medialinis antkapis, Zenklinantis
vaizduotés ir prisimino transformacija
technologijy epochoje. Technologiju, kuri-
os visi$kai pakeité ir redukavo prisiminimo
ir vaizduotés technikas. Kartu regime save
pacius tam tikruose atminties spastuose —
atsidurdami vaizduote protezuojanciose in-
dustrijose!, kurios gali uzlaikyti visa Zmogui
prieinamg Zzinojima, dubliuoti bet kokio
prisiminimo arba kairybos formas, mes
iSliekame susvetiméj¢ mus supancio srauto

Vaizduotés industrializacijos ir $iuolaiki-
niy technologijy poveikj karybiskumui ir
atmindiai esu placiau aptares savo knygos
Isivaizduojamybé dalyje ,Isivaizduojamybe ir
technika® (plg. Sabolius 2013: 43-103).
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atzvilgiu, vis intensyviau patirdami medi-
aling situacija ne kaip pasaulinio Zinojimo
priartéjima, bet kaip totaly susvetiméjima.

Cia galime prisiminti ikonoréja — socio-
logo ir antropologo, atminties tyrinétojo
Joélio Candau termina, kuriuo isreiskiama
dabarties ambivalencija. Gyvendami
nenutrakstamo ir ritmiskai pasikartojancio
vaizdiniy srauto pasaulyje, vis sunkiau
galime pasipriesinti jo perteklinei jvairovei.
Sitaip sukuriamas vizualinés diaréjos
efektas, kurj lietuviskai galétume versti
,vaizduriavimu®. Vaizdiniy pasirodymo
daznis redukuoja bet kokio turinio svarba,
tad, kaip pazymi Candau, ,vis greitesnis
ir vis gausesnis vaizdy i$plitimas, daznai
lydimas ir ,,popierinés atminties” iSnykimo,
regis, paveikia individualig ir kolektyving
atmintj, viena vertus, iStirpdydamas bet
kokia laiking perspektyva atmetanéioje
tiesioginéje patirtyje, kita vertus, palengvin-
damas ir ,industrializuiodamas“ uzmarstj“
(Candau 2005: 56).

Technologiniai atminties uzlaikymo
mechanizmai yra farmakoniski — atlikdami
archyvavimo funkcija, jie kartu didina
distancija batojo laiko atzvilgiu. Virtu-
alios ir visa jsiurbiancios erdvés palaiko
issitesusia dabartj, sukurdamos nuolatinés
koegzistencijos ir sinchronijos poveikj, kai
bet kokie istoriniai jvykiai per sekundg
gali buti reaktualizuoti ekrane, kartu iskel-
dami klausima, ar ,modernioji ikonoréja,
t. y. aktualiai vykstantis vaizdy i$plitimas
(televizija, kinas, multimedija ir t. t.),
savo prigimtimi nekei¢ia misy santykio su
praeitimi“ (Candau 2005: 56).

Rodydama budistinés dabarties samonés
grimasas, ,televizualiné ikonoréja sukelia
jvykio nerima — pastarasis téra tik be
trukmés suvokiamu, vienas nuo kito
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nepriklausomai einandiy ir daugiau ar
maziau realybés netekusiy kadry seka,
kurios prasmé masiskai apleidzia Zitrova“
(Candau 2005: 56). Si dzenidkoji inversija
— totali technologiskai medijuota ekrano
dabartis — stiprina netikrumo ir pasimetimo
jausma, o kartu sukelia tapatybeés krizes, kai,
nesugebédami prisiminti, nepajégiame ir
atsekti savo paciy raidos. Pasyviai judédami
pagal musama vaizdiniy takta, vis nuozmiau
imame jausti pertrukio tarpsnius, kuriuose
niekas neatrodo tikra, o begalinis pasiten-
kinimas i$virsta | frustracijos priepuolius.
Taigi ,,$iuolaikiné ikonoréja sukelia samysj
ir uzmarstj, tapdama tapatybés diskomforto
iSraiska, kuria i$provokavo nesugebéjimas
suvaldyti prarasties nerimg — kiekvieno
zmogaus gyvenimo palydova® (Candau
2002: 136).

Atrodo, kad Froment'o darbe reaktuali-
zuojama renesansiné idéja i$ naujo nustato
atminties ir vaizduotés praktikavimo ir
medijavimo santykj. Kitame analogiskos
struktiiros $io menininko videodarbe ,Le
yoga par I'image® (2011) matome vyra,
skaitantj jogos vadoveélj, ir moterj, atliekan-
¢ig asanas. Kartais antroji dalis palickama
tuséia — pratimo demonstracijos iSnyksta,
ta¢iau ,zitrovai gali patys suformuoti
mentalinius vaizdus po to, kai i$vydo de-
monstracines scenas” (Ting 2011). Froment
pabrézia, kad jam ypac svarbi zitirovo kiino
padetis regimo vaizdo atzvilgiu. Sulauzyda-
mas konvencinio atsiribojimo — kino sal¢je
patogiai jsitaisiusios publikos logika — jis
sickia medialinémis priemonémis paveikti
kano jsitraukimo j ekrano tikrove lygmenis.
Todél toks jogos instrukcijy serijos video
rodomas tus¢iame kambaryje, kuriame néra
kedziu, Sitaip ,potencialiai sukeliant tiek
komforta, tiek diskomforta® (Ting 2011).
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Kitaip tariant, reflektuodamas ikonoréjiska
situacija, Fromentas medija iSnaudoja inter-
medialiai — kaip medialumo kritika, apeliuo-
jancia | apspangusio kino dinamikas. Jo
filmai yra taip pat ir apie ,santykj su vieta,
kurioje esi, kai ziari filma*“ (Ting 2011).

Beje, intermedialinio santykio, o kartu
intermedialinés vaizduotés idéja galime ap-
tikti Siuolaikinio italy filosofo Pietro Mon-
tani mastyme?. Pastebédamas vaizduotés
kaip pirmosios medijos vaidmenj, t. y.
atsizvelgdamas j ilgoje tradicijoje nuo Aris-
totelio iki Kanto aptariamg jzvalga, pagal
kurig vaizduoté yra tranzityvaus, jusluma su
intelektu susiejancio pobudzio veikla, Mon-
tani teigia, kad vaizduoteé islieka be perstojo
mediali ir technologiska. Sios pozicijos
uzuomazgas galima atrasti ir Adorno bei
Horkheimerio Kanto schemiskumo teorijos
interpretacijoje; kaip matéme, vaizduotés ir
technikos medialinj ry$j aptinka ir Bernardo
Stieglerio teorija.

Todél Montani sialo ne atmesti
vaizduotés techninj pobudj, bet veikiau
ji i$naudoti iki galo — taip, kad samonés
technika atrasty iSlaisvinancius impulsus.
Jo teigimu,

kruop$éiai iStyrinéti medijomis gaunamus

vaizdus reiskia perskrosti juos, atverti pra-

¢jimus, uzvaldyti sankirty plotus, pastatyti
intermediacijos struktaras; zodziu, naudotis
vaizduote ne kaip jusliy daugj jungiancia
jéga, bet veikiau darbuotis ja ar pasitelkti
ja kaip tam tikra technika, kuri paskirsto,
atriboja, perskiria ir susiduria. Tai vaizduotg,
kuria galétume pavadinti 4ritiskgja, turédami
omenyje antiking $io Zodzio etimologija —
krinein, kuris reiskia i$skaidyti ir acskirti
(Montani 2010: XI).

Platesng Sios vaizduotés analizg galima rasti
in Sabolius 2013: 140-153.



VISKA PRISIMINTI

Kurdamas intermedialinius karinius
Froment’as prie kritiskosios vaizduotés
dimensijos prijungia kiiniskosios dinamikos
topografija. Batent konkredios vietos ir
padeéties santykis atrodo viena svarbiausiy
»Camillo idéjos“ potemiy — prisiminimas ir
isivaizdavimas joje pasireiskia kaip tobulas
judancio kano ir simbolinés architektiros
suderinamumas. Zinoma, &a regima ir to
meto renesansinéje Venecijoje populiari
hermetinés bei kabalistinés tradicijos jtaka.
Yates teigimu, $io teatro idéja tiesiogiai
sietina su Marsilio Ficino bei Giovanni
Pico della Mirandolos propaguotais slaptais
mokymais (Yates 1984: 162).

Taciau simbolinémis strukiiromis jfor-
mindamas dieviskojo teatro konstrukcija,
renesansinis mastytojas nekuria visuotinio
zinojimo tinklo. Camillo siekis aprépti
visuotinybe remiasi ne turiniy jungimu j
begaling ir nuolat pildoma strukeiira (kokia
baty internetas), bet padios strukiiros trans-
formacija | magisky vaizdy prisodrintg er-
dve, kuri tuo pat metu sutapty su fiziologis-
kai aprépiama vieta. Taigi atminties teatras
¢ia veikia kaip kosmologiné analogija, kuri
igauna kaniskai suvokiamus parametrus. O
tai reiskia — numato tam tikras trajekrorijas
ir siilo matematika, kuri pateikia jvairias
ritmisko judéjimo galimybes.

Atminties teatra sudaré septynios pusmé-
nulio formos j vir$y kylanéios pakopy eilés
ir septyni tarp ju einantys pra¢jimai, pri-
skirti septynioms planetoms ir septyniems
jas reprezentuojantiems stulpams. Besisten-
giantis jsiminti Zmogus atsidurdavo scenos
centre, stebédamas priesais save septynetais
matuojamg pasaulio visuma. Tokiu badu
mitologiné, astrologiné ir kosmologiné pa-
radigma jgaudavo teatralizuota matemating
forma. Ir kadangi antikiniuose teatruose
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svarbiausi zmonés sédédavo apacioje, arciau
scenos, tai ir esminiai $io teatro dalykai yra
apacioje (Yates 1984: 1306).

I8likg jvairiy Camillo teatro plano kopiju,
taciau pats pastatas nieckada nepritraukeé rei-
kiamo finansavimo, todél nebuvo pastatytas.
Tiesa, yra pagrindo manyti, kad buvo paga-
mintas medinis tik vienam Zmogui skirtas
modelis. Tadiau, kita vertus, $i miniatitiriné
versija Cia dar tiksliau atitinka sumanyma,.
Camillo idé¢joje stebétojo ir pastato santy-
kis turi uztikrinti tolygy peréjima, aiskiai
patiriamg tarpusavio priklausomybe — tik
todél, kad tokioje atminties erdvéje pasaulj
jmanoma regéti visa i$ karto, pats pasaulis
kaip visata gali atsiverti savo jvairove.
Visumos makrokosmas sutraukiamas j
vienu zvilgsniu aprépiama mikrokosming
struktiira, suteikdamas galimybe ne tik
iSdéstyti atminties turinius, bet ir pasiekti
tai, kas nepriklauso individualiai patir-
¢iai — prisiminti tai, kas nebuvo patirta.
L1l Teatro della Memoria“ galima suvokti
kaip interneto — kvantitatyvinio duomeny
kaupimo ir dauginimo modelio — kokybing
alternatyva, kuri iesko tokiy turiniy, kurie
pranoksta pacius save ir generuoja tai, kas
jiems i$ pirmo zvilgsnio nepriklauso.

Taigi hermetiné ir magiska architek-
tara veikia tik tiek, kiek prisiderina prie
zmogaus proporcijos. Jeigu atmestume
arba bent jau suskliaustume mitologiniy
elementy galiojima, buty galima pastebéti
ir dar vieng svarby momentg — Camillo
ramuose apverc¢iamas tradicinis teatro ir
auditorijos santykis. Scenos dimensija ¢ia
tampa ne vaidinimo, o stebétojo vieta.
Aktorius Zvelgia | atsiveriantj atminties
spektaklj judédamas tarp publikos vietu,
jeidamas pro ziGrovy salés takus jformi-
nancius septynerius vartus, stebédamas juos
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puosiancius paveikslus. Beje, $iuo atveju
dekoruoty dury idéja perimama i$ klasiki-
nio Vitruvijaus teatro, kuriame tokios durys
jtaisomos scenos gilumoje — pro jas aktoriai
i$ uzkulisiy patekdavo j sceng. Perkeldamas
tokig struktira j publikos puse, Camillo
apriboja scenos matomuma, ,,pritaikydamas
ji mnemoniniams tikslams. Jsivaizduojami
vartai yra atminties vietos, pripildytos
vaizdy“ (Yates 1984: 137).

Taigi aktorius Siuo atveju yra ne tasai,
kuris dalyvauja regéjimo spektaklyje, bet
tasai, kuris atlicka veiksmus judédamas
isivaizduojamybés patalpose. Savo funkcija
jis sugrazina pirming Zodzio actor reik$mg
— tasai, kuris veikia savo paties spektaklyje.
Apversto teatro idéja yra kartu ir vaiz-
duotéje vykdomo jvaizdinimo strukearos
atkartojimas — veiksmas, kuris skirtas tik
vieno zitrovo publikai, vaizdas, kuriame
visuotinybé jcentruojama j individualia sa-
mong. Tadiau dar svarbiau pabrézti, kad sis
erdvinés struktiros pasirinkimas neleidzia
uzimti pasyvaus stebétojo pozicijos (kaip
interneto vartojo atveju), bet ir angazuoja
provokuojanéio aktyvumo formoms. Kitaip
tariant, ,Atminties teatras“ yra specifiné
erdvés strukara tik tuo mastu, kuriuo ji
islieka laikiné struktara.

Siuo poziariu , Il Teatro della Memoria“
veikia kaip aktyvaus pasyvumo modelis,
kurj esu aptargs savo knygoje /[nirtingas
miegas. Temporaliniu pozitriu $i basena
néra nei iki galo pasyvi ar rezignuojanti, nei
iki galo aktyvi, t. y. tokia, kuriai badingas
artikuliuotas tikslingumas ar numatomi
rezultatai. Fenomenologiskai tariant, ¢ia
aktyviosios sintezés yra pasyviasias sintezes
sukeliantis faktorius. Kaip esu rases, $i
»inirtingo miego® metafora isreiskiama
konfigiracija veikia kaip
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islaisvinta savarankiska tékmé — blyski ir
iprastame nusiteikime aiSkiai nematoma, —
pasitlo i§ anksto nesuprogramuota vaizdiniy
virting, varijuojancia pagal orientacines gai-
res. Taigi samoné i$syk ir nukreipia judéjima,
ir jo iki galo nekontroliuoja. Tokiu badu
igyvendinama pati kaitos kontempliacija.
Vaizdai iskyla ir, mainydamiesi vienas
i kita, veda samong toliau, nei sickia ji
pati — anapus predeterminuoty schemy
ir intelektiniy modeliy. Vizijos turi savo
ritma, greitj, tonaluma ir intensyvuma, j
kurj jsiklausydami panyrame j pasyviuju
sinteziy srove arba, Husserlio Zodziais
tariant, | asociacijy fenomenologija, kuri
yra ,aukstesnio lygmens originalios laiko
konstitucijos doktrinos tasa. Konstitutyvusis
iSpildymas per asociacija yra iSple¢iamas |
visus apercepcijos lygmenis“ (Husserl 1966:
118) (Sabolius 2012: 29).

Analogiskai Camillo idéjoje jsivaiz-
duojamybeé ir atmintis susilieja j specifing
laiko ir erdvés sintezg, kurioje pasirodymo
salygos yra priklausomos nuo laikiskai ap-
répiamo erdvinio i$déstymo. Teatriskumas
Cia reiskia ne tik stebéjimui prieinamos
regimybés rezima, bet ir temporalinj issidés-
tyma — sinchroniska erdvés kaip pasyvuma
provuokuojancio aktyvumo pasialyma.
Kitaip tariant, ,Il Teatro della Memoria“
atveria vienalaikiSkuma, kuriame aktyviai
isisgmoninama dabartis i$$aukia pasyviai
uzplastancias praeities formas.

IeSkodamas tinkamos simbolinés erd-
vés, Camillo nustato formas, kuriose ne
tik viskas koegzistuoja vienu metu, bet
$i koegzistencija atsine$a ir perteklines
prasmes. Tokia nuostata remiasi prielaida,
kad pasitelkdamas tinkamas simbolinés
architektiros formas kaip prisiminimo
technika, galiu i$gauti pertekling prasme —
t. y. prisiminti tai, ko nebuvau jsimings.
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Taigi tam tikri vaizdai gali bati kuriami
kaip intensyvesnés medijos — terpés, kurios
katalizuoja intensyvesnius jungimus ir
savo atvirumu tampa kosmologinés, nes
pranoksta zmogiskajj Zinojima.

Jeanas Jacques’as Wunenburgeris yra
rades, kad simboliui kaip ribinei dimensijai
tuo pat metu badingas ir jungimo, ir skirties
veiksmas. Susiedamas simbolis aktualizuoja
ir pertrukj, nesutapima, disjunkcija; j ji
jsitraukianti samoné patiria vaizda kaip
tamsia dirva, i$ kurios iskapsto ir istraukia
vis naujus jsireik§minimo lygmenis. Sitaip
»atrodo, kad vaizdas turi savo gyvenima,
nepriklausomg nuo subjekto, kuris jj
susitinka kaip ,semiobjekta“. Simbolinis
vaizdas tampa tam tikru $altiniu, perykla,
i$ kurios i$sirita tuo pat metu vizualas ir
idealts turiniai“ (Wunenburger 2007: 25).

Vaizdas kaip uzmarstis
ir prisiminimas

Kaip minéjome, Froment'o kuriami video
yra uzmarsties ir prisiminimo veiksmas
vienu metu. Ekrane regédami mnemo-
nistés veikimg, mes stebime nufilmuota
prisiminimo performansa. Tac¢iau kartu
praktikuojame tam tikra uZmarsties forma,
nes sekdami paskui technologinés medijos
ritma, neturime $ansy jsiminti, kas mums
sakoma. Taciau $is technologiskai salygotas
nepajégumas atliepia Gioni intencija — i§
naujo jsisamoninti vaizdo vert¢ vaizdy
pertekliaus epochoje, kad prisiminimas
birty islaisvinamas i§ enciklopedizavimo,
t. y. baty atkurta produkeyvioji uzmarsties
dinamika.

Siekdami viska i$mokti, o tai reidkia,
viska prisiminti, mes kartu méginame visa
zinojima paversti praeitimi. Tac¢iau Camillo
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teatro idéja néra tik buvusiy jvykiy jsimi-
nimo forma. Ko gero, norédami isgauti
jos potenciala, galétume kelti paradoksaly
klausima — o kaip prisiminti ateitj? Kokia
vaizdy konfigtiracija gali jtraukti basimy
galimybiy faktoriy kaip aktualia duotybe?
Froment’o darbus komentuojantis
Francois Aubart teigia, kad mentalinése
praktikose simboliniai vaizdai vertintini ne
pagal tai, ka jie reprezentuoja, bet pagal tai,
ka jie sukelia. Vaizdai be perstojo jungiasi
i naujas konfigiracijas, ir ,$is naujos vaiz-
dy konfigiuracijos vaizdas yra pagrindiné
Aurélieno Froment'o darbo gija. Akivaizdu,
kad neverta $io menininko paversti hermetiz-
mo sekéju — veréiau pastebéti, kaip susidaro
lygiagretis reliatyviai artimy vaizdy santykiai.
I§ tiesy, Aurélieno Froment'o kiriniuose pa-
teikiami vaizdai mums atrodo kaip peréjimo
objektai (objets de transition). Atsidure tokiose
situacijose, kuriose jy atzvilgiu uzmezgami
santykiai, jie atsinesa Sioje sandaroje gims-
tancias reikSmes“ (Aubart 2009: 18).
Vaizdo statusas jvairiuose Froment'o
darbuose nustato kintancias medijavimo
formas. Sitaip prisiminimas galutinai
sutrauko santykj su referencinémis struk-
taromis bei suspenduoja tikéjima tiesiogine
prieiga. Vaizdai, juy konsteliacijos, ju archi-
tektiira tampa peréjimo objektai — panasas,
bet priestaringi, i$ dalies atitinkantys, bet
kuriantys pertrakius tuo pat metu. Pereina-
mujy objekty savoka priskiriama Donaldui
Winnicottui, ta¢iau meninés karybos
kontekste ja aiskiausiai i$plétojo Wolfgangas
Iseris. Anot jo, butent jvykio plotmé, t. y.
fikcijos, kuri turi aktualumo savybe, jtaka
lemia, kad, tarkime, literatiiros kiriniai
~nesibaigia referencijos lauky nubrézimu,
bet suardo juos, kad ju elementus paversty
medziaga sau pasirodyti. Aktualumas yra tas
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bidas, kuriuo jsivaizdavimas veikia tikrove*
(Iser 2002: 19-20). Sitaip atpazindami
vaizduotéje medijuojancia jéga — treciaja,
tarpininkaujancia dimensija — kuri nulemia
peréjimo specifika, mes vaizdinése strukea-
rose suzadiname laikinio patyrimo jvairove,
galime sustiprinti netikétas tekmes, o
prisimindami kurti jvykius ir prisiminima
paversti naujas tikroves kurianciu jvykiu.
Kitaip tariant, vaizdas veikia kaip modifi-
kacijos jrankis, generuojantis prasme, kuri
nebuvo sudéta j prisiminimo talpyka.

Froment’as reaktualizuoja Camillo
idéjos logika — tai simbolinio prisiminimo
struktiry perderinimas, idant jos imty
veikti kaip disjunkcijos ir perzengimo
budas. Prisiminimas apie ateitj, operuoda-
mas zinomomis struktiromis, provokuoja
neapibréztj. Vaizduoté ¢ia perima aktyviai
pasyvy vaidmenj — ji tampa kosmologine
pusiau egzistuojanciu, t. y. tarpiniu, pa-
sauliy regykla, kuri veikia kaip be perstojo
diferencijuojanti metamorfiné jégainé.
Sitaip ateities neapibréztumui suteikiama
i$skirtiné prerogatyva.
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TOTAL RECALL. NEW PRACTICES OF MEMORY AND IMAGINATION
IN VENICE BIENNALE 2013

Kristupas Sabolius

Summary

The author examines the re-actualization of memory and imagination in contemporary art
practices. Departing from the idea of “Encyclopedic Palace” proposed by Massimiliano Gioni,
the main curator of Venice Biennale 2013, it aims to relate architecture, knowledge and memory
through various forms of imagination. Focusing on the creative practices by Aurélien Froment
and his work “Camillo’s Idea”, a film featuring a mnemonist in the Teatro Olimpico in Vicenza,
who demonstrates her own feats of memory and recites the history of mnemonics, it analyses
the problematic relationship among media images, mental states, and corporeal experiences. By
deploying various theories and takes on the imaginary by Bernard Stiegler, Pietro Montani, Jean-
Jacques Wunenburger, Joel Candau, this paper unfolds the dynamic interaction between symbo-
lic imagination and mediated forms of life.
Keywords: memory, imagination, symbol, media, intermediality.



