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Straipsnis nagrinéja laiko, vaizduotés ir sintezés santyki Charlieo Kaufmano filme ,,Sinekdocha, Niu-
Jjorkas. Nesugebédamas atrasti sqrysio tarp paskiry gyvenimo fragmenty, kitaip tariant, nejstengda-
mas ,sujungti pradzios su pabaiga®, pagrindinis ,Sinekdochos herojus Cadenas viskq vienijanéios
Jjungties prasmés ima ieskoti meno kirinyje. Statomas spektaklis turéty uztikrinti visa apimandiq
struktiing — biitent spektaklio uzbaigtumas suteikia viltj, kad pradzios ir pabaigos, taip pat jas sie-
Jjanéio vidurio rysys egzistuoja ir Cadeno gyvenime. Taciau, siekdamas vienovés, Cadenas susiduria
su vaizduotés, kuri mums suteikia paiq radikaliausiq kitybés patirti, problema. Chronologing tékmg
iskomponuojanti ir perkomponuojanti spektaklio repeticijy eiga, o kartu filmo montaginé seka — su-
trikdydama ir isderindama ,normaly suvokimq“ — atgaivina sqgmonés gyvybingumaq akistatoje su savo
paties mirtimi. Straipsnyje aptinkamas mirtingumo jsisgmoninimo modelis atveria gilesnés tikrovés
vizijas, o iSsilaisvinimas i§ tapatybiy susisieja su laikiniais Kitybés patyrimo modusais.
Pagrindiniai ZodZiai: sinekdocha, vaizduoté, laikas, Kitybeé, sintezé.

Kaip susieti pradzia su pabaiga?

Hazel, viena i§ Charlie’o Kaufmano 2008 m.
juostos ,,Sinekdocha, Niujorkas“ perso-
naziy, nusprendzia jsigyti degantj nama.
Svarstydama, ar tai geras sprendimas, ji prisi-
pazjsta: ,Man patinka $is namas, tikrai taip.
Tacdiau a$ nerimauju, kad mirsiu ugnyje.”
Busta parduodanti moteris atsako: ,, Tai didis
sprendimas — kaip apsisprendziama mirti.*

*  Straipsnis parengtas pagal projekte ,Filoso-

finiai kino meno tyrimai: teorinés prie-
laidos, metodai, uzdaviniai“ atlikta tyrima,
finansuota Lietuvos mokslo tarybos (sutartis
Nr. MIP-115/2011).

Nuo Platono Faidone minimos ,gyve-
nimo kaip mirties praktikos® iki Martino
Heideggerio Bityje ir laike isvedamos Sein-
zum-Tode mirtis didziyjy filosofy mastyme
suvokiama kaip esminis gyvenimo orienty-
ras, lydintis mus ne tik tada, kai isleidZiamas
paskutinis atodusis; prieSingai — mirtis kie-
kviena muasy apsisprendima apgaubia baig-
tinybés ir trapumo aura. Paliudijimu, kad ir
kokie jie buty banalas, galime rasti gausybe:
kiekviena rudenj gelstantys lapai, gendantys
maisto produktai, iSglebe senstantys kiinai,
uzklupusios ligos ir artimujy netektys. [ gy-
venimg jsismelkusi baigtinybé nuolat meta
$eselj ant mus supanciy jvykiy ir daikey,
primindama, kad i$nykimo procesas vyksta
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kiekviena akimirka. Todél kiekvienas rim-
tesnis apsisprendimas, pasirinkimas ,kaip
gyventi®, — sako filosofai, — kartu sugrazina
mirtj j masy démesio centra.

Sis mirties jcentravimas tampa ir Kauf-
mano karinio iSeities tasku. Nors filmas
prasideda kaip tipiska nepriklausomo
Amerikos kino juosta — melodrama apie j
santykiy kriz¢ papuolusia Seimg — palengva
pameta Siam zanrui jprasta siuZeting eiga ir
vis labiau komplikuojasi. Mazame Niujorko
valstijos Skenektadzio miestelyje jsiktres
teatro rezisierius Cadenas Cotardas kencia
nuo daugybés tikry ar jsivaizduojamy
negalavimuy, jam sunkiai sekasi bendrauti
su savo mazamete dukra Olive, ji palicka
zmona Adele ir kartu su Olive bei drauge
Marija iskeliauja | Berlyna. Senstantis
rezisierius flirtuoja su teatro biliety parda-
véja — pradzioje jau minéta Hazel, kencia
dél issiskyrimo su Zmona, atkreipia démesj
i jo spektaklyje vaidinancia jaunaja aktorg
Claire.

Taciau netikétai Cadenui paskiriama
»~MacArthur® stipendija, suteikianti gali-
mybe jgyvendinti radikaly sumanyma — pa-
statyti ,,brutalaus realizmo ir saZiningumo*
spektaklj. Specialiame angare sukonstruo-
jamas milziniskas Manhattano modelis,
kuriame daugybé aktoriy mégina imituoti
savo paciy ir Cadeno kasdienybe. Spekta-
klio centre — paties rezisieriaus gyvenimas,
kurj stengiamasi atkartoti kuo tiksliau.
Metai béga, palengva ribos tarp gyvenimo
paviljone ir gyvenimo anapus, t. y. tikrajame
Manbhattane, nyksta.

Kol pats personazas repetuodamas
mégina milimetriniu tikslumu atskleisti
buvusius jvykius, t. y. perrezisuoja karinj
apie save, maniakiskai jgyvendindamas is
vidaus atlickamg jvykiy tikslinima, palen-
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gva ima aiskéti grandiozinis sumanymas —
radikali akistata su gyvenimo ir baigtinybés
sampyna, totali, kiekvieng gyvenimo
epizodg uzklojanti mirties kontempliacija
ir méginimas suprasti tai, kas nepasiduoda
supratimui. Pakartodamas praeitj, Cadenas
performuoja dabartj, kuri savo ruoztu
atskleidzia nauja ateitj. Pagrindinis herojus
nepaliaujamai kartoja, kad bijo numirti,
kad greitai mirs, kad jo didysis spektaklis
kalbés apie tai, kad visi mirsime. Galy gale,
taip ir atsitinka — retame filme uZggsta ne
tik pagrindinio, bet ir beveik visy likusiy
personazy, gyvybé.

Toks méginimas sukurti vientisa meno
karinj, kuris leisty suprasti ir suvaldyti
Cadeno gyvenima, skatina prisiminti
idomig paralel¢ apie Aristotelio minimg
gydytoja Alkmajong i$ Krotono, kuris teigé,
kad Zmonés mirsta todél, kad negali susieti
pradzios su pabaiga. Komentuodamas $j
epizoda, literatiiros teoretikas Wolfgangas
[seris sako: ,,Jei mirtis yra tokio negal¢jimo
padarinys, vadinasi, ji taip pat puikiai gali
ikvepti idéjas, kuriomis ta negaléjima sie-
kiama pasalinti. Tai reiksty, kad vaizduotéje
modeliuojama pradzia ir pabaiga, siekiant
rasti tg triukstama rysj, kuris pakeisty patj
gyvenima“ (Iser 2002: 87).

Kitaip tariant, isivaizduojame, nes esame
mirtingi. Vaizduoté yra tas taskas, kuriame
susilieja baigtinumo ir amzinybés dimensi-
jos, jos griebiamasi tada, kai norima jveikti
strukstama plysj®, ji sitlosi kaip kartis, kuri
leidZia — pakeiciant savo gyvenima — persokti
pradZia ir pabaiga skiriancia bedugng. Ribos
jveika arba bent méginimas ja suvokti yra ir
Cadeno kiirybinés praktikos siekis. Atrodo,
kad ,brutalusis realizmas®, kuriuo reaguoja-
ma j savo paties mirtingumo jsisamoninima,
ima veikti kaip radikalus irealizmas. Vaiz-
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duoteé — neslopstanti Zzmogaus karybingumo
versmé — tampa mediumu, sutraukianciu
krastutines ribas j vieng prasmés kondensata
ir Sitaip koreguojanciu konkrecius isgyveni-
mus. Sis dialektinis susipynimas dar karta
pakartojamas Hazel lapose. Mirdama to
paties degancio namo lovoje, ji prisipazjsta:
»The end is built in to the begining.*

Gyvenimo i$plétimas ir suintensyvinimas,
kartojant jj taip, kad baty iSgaunami vis gi-
lesni realybés sluoksniai, kuriems atsiskleisti
nepakanka pavirutinisko stebéjimo, gali
bati jgyvendintas pasitelkus koncentracija
ir kontempliacija. Sis aspektas, kai sugrjz-
tant ir uzsibanant sutir§tinamas patyrimo
pobudis bei i$gaunami i§ pirmo zvilgsnio
nematomi prasmés segmentai, atskleidzia
trilypj — laiko, suvokimo ir virtualybés —
susipynima, kuris buvo aprasytas ir Henri
Bergsono svarstymuose apie atminties ir
materijos rysj. Bergsono schemoje reflek-
tuojamas suvokimas yra ,grandiné, kurios
visi elementai, jskaitant ir patj suvokinj,
yra abipusés jtampos buklés — tarsi elektros
grandingje, tokiu badu, kad joks objekto
siun¢iamas sukrétimas neuzstrigty kelyje
dvasios gelmes: visuomet privalu grizti prie
paties objekto® (Bergson 1939: 114).

Kaip matome, suvokimas ¢ia vyksta ratais
arba net veikiau astuoniukémis. Pirmasis
susidirimas su objektu (O) pazymétas
vidiniu, labiausiai jcentruotu apskritimu A.
Tadiau iSlaikant démesj ir patiriant objekta
tam tikrg laika nuo O tarsi elektros gran-
dine judama prie atminties bei virtualumo
praturtinto segmentais rato B, kuris, savo
ruoztu, tikrovés plotméje praplecia objekto
realuma iki B’ amplitudés. Paastrintas suvo-
kimas toliau grandine kyla j atitinkamus C
ir C, D ir D’ lygmenis. Bergsonas pabrézia,
kad sutelktumas nulemia ir atminties
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laipsnj — kuo atidziau patiriama, tuo geriau
prisimenama. Todél kiekvieno démesingo
prisimino atveju ,naujieji i§ giliausios
dvasios srities sklindantys elementai gali
susijungti su senaisiais nesukeldami visuo-
tinio samysio ir netransformuodami visos
sistemos® (Bergson 1939: 114).

Begalinis tokio patyrimo bado elastingu-
mas leidzia plésti jj apgaubiancius atminties
ir fantazijos ratus, nenutolstant nuo pa-
ties objekto ir islaikant jj centre. Negana
to, paties dalyko realumas tik sustipréja,
laipsniskomis amplitudémis atrandant
pasléptus tikrovés sluoksnius. ,Matome,
kaip atminties pazanga privalo dél savo
poveikio tikéti naujumu, [t. y.] ne tik
suvoktuoju objektu, bet ir vis platesnémis
ir platesnémis sistemomis, prie kuriy jis
gali prisijungti. Tiek, kiek B, C, D isreiskia
vis didéjantj atminties iSsiplétima, $iy raty
refleksija susisiekia su gilesniais tikrovés lyg-
menimis B’, C, D’ (Bergson 1939: 114).
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Gilles'is Deleuze’as $ia schemg pasitelkia
jvairiy kino meno kariniy interpretacijai,
o kartu ir suteikia jai platesnj teorinj
pagrinda. Anot jo, Bergsonas nepaliaujamai
artéja prie nejvardytos ir gana netikétos
iSvados — démesingas atpazinimas suteikia
mums kur kas daugiau informacijos batent
tada, kai jj i$tinka nesékmé. Kitaip tariant,
trukdziai, kurie pasitaiko $ioje grandinéje, —
savotiski suvokimo elektros tekmés sutri-
kimai arba ,trumpieji jungimai — ne tik
iSmusa optinio dalyko vaizdo sasajas su
motoriniais vaizdiniais arba su tiesiogiai
besisiejanciais prisiminimais, bet ir aktyvina
skvarbesng pagava, jtraukdami mus j
santykj su virtualiais elementais: déja vu
pojuciais, praeities ,apskritai“ vaizdiniais,
sapno vaizdiniais, fantazijomis, teatrinémis
scenomis ir t. t. (Deleuze 2003: 54-55).

Panasiai kaip Alkmajono jzvalgoje, ¢ia
signalo silpnumas, tarpusavio elementy
nesusietumas, patiriamos situacijos miglo-
tumas iSprovokuoja vaizduotés jsiverzima
i tikrove. Bedugnés, lakainos, trukiai
signalizuoja ,nesugebéjima susieti pradzig
su pabaiga® ir stimuliuoja fantazminj
magnetizma. Atrodo, kad batent tai liudija
ir vienas i$ ,,Sinekdochos® leitmotyvy —
sutrikusi Cadeno sensomotorika. Viso
filmo metu pagrindinis personazas pa-
lengva praranda savo kano kontrolg,
kartu netekdamas galimybés atskirti tikrus,
isivaizduojamus, menamus, prisimenamus
ar galy gale suvaidintus savo gyvenimo
ivykiy scenarijus. Tarsi bty sakoma — kino
koordinacija yra sureguliuojama vaizduotés
nustatytomis trajektorijomis, kuriose laiko
fazés uzsiima atitinkamas vietas: praeitis
visada eina pries dabartj, bet niekada pirma
ateities; visa turi savo tvarka ir kaitos logika,
kuria sekdami kanas ir psichika darniai
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atitinka vienas kita. Tac¢iau kai nusilpsta
fiziologija, i$siderina vaizduoté, issiSakoja
laikas. Simptomiska, kad Cadeno ligos
néra iki galo aiskios prigimties — ,tikra“
ir ,jsikalbéta® ¢ia yra to paties lygmens
dalykai, veikiantys tuo paciu i$derintu
ritmu kaip ir pakrikusi samoné, o kartu
ir kaip i$§ nuspéjamo bei valdomo rezimo
isspradusi vaizduoté.

Tacdiau turbat svarbiausia pazyméti, kad
sutrikusi Cadeno sensomotorika saveikauja
su pakitusia laiko savivoka — perkomponuo-
ta temporaline pasaulio panorama. Sergan-
tis personazas be perstojo haliucinuoja ne
tik savo liga, bet ir sveikata. Suvokiniai ne-
beatitinka prisiminimu, o kartu supanas¢ja
su jsivaizdavimais, atsistodami lygia greta
vienas $alia kito bei, Deleuze’o Zodziais,
sjudédami praeitin svaiginanciu greiciu®,
kad atrodo, jog ,laikas baty pasiekes
giliausig laisve“, o ,totaliné ir anarchiska
praeities mobilizacija“ atliepty ,personazo
motorinj bejégiskuma” (Deleuze 2003: 55).

Toks virtualybés ir realybés susilieji-
mas laikine prasme primena Borgeso
apraSomg ,Soda issiSakojanciais takais®.
Siame apsakyme minimas vieno kiny
autoriaus karinys, kurio herojus iStinka
visos jmanomos jvykiy versijos. , Visur
literataroje, kai zmogus susiduria su alter-
natyvomis, jis pasirenka vieng kity saskaita.
Beveik neisnarpliojamame Tsui Peno
karinyje jis tuo paciu metu pasirenka visas
i$ ju. Taip jis kuria daugybe ateiciy, daugybe
laiky, kurie pradeda kitus, o tie savo ruoztu
issiskiria ir Sakojasi“ (Borges 2000: 75).

Tik i§ pirmo zvilgsnio ,Sinekdochoje®
vyksta prieSingas procesas. Kaufmano
juostoje nuolat pabréziama laiko reik§me.
Filme rodomi laikrodziai ir fiksuojamas
jvykiy raidos neatitinkancios chronologijos
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motyvas. ,Sinekdocha® prasideda ir baigiasi
t3 pacia valanda — 7:45. Cadena supantys
personazai bando priminti jam pamesta
temporaling orientacija. Hazel pastebi,
kad Adele i$vykusi jau metus, taciau dar
né sykio neskambino; aktoriai skundziasi,
kad repeticijos tesiasi jau 18 mety, taciau
publika vis dar nebuvo uzsukusi, ir pan.

Kita vertus, ir pats Cadeno kirybinis
darbas — savo atlikto pasirinkimo kontem-
pliacija ir neslopstantis fataliskos galimybés
pakartojimas — tam, kad ji buty suvaldyta
ir iSsaugota kaip ,saves supratimo procesas,
atveda prie laikinio daugialypumo paradok-
so. Kuo intensyviau méginama pakartoti
»t3 patj“, tuo agresyviau pasireiskia jvykiy
Sakotumas. Ir kadangi ,.$akojasi ne erdve, bet
laikas®, galime prisiminti dar vieng Deleuze’o
vedamg paralel¢ su garsiosiomis Bergsono
grandinémis. Komentuodamas Mankiewi-
cziaus karyba, jis pazymi: ,, Flashbackas atran-
da savajj pateisinima bitent ¢ia: kiekviename
taske, kur laikas issisakoja. Sitaip grandiniy,
daugybiskumas jgauna nauja prasme. Tai ne
tiesiog keletas zmoniy, i§ kuriy kiekvieng
uzplasta prisiminimas, bet grei¢iau tas pats
prisiminimas, kuris priklauso keletui Zmo-
niy“ (Deleuze 2003: 49).

Pripazindami tokig nevienakrypte laiko
prigimtj, mes ne tiek reliatyvizuojame vyks-
ma, kiek sugraziname vienybés paradoksa.
Tai, kas skiria, ima jungti — susikirtimo
taskuose — ten, kur versijos susieina i$
naujo, flashbackas sutraukia jvairias sgmones
i vientisa prisiminimo dimensija. Filmo pa-
baigoje girdime moters, norincios vaidinti
Cadena, iSaiskinima: ,Manau, kad suprantu
Cadena.“ Pastarasis atsako: ,,A$ jo nesupran-
tu.“ Moteris: ,Na, Cadenas Cotardas yra jau
mirgs Zmogus. Jis gyvena pusiau-pasaulyje,
tarp stasis ir antistasis, laikas yra susitraukes,
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chronologija sutrikusi. Iki $iol jis i$ visy
jégu stengiasi suvokti $ios situacijos prasme.
Taciau dabar jis suakmenéjo.“ Cadenas:
,Ok, skamba gerai.”

Buatent tuomet, kai nekontroliuojame
laiko ir nevarijuojame juo atmintyje, mes
kaip tik ir panyrame j laika, i jo sialomas
visas jmanomas ir nejmanomas galimy-
bes, kurios jau nebesutampa su misy
gyvenimais, bet virija juos, besisitilydamos
nesuskaiéiuojamomis variacijomis, ir vis
délto sugrizdamos | tuos pacius sankirtos
taskus. I$sisakojimas veikia kaip muzi-
kinis ritmas arba Bergsono auganciy
amplitudZiy grandinés. Juo labiau tolstame
nuo vienintelés versijos (t. y. iSgryninto
faktografinio kauzalumo), tuo placiau ima
7aisti visos jmanomos jtakos, tuo labiau
plinta virtualybés (sapny, jsivaizdavimy
ir prisiminimy dimensijos), tuo giliau
skverbiamés i atsiveriancios tikrovés sluok-
snius. Tad virtualybé ¢ia pasireiskia kaip
laikiska daikto gelmé, kaip jo suvokimo
i$sisakojanciy, horizonty plétra ir augimas.

Laikas kine arba kino laikas

Apskritai laiko susitraukimai ir iSsiplétimai
yra kino prerogatyva par excellence — Sis
temporalinis elastingumas i$ryskina kino
ir samonés bendramatiSkuma. Praeities
uzlaikymas geriausiai ireiskiamas Berg-
sono minimu kontrakcijos arba Freudo
eksploatuojamu kondensavimo efektu — kai
montazas selektyviai ikelia ir sugrupuoja
praeities scenas tam, kad iStjsty dabarties
momento trukmé (plg. Stielger 2011: 29).
Turbut vienas efektingiausiy $io metodo is-
pildymy — Hitchcocko , Keturios valandos®.
Sioje TV serialo dalyje tiksincios laikrodinés
bombos laukimas pranoksta chronologinj
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laika. Viena minuté siuzetinio laiko hero-
jaus gyvenime tampa 72 sekundémis realaus
laiko ekrane.

Kinematografiniai sulétinimai ir pa-
greitinimai yra toks jprastas dalykas, kad
daznai juos priimame kaip natiraly kino
veikimo principa. Tik ypal retais atvejais
juosta trunka tiek pat, kiek ir tai, kas joje
uzfiksuota. Chronotaksija — laiko tvarkos
pertvarkymas — yra pirmasis dalykas, j kurj
turi atsizvelgti bet koks siuzetas. Pusantros
valandos gali visiskai pakakti perteikti
simtmecio jvykiams, nors toks pat laikas
gali virsti jvairiais rakursais i$pléstu keleto
akimirky iSgyvenimu.

Taciau toks, tik i§ pirmo Zvilgsnio
iliuzinis, laiko modeliavimas tampa mums
suprantamas biitent todél, kad $ig patirt
aptinkame autonomiskame ar, kaip priimta
sakyti, subjektyviame patyrime, nickada
iki galo nesutampanéiame su chronolo-
gine t¢kme. Akivaizdu, kad laikrodzio
mus$amas ritmas néra savaime priimtinas
ir organiskas laiko suvokimo budas. Kaip
matéme Bergsono grandinés atveju, samoné
veikia susitraukdama ir issiskleisdama,
uzsibidama arba persokdama, jsigilindama
arba panirdama j iSsiblaskyma. Galy gale,
prisiminimai, flashbackai, sapnai, fobijos,
ko$marai, likesciai, anticipacijos, svajonés,
fantazijos, kontempliuojamos galimybés,
hipnagoginés vizijos ir haliucinacijos jsilieja
i vientisg patyrimo tékme, tarsi, Deleuze’o
zodziais, jau padios smegenys buty ekranas,
kuriame baty rodomas unikalios kompo-
zijos ir isskirtinio trukmeés pojacio filmas.

Taigi galime sakyti, kad savitai regu-
livojama samonés tekmé yra salygota tam
tikros montazo technikos, kuria nustatomas
santykis su aplinka, Zmonémis ir pasauliu,
taip pat savo kainu, jo ,,vidujybe“ ir jvairiau-
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siais jos klodais ir sluoksniais. Negana to,
nuolatos kondensuojamas ar istempiamas
laiko pojutis nulemia, kaip ir kokiu badu
uzmezgamas rySys tarp jvairiy savasties ele-
menty, ir iSorybés fragmenty, kokiu badu ir
kaip giliai ego isilieja j i§gyvenama situacija,
koks joje susiklosto praeities, dabarties ir
ateities faziy lydinys, kokiomis spalvomis
ir kokiais sutir$téjimais juose pasireiskia
emociju, afektyvumuy, empatijos ir pan.
lygmenys.

Samoné pati i§ saves veikia kinemato-
grafiniu principu, kaip nepaliaujamas ir
neslopstantis trukmiy komponavimas,
kaip nuolat ir be perstojo perkuriama
juosta, kurioje nematomomis rankomis
karpomos ir klijuojamos, sutraukiamos ir
iSple¢iamos specifinés gyvenimo versijos.
Stai kodél Zmogus yra montaziné batybé
arba homo cinematicus, kurio smegenys ne
tik atsiskleidzia kaip ekranas, bet ir veikia
ekranizuodamos, t. y. montuodamos uz-
plastancia patyrimo srove.

Turéjome progos pastebéti, kad gniuz-
dantis bei jvairialypis patyrimo srautas
ir yra tikroji Cadeno problema — chaoso
pasaulis, kuriame paskiri elementai, migloti
pasaulio sanklodos atomai bombarduoja
§i personaza i$ visy pusiu, neatskleisdami
vidinio sarysio giju. Ne tik Cadeno aplin-
ka, bet net ir pats fiziologinis jo kanas
priesinasi bet kokiai logikai ar net greiciau
bet kokiam Jogosui — vienio ir susietumo
patirciai. Todél niekas Cadeno pasaulyje
nesusidésto j vientisa ir risly siuzeta. Tadiau
butent tai ir yra pagrindiné gyvenimo ypa-
tybé — jis nesileidzia uzrasomas j klasikines
struktaras atitinkancias dramatines versijas,
bet i$sprista i$ akiracio, pleciasi, $akojasi ir
sitlo lygiagre¢ius siuzetus. Gyvenimas yra
daugialypiskumo triumfas, — regis, buitent
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tai galime pajusti ir visu ,Sinekdochos®
sumanymu.

Beje, uzrasytas angliskai filmo pavadini-
mas skamba kaip aliuzija j realiai egzistuo-
jantj miestelj: Schenectady, New York (Ske-
nekreadis, Niujorko valstija). Taciau kartu
¢ia galime iSgirsti ir prisipazinima apie filmo
idéja — Niujorkas yra sinekdocha. Pastarasis
literatarinis tropas yra tokia metonimijos
rasis, kai visuma iSreiskiama dalimi arba da-
lis — visuma. Sinekdochos atveju dazniausiai
vienaskaita vartojama vietoj daugiskaitos,
o bendros savokos — vietoj konkretesnés
arba atvirksciai. Taigi Bergsono jvardytas
kontrakcijos arba Freudo kondensavimo
veiksmas atitinka sinekdochos veikimo
programg. Tai susitraukimas, siekiantis
fragmente islaikyti visumos esencija.

Cia galime prisiminti minétaja Alkmajo-
no ,pradzios ir pabaigos problema®. Jeigu
gimimas ir mirtis skendi migloje, tuomet
tai, kas atsiduria viduryje, turi paaiskinti
kra$tutinius amplitudés issiplétimus. Ir,
priesingai nei sakyty Descartes’as, $is vidu-
rio elementas (t. y. pats gyvenimas), nors ir
akivaizdus ir betarpiskas, paprastai islicka
iki galo nesuprantamas. Jj lydi clara, sed non
distincta perceptio. Butent beprasmybeé ir
nesupratimas, trukdis Bergsono grandinéje,
arba, kitaip tariant, nuolatinio susvetiméji-
mo bisena pastiméja Cadena kurti savajj
spektaklj naudojant kontrakcijos, konden-
savimo arba sinekdochos technika. Kitaip
tariant, vidurio problema ¢ia suvokiama
kaip prasmés problema.

Kantas pasitlé dar viena budg jvardyti §j
suvienijimo veiksma. Transcendentalingje
samonéje jusliniy duomeny jvairovés ir
chaotisko srauto jungima atlieka sintezé.
Kantas taip pat apibudina §j procesa koor-
dinuojancios samonés galig — sintezé ,yra
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iS$imtinai vaizduotés, aklos, nors ir butinos,
sielos funkcijos — veikla; be vaizduotés mes
visi$kai nieko nezinotume, nors retai ja
isisamoniname. Tadiau $ig sintez¢ paversti
savokomis yra intelekto funkcija, dél kurios
jis mums pirmiausia teikia Zinojimga tikraja
$io zodzio prasme“ (Kant 1982: 116).

Pirmajame Grynojo proto kritikosleidime
Kantas vaizduotei priskiria trilypés — apre-
hensijos, reprodukcijos ir rekognicijos —
sintezg, kuri antrajame leidime supaprasti-
nama iki vienintelés funkcijos, o galiausiai
i$vis nuvertinama, svarbiausius vaidmenis
perkeliant aukstesnei ir racionalesnei
galiai — intelektui. Ta¢iau butent per $ig sin-
teziy trijule atsiskleidzia laikiné suvokimo
prigimtis — samonés veikla yra trunkantis
procesas, kuriame nuolat dalyvauja praeities
ir ateities modusai. Todél tiek gebéjimas su-
imti duomenis j vienj stebéjimo intuicijoje
(aprehensija), tiek vaizdiniy atgaminimas
(reprodukcija), tiek juy atpazinimas pasi-
telkiant savokas (rekognicija) yra jvairts
jungimo budai, kuriy pagrinda sudaro
tarpusavio susietumas laike.

Kitaip tariant, vaizduoté ¢ia veikia ana-
logiskai kaip Aristotelio $viesa' ar kino pro-
jektorius — pati iSlikdama neregima, leidzia
i$vysti pasaulj. Galbat butent todeél Hei-
deggeriui Kanto teiginys, kad ,vaizduoté

U Aristotelis veikale Apie sielg pateikia klaidinga,

bet iSkalbingg vaizduotés etimologija, susie-
damas ja su regos sugebéjimu: ,Regéjimas
yra svarbiausia jusliy rasis, todel vaizduoté
(phantasia) gavo savo pavadinima nuo $viesos
(phaos), nes be sviesos negalima regéti. Kadan-
gi vaizdiniai iSlieka ir yra panasas | pojucius,
gyvos butybés daug ka daro jy veikiamos i§
dalies dél to, kad jos neturi proto, pavyzdziui,
gyvunai, i§ dalies ir dél to, kad jy protas yra
aptemdytas aistry, ligy arba miego — tai bina
ir zmonéms* (429a).
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(facultas imaginandi) yra sugebéjimas ste-
béti, taip pat ir kai nesama objekto® (Kant
1968: 167), leidZia padaryti paradoksalia —
i$ transcendentalinio mokslo kylancia, bet
kartu jj pranokstancia — i$vada: ,, Vaizduoté
priklauso stebéjimo sugebéjimui® (Heideg-
ger 1991: 128). Zvilgsnis jau yra jungimas,
kuriuo siekiama vienovés, todél stebédamas
pasaulj a$ jj jvaizdinu. Galima pasakyti
dar radikaliau — pasaulio suvokimas kaip
sintezés procesas yra jsivaizdavimas.

Kaip minéjome, butent $is sintezés
veiksmas tampa ir ,Sinekdochos® tema.
Ir nors Kaufmano karinys yra ypac sudé-
tingos strukttros filmas, kiiréjo intencija
gana aiski — nesugebédamas atrasti sarysio
tarp paskiry gyvenimo fragmentuy, kitaip
tariant, nejstengdamas ,sujungti pradzios
su pabaiga®“, Cadenas viska vienijancios
jungties ima ieskoti meno karinyje, kuris
turéty, uztikrinti strukedra, kurioje pradzia
ir pabaiga yra tarpusavyje susijusios. Kitaip
tariant, butent spektaklio uzbaigtumas
suteikia viltj, kad pradzios ir pabaigos, taip
pat jas siejancio vidurio rySys egzistuoja ir
Cadeno gyvenime.

Kad pagristy regéjimo ir vaizduotes
susipynima, Heideggeris taip pat pabrézia
laiko ir vaizduotés susietuma. Laikas Kanto
vadinamas grynaja intuicija. Heideggeris
akcentuoja, kad ne mes esame laike, bet
laikas yra pats musy egzistavimo budas,
mes esame laikas, kuriuo jsiliejame j tikro-
vés sroves. Praeitis ir ateitis néra tuscios
fazés, bet su dabartimi susij¢ issiplétimai,
kuriy deéka apskritai jmanomas bet koks
rislus suvokimas, veikiantis jau minétu
kontrakcijos ar kondensacijos badu. Praeitj
mes prisitraukiame, uzlaikome, i$gauname,
o ateitj projektuojame, atpazjstame ir j
ja jsitraukiame. Kitaip tariant, dabartyje
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dalyvauja ir praeitis, ir ateitis kaip musy
suvokimo horizontai: ,,Grynosios intuicijos
i$ savo esmés yra ,pirmapradiskos®, t. y.
leidZiancios rastis stebiniy prisistatymams:
exhibitio originaria. O Siame prisistatyme
slypi grynosios vaizduotés esmé. Grynoji
intuicija tik todél ir gali bati pirmapradiska,
kad ji pati i$ savo esmés yra grynoji vaizduo-
té, kuri pati i$ saves jvaizdinandiai suteikia
zvilgsnj (vaizda)“ (Heidegger 1991: 142).

Stai kodél vaizduoté pasizymi ,grynai lai-
kiniu charakteriu® (Heidegger 1991: 180).
Kinematografiniame kontekste ¢ia galime
i$vesti paralele su garsiuoju Kulesovo efektu.
Vos keliy minuciy, trukmés juostoje ekspre-
syvaus stebétojo veidas rodomas pakaitomis
su trimis objektais — sriubos dubenéliu,
karste gulin¢ia mergaite ir gundandiai atro-
dancia moterimi. Suvokéjui turéty atrodyti,
kad tas pats aktoriaus Mozuchino veidas
trijuose skirtinguose kontekstuose jgauna
kitokias i$raiskas: alkio, gedulo ir geismo.
,1$ tiesy, butent Sis sinematinis efekzas be
perstojo produkuoja individualia samone,
iprojektuodamas | jos objektus viska, kas
¢jo iki tol — sekoje, | kurig buvo jtraukti ir
kuria tesukuria $ie jos objekrai. Tai i$ tikro
ir yra pagrindinis kino principas — susieti
atskirus elementus j vientisa laikine tékme*
(Stiegler 2011: 15).

Analogiskai sgmonés tvarkai ir kino
prasmé yra trukmés iSgyvenimo pobudis —
laikas, kuris jgauna tam tikra didesnj ar
mazesnj intensyvuma pagal vaizdy tékmés
tvarka. Tai, kas vadinama jsitraukimu j
filmo tikrove, veikia kaip jsiklausymas i
pasitlyta vizualy ritma, kuris orientuoja
samonés pokytj pagal uzduota kinema-
tografing kryptj. Praeitis ¢ia besalygiskai
integruojasi j dabarties momentus, reten-
cijos nuspalvina vaizdiniy prasminj tona
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ir anonsuoja ateitj, kuri gaudzia basimais
protencijy issipildymais.

Ateitis dabartyje iSauga i$ praeities — Sia
protencijy ir retencijy taisykle atitinkancia
transcendentaling laiko tékmés sampratg
galima atrasti ir Husserlio Vidinio laiko
sgmoneés fenomenologijoje. Ir butent pasi-
telkes $ig viena i$ kitos kylancia tempora-
ling logika Heideggeris galutinai apibrézia
transcendentalinés vaizduotés statusa: ,,Jei
transcendentaliné vaizduoté kaip grynai
jvaizdinantis sugebéjimas savyje jvaizdina
laika®, tai galima konstatuoti esming isva-
da: ,<...> transcendentaliné vaizduoté yra
pirmapradis laikas“ (Heidegger 1991: 187).

Galétume sakyti, kad filmo montazas
veikia identiSkai kaip ir Kanto, ir Heideg-
gerio vaizduotés vykdoma sintezé — nustato
juostos tekmés pobudj, kuris visy pirma
organizuoja dabartj, taciau tai vykdo susie-
jes su praeities ir ateities modusais — pagal
tai, kokio nusiteikimo reikalauja Zzitirovo
démesys. Daugiau nei dvi valandas trun-
kantis filmas pats tam tikru buadu pakeicia
samonés ritmo intensyvuma, islaisvindamas
i$ chronologinés ir sugrazindamas prie sa-
moneés tekmés. Bitent retencijy spaudimas
ir ritminé kompozicija ¢ia nulemia tempo-
ralinj modusa — tarsi tai, kas vyko pries tai,
nulemia to, kas vyksta dabar, susitraukima
arba iSsiplétima.

Kitaip tariant, regimo vaizdo prasmé
ne diagnozuojama, klasifikuojama ir su-
muojama statistine maniera, bet veikiau
priesingai — akumuliuojama kaip energetiné
samonés temperatara. Kinas ZaidZia su
trukme, sutirStindamas ir katalizuodamas
dabartj, kurioje jvairiai sugrupuoti atomai
siejasi vienas su kitu cheminés reakcijos
badu. Panasiai kaip du vandenilio ir vienas
deguonies atomas jungiasi ne taip, kaip
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skai¢iai (2 + 1 = 3), bet modifikuojasi |
nauja vandens busena, kitaip tariant, savo
kiekybe transformuoja j nauja kokybe, taip
ir iSgyvenamo srauto vizuali kompozicija
igauna vis kitokia medziaging fazg, ir vyksta
tol, kol palaikomas $is nuolat vykstancio
virsmo ritmas.

Siuo pozitriu ,,Sinekdocha, Niujorkas®
yra tam tikra prasmés sintezé ar net Charlie’'o
Kaufmano pasialyta metasintezé, kurios
siuzetas dubliuoja suvokiancios samonés
funkcija. Chronologiskai ir siuzetiskai supai-
niota ,,Sinekdocha, Niujorkas“ montaziné
seka yra supratimo trukmés orientyras,
kuriame modeliuojamas daugialypiskumo
patyrimas. Kaip raso Stiegleris, ,mano laikas
visuomet yra kity laikas. Kinas tai atskleidZia
kinemato-grafiskai. Samonés srautas yra
laiko susitraukimas, kurio proceso pasti-
méjimas jvyksta kine, kuriame mano laikas,
jtraukeas j filmo laika, tampa kito laiku arba
kitu laiku® (Stiegler 2011: 31).

Stieglerio akimis, i§ Kanto ir fenomeno-
logijos kylanti samonés samprata leidzia ma-
nyti, kad ,,gyvenamoji tikrové visuomet yra
vaizduotés konstruktas ir todél suvokiama
tik su salyga, kad yra fiktyvi, nepaliaujamai
lankoma fantazmy, negana to, ,,suvokimas
yra subordinuotas vaizduotei — susietas su ja
transduktyviu santykiu; t. y. nejmanoma,
kad egzistuoty suvokimas anapus vaizduo-
tés, ir atvirk$c¢iai — kad suvokimas nebiity
vaizduotés projekcijos ekranas®. Visa tai galy
gale reiskia, kad ,gyvenimas visuomet yra
kinas ir kad kaip tik todél, , kai kas nors myli
gyvenima, eina j king“, tarsi vaiks¢iotume j
king tam, kad i$ naujo atrastume gyvenima —
kazkokiu badu vél kino batume atgaivinti®
(Stiegler 2011: 16).

Galima teigti, kad pats spektaklis yra
regéjimo pratybos — samonés eksterioriza-
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vimo pastanga, kuria samoné tikrina savo
pacios procesus. Friedrichas Schlegelis pa-
nasia perspektyva jzvelgé jau Shakespeare’o
karyboje — reikia jsukti j teatro dialektika
visas jmanomas temas, iSbandyti jas jvai-
riausiais estetiniais registrais, uzkelti jas
ant scenos ir Sitaip i$gauti jy esmg, o kartu
spraregeti paciam. Kitaip tariant, teatra-
lizacija ¢ia suteikia tokj zvilgsnj, kuris gali
atskleisti kasdienybéje neregima paslépta
tikrovés tiesg ir prasme.

Kaufmano filmo aveju einama dar
toliau — repetuodamas ir perrepetuodamas
savo gyvenimo jvykius, Cadenas, regis, kaip
tik ir siekia ,atrasti gyvenima“ ir pats save
atgaivinti, t. y. mokosi regéjima isplésti
tiek, kad suartinty pradzig ir pabaiga ir
Sitaip vél i$ naujo atgaivinty tai, kas vyksta
viduryje, — t. y. suzadinty savo isblésusj
vitalizma. Fikcija ¢ia ima tryksti gyvastingu-
mo syvy $altiniais, o praeities pakartojimas
pasireiskia kaip akiraciy plétra, horizontisko
intensyvumo sustiprinimas arba Bergsono
ir Deleuze’o sitlomos grandinés iSoriniy
raty plétimas stengiantis pasiekti pilnatviska
savo esaties jsisgmoninima.

Tapatybés pasiprieSinimas
ir siuzeto autonomijos

Taciau privalu pasakyti, kad kantiskoji
Einbildungskraft tuo paciu metu gali atlikei
du prie$ingus vaidmenis. Prisiimdama
protagonisto kauke vaizduoté harmoni-
zuoja patyrimg ir suteikia jam laiko faziy
tolyduma. Taciau tapusi antagonistu, ji
gali islaisvinti pavojinga suvokiniy chaosg
ir suardyti temporalinj rimta ir dinamika.
Jau minéjome, kad Cadeno spektaklis
pasireiskia kaip nuolat besisakojantis laikas,
kuriame susilygina suvokiniai, prisiminimai
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ir fantazmai. Siuzeto lygmeniu tai pasireis-
kia ir kaip skylancios tapatybés ekspozicija.
Pagrindiniams filmo personazams repeticijy,
metu paskiriami juos dubliuojantys akto-
riai. Taciau ilgainiui Sis procesas pasiduoda
tolesniems skilimams — dubleriai gauna savo
dublerius, o originalai susikeicia vietomis su
ju imitatoriais ir tampa nuo jy priklausomi.
Vos tik susikuria kokia nors stabili tapatybé,
ji tuoj pat pakei¢iama kita.

Sitaip, nepaisant fundamentalaus atsi-
verimo ir zvilgsnio praplétimo, pati pras-
mékaros versmé paskesta miglotuose hori-
zonty, pakrasc¢iuose. Kaufmano personazas
obsesyviai gludina epizodus, reikalaudamas
i$ ju matematinio tikslumo, taciau butent
griezto atitikimo siekis istirpdo juose vita-
linj organiskuma. ,, Taip Zmonés nevaiksto®,
sako jis pro $alj einanéiam antro plano
aktoriui. Ir ¢ia pat prideda: , Vaiksc¢iok
taip, kaip vaikstai tu.“ Tai, kad horizontai
atsiveria, reiskia, jog prie jy visada galima
sugrjzti ir nepaliaujamai kartoti vis ta patj
veiksma. Bet kaip tik dél to paaiskéja, kad
,buvimas savimi“ neturi formule i$reigkia-
mo algoritmo. Ar veiksmas i$ tiesy, tas pats?
Ka reiskia vaikscioti taip, kaip vaikstai tu?

Migruojantys aktoriy identitetai yra
tarsi paliepimai, egzistuojantys $alia ir tik i§
pirmo zvilgsnio daugiau trukdantys, nei pa-
dedantys atrasti save. Tokioje rezistenciskos
samongés teatralizacijoje, kurioje anomalija
ima koreguoti i§ anksto numatyta plana,
pats karybinio proceso rezultatas pradeda
priminti kvantingje fizikoje pla¢iai Zinoma
Heisenbergo neapibréztumo principo lo-
gika — kuo labiau tiksliname situacija, tuo
didesné paklaida. Sintezés sistemiskumas
daugina chaosa.

Bandymas uztikrinti kuo didesnj api-
bréztuma atveda prie vis didesnio neapi-
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bréztumo. Personazams stengiantis jsigy-
venti j realiai atliktus poelgius, vis daugéja
Lsalutiniy efekey. Uzsimezga kryzminiai ir
neplanuoti santykiai, tad inscenizacija ima
pati reguliuoti ,tikroveés® sritj, pasireiks-
dama kaip nepaklusni anomalijos forma.
Pavyzdziui, patj Cadena vaidinantis akto-
rius Samas jsimyli ne savo scenos partnere,
bet tikrajg Hazel; tadiau kai jiedu suartéja,
Hazel grjita pas Cadena, ir Samas nusizu-
do. Cadeno Zmona Claire, vaidinanti save
pacia, nebeiskencia vykstanéio veiksmo ir
palieka repeticijy erdve bei savo tikrajj vyra.
Tikrové be perstojo priesinasi siuzetinio
piesinio tikslumui, sialydama daugiau nei
galima numatyti ir apskaiciuoti, o pakartota
situacija tampa nauja versija. Tapatybés
nostalgija tampa Kitybés atatranka.

Eskizuodama variacijy kryptj ir ampli-
tudg, vaizduoté vis délto negali suteikti
konkretaus atsakymo. Pro ja pasirodancios
daikty ir situacijy fizionomijos isblésta
juos lydin¢iame daugialypiskumo fone,
primindamos vandens srovéje susidarancius
sukurius — jie turi suvokiamg forma, bet
sykiu priklauso galingesnei juos formuo-
janciai tékmei. Tai vercia Cadeng vis plésti
akiracius, tarsi paskendus kreatyvistiniame
svaigulyje ar vaizduotiskos narkozés pri-
klausomybéje: dar stambesnis mastelis,
dar jvairesnés dekoracijos, dar daugiau
personazuy.

Tarsi buty méginama jrodyti Deleuze’o
kartotés principg — kai butent judesyje,
kuris siekia veiksmo identiteto, atsiskleidzia
pokycio skirtumas. Tai, kas atrodo tapatu,
evoliucionuoja j naujg fazg, tad butent skir-
tis yra esminé sugrjztancio veiksmo savybé,
uztikrinanti tapatybe kaip tokia.

Kita vertus, atrodo, kad Cadeno me-
galomaniskas spektaklis tampa nuo jo
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pabégusios zmonos karybos apvertimu
ir opozicija. Adele tapo miniatiarinius
paveikslus — minisinekdochas, kuriy turinj
galima jzvelgti tik pro didinamajj stikla.
Cia akiradiai kiek jmanoma susiaurinami,
todél stebéjimas reikalauja koncentracijos —
sutelkti zvilgsnj | vieng taska. Bergsono
grandinés schemoje tai atitikty sugrizima
i kontrakcinj apskritimg A-O. Viskas,
ka jmanoma pasiekti savivokos procese,
gali bati suspausta j nykstamai maza vizu-
aly kondensata, kuriam stebéti nepakanka
jprastos regos.

Sios mikrominiatiiros tuo paciu metu
yra zmogaus pastangy maksimumas,
kurio negali suprasti Cadenas ir dél kurio
(galbat) jis ir nepajégia islaikyti santykio
su savo zmona. Ne plotis ir jvairové, bet
fragmentiskas sutelktumas yra tikroji
sinekdochos funkcijos prasmé. RezZisierius
nepajégia spektaklio sulygiuoti su gyvenimu
ne tik todél, kad jis tarsi garsiojo Borgeso
apsakymo Salies kartografai, gaminantys
patj tiksliausia Zemélapj, turi ji iSplesti iki
tokio dydzio, kad $is sutapty su pacia salies
teritorija; tai nejmanoma, nes pati teritorija,
t. y. pats gyvenimas, yra judantis ir mobilus
srautas — vos tik stabilizuojamas, i§ naujo
pasitlo vis kitas anomalijas.

Kanto terminais, $is apibréztumo ir sta-
bilumo siekis mus perkelia nuo vaizduotes
prie intelekto, operuojancio savokomis ir
kategorijomis, kitaip tariant, algoritmuose
uzdarancio nepaklusnias patirties duomeny,
variacijas. Todél ne horizonty registracija,
ne jy suvaldymas uzdarose amplitudése,
ne juy kontiry nustatymas, ne grieztas
suverzimas | apibrézta trajektorija, bet
sugrizimas prie atviro daugialypiskumo ir
polivalentiskumo gali suteikti kai kuriuos
atsakymus.
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Vaizduotés islaisvinta Kitybé

Nors vaizduoté, mégindama atrasti pradZios
ir pabaigos bendramatiskuma, atrodytu,
iesko to, kas veda prie tapatumo ir visumos,
kartu ji mums suteikia pacdia radikaliausia
Kitybés patirtj. Jeigu, kaip teigé Sartre’as,
viena svarbiausiy Sios jégos savybiy yra
spontaniSkumas (Sartre 2005: 35), tai
samongéje vaizduotés padedami galime be
perstojo fiksuoti susipriesinima su savimi
paciu. Laikiskas ir savarankiskas vaizduotés
veikimas aptinka Kitybe, kuri egzistuoja iki
tapatybés — susvetiméjimo su savimi varian-
ta, kuris tuo pat metu yra ir ego atsivérimo,
iSsiplétimo ir transgresijos galimybé.

Jau Johannas Gottliebas Fichte rase,
kad, generuodama tapatybes, vaizduoté
labiausiai i$ visy samonés strukeiiry stokoja
savojo identiteto.

Vaizduoté apskritai nenustato jokiy griezty
ribu, nes ji neturi jokio tvirto atsparos tasko.
Ka nors griezto gali nustatyti tik intelek-
tas — iSeinant i§ to, kad jis pirmasis fiksuoja
vaizduote. Vaizduoté yra galia, kuri plevena
tarp apibréztumo ir neapibréztumo, baigti-
numo ir begalybés. Ir todél A + B i§ saves bus
kartu apibréztas per apibrézta A ir kartu per
neapibrézta B, o tai ir yra misy ka tik minéta
vaizduotés sintezé. Sis plevenimas parodo
vaizduote jos produkte, kurj ji gamina savo
plevenimo metu ir pacdiu plevenimu (Fichte

1971: 216-217).

Vaizduoté — sutapdama su grynojo laiko
intuicija — pati neturi jokio objektinio
pavidalo. Ji pasireiskia per daiktus ir juose
pasirodo, taciau ¢ia pat leidZia istirpdyti
ju regimuosius pavidalus. Jos efemeriskas
budas uztikrina prie§ybiy sugyvenima, pul-
suojantj tarp priespriesy, ir riby. Kaip sako
sig Fichte’s jZvalga komentuojantis Johnas
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Sallis, ,,vaizduoté yra galia, jtarpinanti to-
kias priespriesas, kurios negali nei i$nykti,
nei bati eliminuotos i§ teorinio zinojimo.
Vaizduoté yra tiesos jtarpinimas (spacing)®
(Sallis 1987: 64).

Radikaliausia susvetiméjimo fazg Cade-
nas pasiekia prisiimdamas valytojos Ellen,
kuri $vei¢ia jo Zmonos Adele klozetus ir
bendrauja su ja paliktais rasteliais, tapatybe.
,Pavirsdamas kitu (kita)“ ir nutoldamas
nuo saves, Cadenas i$ naujo keistai suartéja
su Adele — tarsi veiksmuose perprasdamas
Fichte’s jvardyta transcendentaling vaizduo-
tés formule (A + B), jis vis labiau atsisako
apibréztumo perspektyvos, o paklasta ne-
apibrézties magnetizmui, kuris paradoksa-
liai — pro galines duris — nuo baigtinybeés
kultivavimo sugrazina prie begalybés srauto.
Vos tik Cadenas nusprendzia palikti savo
apibrézta A, ji ima nesti neapibréztasis B,
kurio déka personazas gali virsti kuo tik
nori — tik ne tuo, ko geidzia jo posesyvusis
ir patetiskai verkslenantis ego.

Ne tik svetima profesija, klozety de-
zinfekavimas, vartymasis svetimos sueities
skyséiais aptekéjusiuose pataluose, bet ir
nepadarytos nuodémeés prisiémimas ir
$meizto patvirtinimas siekiant dukros atlei-
dimo — viskas pradeda byloti apie jspudin-
gai i$judinta Cadeno savasties transgresija.
Ironiskiausioje ir absurdiskiausioje, o kartu
ir i$mintingiausioje filmo vietoje skamba
$tai tokia dukros iSreikalauta tévo i$pazintis:
LAr gali man atleisti, kad apleidau tave
dél analinio sekso su savo homoseksualiu
meiluziu Eriku.“ Paskui — viska nukertantis
dukters atsakymas ,,Ne®. Tarsi baty sako-
ma — a$ taip tave myliu, kad dél taves galiu
pavirsti net ir tuo, kuo nesu ir nebisiu,
galiu prisiimti visa $meiZta ir nepadarytas
nuodémes, galiu panirti j giliausia purva ir
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pamazgas. Ir tarsi pasigirsty atsakymas — net
ir to negana.

Taigi i$sizadéjimas — spontaniskai nesanti
Kitybés trajektorija — yra veikiau mini,
negu maksi sinekdochos taktika — kurioje
ego susitraukia iki nykstamai mazo dydzio,
tokio, kad dabar jj galime patirti tik pro
sarkastiska vaizduotés mikroskopa. Ji ne
tik yra nuolatiné tarpininke, uztikrinanti
pilnakrauj¢ samonés iSgyvenimy apytaka.
Isivaizdavimu mes uz¢iuopiame alienaci-
jos dvelksma, kitaip tariant, susiduriame
su tuo, kas i$laisvina ir iStirpdo bet kokj
subjektyvuma ir stabiluma.

Beje, Heideggeris pazymi, kad Kanto
Einbildunskraft veikia kaip mediumas,
islaisvinantis ,,i$¢jima j ,visiska kitybe®,
kuri néra pati pazjstama esmé ir kuri $iai
esmei nepaklasta®. Jos laikiska prigimtis
yra ,tai, kas jgalina ir i$baigia §j save atgre-
ziantj, susitinkantj i$¢jima anapus riby“
(Heidegger 1991: 115-116). Idomu, kad
prie$ pradédamas tirazuoti savo paties
tapatybe spektaklyje, Cadenas visy pirma
ja »susitinka“ TV reklamose, animaciniuose
filmuose, reklaminiuose plakatuose, t. y.
mediumo pagalba ,save patj pamato kaip
kita“. Batent $is tarpininkavimas tampa
vaizduotés ekrane transliuojamos autoalie-
nacijos patirties postiimiu.

Nuo filmo pradzios nuolatos visas he-
rojaus intencijas lydinti savigaila primena
psichoanalizés pasitlyta veidrodzio stadija,
kurioje vaizduoté mums suteikia pirmajj
saves suvokima — iliuzinés tapatybés vaiz-
dinj. Kol Cadenas iesko saves, jis ilgisi savo
fiktyviojo maslaus, giliamintisko egzisten-
cinius klausimus nagrinéjancio rezisieriaus
jvaizdzio. Ta¢iau tam tikroje filmo vietoje
ta pati vaizduoté pradeda spontaniskai
fantasmagoriska kreivo veidrodzio Sokj —
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savaveiksmiskai jtraukdama Cadeng j che-
moterapijos preparaty reklamos siuzetus,
ji tarsi klausia klausima, kurj yra uzdaves
Lacanas — ,koks tas kitas, prie kurio esu
labiau prisiri$es nei prie saves [m0i], nes jis
sutrauko Sirdziai mieliausios mano paties
tapatybés stygas?“ (Lacan 1966: 524).

Kaip yra sakes Richardas Kearney,
savastis tik tuomet pabéga i§ iliuzijos, kai
pripazjsta, kad néra sau pakankama, kai
ima klausytis ,kity“ balsy, kuriy ji nesu-
karé ir kuriy negali iki galo uzvaldyti. Sau
pakankamo #mago erozija yra skausmingas
ir ilgai besitgsiantis procesas, reikalaujan-
tis, kaip Rimbaud zinojo, ,visy pojuciy
sutrikdymo®. Modernus Zmogus gali buti
iSlaisvintas i§ ,,melagingos ego reik§més®
atsiduodamas kazkam panasaus j apvalancia
mirtj“ (Kearney 1988: 257-258).

Todél, norint jveikti tapatybés fiktyvu-
ma, privalu pasiduoti Rimbaud minimam
déréglement de tous les sens — ,visy pojuciy
sutrikdymui®. I Kanto perspektyvos sis jus-
liy koordinacijos pakeitimas turéty reiksti
ne ka kita, o vaizduotés ilaisvinima. Paséles
sensomotorikos sutrikimas Cadenui turéty
atvert akis j haliucinuojamos, bet atSiaurios
tiesos pasaulj. Tai atitinka karéjo kelig, kurj
lydi ,visy meilés, kancios ir beprotystés
formy patyrimas. Kai , poetas iesko saves®,
jis iSbando visus nuodus, tampa ,,didziausiu
ligoniu, nusikaltéliu ir i§gama®, bet kartu
ir didziu ISmin¢iumi. ,.Jis pasiekia nezino-
mybg ir tuomet sumises praranda savujy
vizijy supratima, tu, kurias jis maté. Lai jis
mirsta, $uoliuodamas per negirdétus ir ne-
apsakomus dalykus® (Rimbaud 1997: 42).

Tik visiskai atsiribojes nuo savo pirminio
vaizdinio ir jsiklauses | tai, kas pasigirsta,
kai, Deleuze’o ir Bergsono zodziais, sutrinka
suvokimo grandiniy tékmé, tik pavirtes
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»didziausiu ligoniu, nusikaltéliu, i§gama®, tik
panires | nezinomybés ir pamékliy, pasaulj,
kuriame i$blésta jo ego, Cadenas Cotardas
gali jsizitréti | savo paties mirtingumo hori-
zonta, kuris sutampa su svetimuose namuose
svei¢iamo klozeto garsu. Judesys, prasidéjes
kaip ego i$centravimas ir issiliejimas, galéty
baigtis Heideggerio jzvalga: ,,Si Kitybeé ir yra
pati butybe® (Heidegger 1991: 115).
LSinekdocha“ atskleidzia Cadeno tros-
kimo riba. Tikédamasis sukurti visuma
pakei¢iantj fragmenta, jis ima fiksuoti
neatitikimus, kurie neleidzia jam uz-
baigti savojo Opus Magnum. Paaiskéja,
kad sinekdocha yra tiksli ne tuomet, kai
pakeicia visuma, bet kai pasiduoda i§ vi-
sumos gelmiy sravanciam kismui. Sukurti
savo gyvenima, t. y. susieti savo gyvenimo
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ALIENATION AND IMAGINATION. CHARLIE KAUFMAN’S “SYNECDOCHE, NEW YORK”

Kristupas Sabolius

Summary

This article examines the link between time, imagination, and synthesis in Charlie Kaufman’s
“Synecdoche, New York”. Unable to find the unity among separate fragments of life and “to join
the beginning to the end®, the protagonist Caden Cotard starts mounting a new play — “an artis-
tic piece of brutal realism and honesty“. However, this attempt could be interpreted as a delive-
rance of the power of imagination — the Kantian Einbildungskraft, which permits the unification
of sensibility and understanding as well as provides us with the radical experience of the Other-
ness. The chronological flow of events is decomposed and recomposed during the rehearsals of
Caden’s performance, as well as in the editing sequence of the film itself, resuscitating, through
the perplexity and confusion, the vitality of consciousness vis-a-vis its own mortality. Thus, the
article shows that the awareness of one’s death provides with deeper insights into reality, while
abandoned identities correspond to a temporal opening of and for the Other.
Keywords: synecdoche, imagination, time, synthesis, Otherness.



