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Kodél ir kaip Friedrichas Nietzsche ir Ludwigas Wittgensteinas inspiravo Stanley Cavello ir Gillesio
Deleuzeo kino filosofijos tapsma? Kuo artimos ir kuo skiriasi Sios dvi kino filosofijos kryptys? Kuo ski-
riasi paties kinematografo sukurti Nietzsches ir Wittgensteino jvaizdziai? Kodél kinematografas isskir-
tinai domisi Siomis dviem filosofinémis figiiromis? Kadangi tarp pirmyjy dviejy klausimy ir paskuti-
niy néra aiskaus loginio ar priezastinio susietumo, tyrimq vadinsime kinematografinémis parastémis.
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Kinas kaip filosofija: Stanley Cavelas
ir Gilles'is Deleuze’as

Filosofijos ir kino meno santykio problema
daug platesné nei Stanley Cavello! bei
Gilles'io Deleuze’o kino filosofijos tyrimas.
Paisley Livingstono tyrimus galima priskirti
analitinei kino filosofijos krypdiai (Livings-
ton 2009), kuri iskelia galimam kino meno
bei filosofijos susitikimui kai kuriuos testuo-
jancius episteminius klausimus: kas realiai

*  Straipsnis parengtas pagal projekee ,Filoso-

finiai kino meno tyrimai: teorinés prie-
laidos, metodai, uzdaviniai“ atlikta tyrima,
finansuota Lietuvos mokslo tarybos (sutartis
Nr. MIP-115/2011).

Stanley Louis Cavellas (gime¢s 1926 m.
rugséjo 1 d.) — amerikiec¢iy filosofas, knygy
Ar turime jprasminti, kq sakome? (Must We
Mean What We Say?, 1969), Proto pretenzija:
Wittgensteinas, skepticizmas, moralé ir tragedija
(The Claim of Reason: Wittgenstein, Scepticism,
Morality and Tragedy, 1979), Laimés paieska
(The Pursuit of Happiness, 1981) ir kt.

autorius.

atlicka filosofinj darba kino mene? Jeigu
»pats filmas®, tiesiogine to ZodZio prasme,
kaip tai yra jmanoma? Ar gali filmas kaip
audiovizualinis karinys kelti klausimus ir
atlikti realybés prigimties, gero gyvenimo ar
pazinimo galimybiy tyrima? Jeigu ne filmas,
tai tada kas? Ar rezisierius ir karybiné grupé
realizavo $ig filmo kaip latentinés filosofijos
intencija, o gal filosofai jraso j kino filma tas
filosofines jzvalgas? Fenomenologing kino
filosofijos kryptj pradéjusi Vivian Sobchack
pasiremia kitomis prielaidomis. Keldama
retorinj klausima, ,kas kita yra filmas, jeigu
ne ,patyrimo iSraiska patyrimu®, ji susieja
kino meng su Maurice’'o Merleau-Ponty
fenomenologija. Sobchack pripazjsta, kad
nepanasu, jog pats Merleau-Ponty bty
doméjesis kinu, tadiau jo veikale Matoma ir
nematoma ji jzvelgia ta materialy ir kiiniskajj
kalbos pagrindima, kuris padaro galima kino
patyrimo interpretavima. ,,Filmas yra maty-
mo aketas, kuris leidZia save matyti, girdéjimo
aktas, kuris leidzia save girdéti, fizinio ir
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reflektyvaus judesio aktas, kuris leidzia
save reflektyviai pajusti ir suprasti®, — sako
Sobchack (Sobchack 1992: 3—4).

Amerikieciy filosofas Stanley Cavellas
(g. 19206) ir prancuzy filosofas Gilles’is
Deleuze’as (1925-1995) filosofijos ir kino
meno galimg susitikima apmasto dar i§
kity perspektyvu. Jie suspenduoja diskursa
apie tiesioginj patyrima bei analitinius ar
metodologinius klausimus apie galima kino
meno ir filosofijos salycio pagrindima. Jie
pradeda nuo postuluojamos prielaidos,
kad geras kinas (Deleuze’as pasakyty ,tas,
kuris liaujasi bati blogas® (quand il cesse
d étre mauvais)) (Deleuze 1985: 223) ir yra
filosofija. Kokiomis teorinémis iStakomis
grista ju kino filosofija?

Cavellas interviu knygoje Filmas kaip
[filosofija. Esé apie king po Wittgensteino ir
Cavello sako, kad jis apskritai ruo$ési mesti
filosofijos studijas Harvardo universitete,
bet atvyko kasdienés kalbos filosofas Johnas
L. Austinas (1911-1960) skaityti paskaity,
(Cavell 2005: 167). Cavellui imponavo
Austino mintis, kad kalba ne tik pasyviai
apraso realybe, bet performatyviais aktais
gali ja ir keisti. Po $iy paskaity Cavellas émgs
skaityti ir kalbos filosofo Ludwigo Witt-
gensteino tekstus. Paveiktas Wittgensteino,
Cavellas raso knyga Ar turime jprasminti, kq
sakome?, kurioje svarsto kasdienés kalbos
reik§més ir prasmeés klausimus vélyvojo
Wittgensteino filosofijoje (Cavell 1969).
Buatent dialoge su Wittgensteinu, sekdamas
jo iskelty klausimy pédsakais knygoje Proto
pretenzija: Wittgensteinas, skepticizmas,
moralé ir tragedija, Cavellas formuluoja
savojo skepticizmo tezes (pvz., kaip galima
jrodyti kity asmeny egzistavima?) ir iesko jj
paneigianciy argumenty, (zr. Cavell 1979).
Wittgensteino ir Austino jtaka Cavellas
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reziumavo trimis jam svarbiomis jzvalgo-
mis. Pirmiausia, jie suteik¢ jam galimybe
pasipriesinti idéjai, kad fotografijos santykis
su tuo, ka ji vaizduoja, yra i$ anksto gerai
apgalvota reprezentacija. Kita vertus, jis
suvokes kasdienybés ir jvykiu nebuvimo
(uneventful) vaidmenyj, kai judanti kamera
tiesiog domisi daiktais, ypa¢ Zmoniy, vei-
dais ir figiromis. Bet svarbiausia, mano
Cavellas, $ie autoriai leidg jam pajusti, kad
jis vienu metu ir filosofuoja, ir yra atviras
Siems nesibaigiantiems jvykiams net ir tada,
kai nieko nevyksta (uneventuful and eventful
events) (Cavell 2005: 168). Dél to kino
mena jis galéjes lyginti su kitais didziaisiais
menais pagal viena juos jungiantj principa:
»Jame irgi viskas yra svarbu ir jis niekada
nezinote, ka visa tai reiskia“ (everything mat-
ters — and you do not know what everything
means) (Cavell 2005: 169). I§ Wittgenstei-
no ir Austino kalbos sampratos Cavellas
susidare kino filosofijos kaip svyravimo tarp
neaiskumo (obliviousness) ir akivaizdumo
(obviousness) samprata (Cavell 2005: 200).

Knygoje Laimés paieska Cavello démesys
yra sutelktas j septynias Holivudo aukso
amziaus komedijas, kurias jis pavadina
~pakartotiniy vedyby“ komedijomis (re-
marriage comedies)*. Cavella domina batent

2 Ledi Eva (The Lady Eve, 1941; rezisierius
Prestonas Sturgesas), 1ai nutiko vieng nakt;
(It Happened One Night, 1934; rezisierius
Frankas Capra), Auginant vaikg (Bringing Up
Baby, 1938; rezisierius Howardas Hawksas),
Filadelfijos istorija (The Philadelphia Story, 1940;
rezisierius George’as Cukoras), Jo merginos
penkradienis (His Girl Friday, 1940; rezisierius
Howardas Hawksas), Adomo sonkaulis (Adam’s
Rib, 1949; rezisierius George’as Cukoras) ir
Buisi tiesa (The Awful Truth, 1937 reZisierius
Leo McCarey). Cavellas atsirenka filmus, kurie
buvo sukurti Holivudo ,,aukso amziaus® metu.
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imanentinés moralinés $iy filmy pamokos.
Cavellas jrodinéja, kad $ios Holivudo ko-
medijos parodo, jog laimés siekimas reika-
lauja ne patenkinti masy poreikius, bet juos
istirti ir keisti. Pasak Cavello, pagrindinis
Siy pakartotiniy vedyby komedijy akcentas
yra prielaida, kad, siekiant i$saugoti laimg
kaip dviejy zmoniy santykj, batina augti
kartu su esamu partneriu. Cavellas neiesko
siy filmy vietos platesnéje kino tradicijoje,
o susitelkia | nuodugnia beveik naratyving
ju eksplikacija.

Deleuze’as kino filosofijg struktiruoja
visai kitoje mastymo paradigmoje. Skiriasi
kino filmy pasirinkimas. Deleuze’as j savo
tyrimo démesio lauka taip pat jtraukia
Holivudo produkcija. Taé¢iau ji domina
amerikieciy kino sukurtas vaizdiniy ir zen-
kly pobudis. Amerikietiskaja mokyklg (pra-
sidedancia nuo Davido L. W. Grifhitho?) jis
jvardija kaip kino meno pradZia, su ja lygina
tarybing, vokieciy ir pranciizy tradicijas,
nusakydamas jy panasumus ir skirtumus
per montazo mokykly skircumus. Naci-
onalines montazo mokyklas Deleuze’as
susieja su filosofiniy mokykly skirtumais:
amerikietiskaja jvardija organiniu akty-
viuoju (organique-actif) arba empiriniu
(empirique) montazu, tarybing — dialektiniu
(dialectique) organiniu, materialiuoju, pran-
cuzy — kiekybiniu psichiniu (quantitatif-

3 Davidas Llewelynas Warkas Griffithas (1875~
1948) — siuolaikinio montazo ir kino meno
karimo tradicija pradéjes JAV kino reZisie-
rius. I$garséjo filmais Nacijos gimimas (The
Birth of the Nation, 1915), Nepakantumas
(Intolerance, 1916), Suniokoti Ziedai (Broken
Blossoms, 1919). Apie jo filmuose vaidinusig
aktore Lilian Gish ir siek tiek apie Griffitho
kaip puikaus pedagogo darbo metodus raso
Saulius Macaitis knygoje Sviesos sukurti. Pro-
fesija: kino akrorius (Macaitis 2002: 33—35).
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psychique), o vokieciy — intensyviu dvasiniu
(intensif-spirituel) (Deleuze 1983: 81).
Holivudo filmus jis susieja su vaizdinio-
veiksmo konceptu ir pirmojo tomo Kinas
pabaigoje atskleidzia, kaip naujas vaizdinys,
paremtas dispersyvia situacija (lz situation
dispersive), tikslingai susilpnéjusiais ry$iais
(les liaisons délibérément faibles), forma-pa-
sivaiks¢iojimu (la forme-balade), Klisiy jsisa-
moninimu (/a prise de consciensce des clichés),
samokslu demaskavimu (lz dénonciation du
complor) palaipsniui sukelia amerikieciy
kino tradicijos, paremtos vaizdiniu-veiksmu
(l'image-action), ir amerikietiskosios svajo-
nés krizg (Deleuze 1983: 283). Deleuze’o
susidoméjimo kino menu apimtis, palyginti
su Cavello isskirtais septyniais ar daugiau
filmais, atrodo gigantomaniska. | angly
kalbg isversto Cinema dvitomio publika-
cijoje indeksas rodo beveik keturis Simtus
minimy filmy#. Cavellas iesko kino mene
Descartes’'o skepticizmo principo jveikos.
Kaip raso D. N. Rodowickas, Deleuze’as
taip pat konstatuoja veiksmo-vaizdinio kri-
z¢ ir su tuo susijusia tikéjimo krize. Taciau
labai skiriasi jo ontologinés bei moralinio
mastymo prielaidos. Kadangi vaizdinys-
judéjimas, arba grynoji imanencijos plotmé,
yra paremta Spinozos i$skirta unikalios
substancijos grynaja ontologija ir Bergsono
pasaulio kaip atviros karybos, universalaus
kismo ir tapsmo prielaida, skepticizmas
Deleuze’o numatytoje visatoje yra tiesiog
nerelevantiskas (Rodowick 2010: 107).
Kita vertus, Deleuze’as nesidomi kino
filmais kaip naratyvu, beveik nemini nei
aktoriu, nei scenarijaus autoriy pavardziy.
Aktorés Ingridos Bergman suvaidinta lie-
tuves Karin personaze (kuri per santuoka

4 PranciiziSkame leidime indekso néra.



NIETZSCHE IR WITTGENSTEINAS: KINEMATOGRAFINES PARASTES

bandé vaduotis i$ karo nelaisvés ir taip
tapo nubloksta j jai svetima Stromboli salg
Italijoje) Roberto Rosselinio filme Stromboli
Deleuze’as vadina tiesiog ,,uzsieniete®. O to
paties rezisieriaus kitame filme Europa-51
tos pacios aktorés sukurtg po siinaus savi-
zudybés naujai (beveik dostojevskiskai) pa-
saulj pradéjusia suvokti pagrinding veikéja
Irene Girard — tiesiog ,miestiete” (Deleuze
2012: 86). Saulius Macaitis gana sarkas-
tiskai vertina $iuos Ingridos Bergman ir
Roberto Rosselinio sukurtus bendrus filmus
pazymédamas: ,Net jeigu tokio lygio aktoré
kaip Ingrida Bergman, jau, beje, suvaidinusi
»Kasablankoje®, raso gimnazistiskus laiskus
nepazjstamam Rosselini j Italija, mazdaug:
esu sukrésta jusy filmo ,Roma — atviras
miestas“, mano likimas — jisy rankose... O
po to seka pats prasciausias Bergman darbo
etapas, nes zmonés vienas kitam patinka, o
kartu kurti jie pernelyg skirtingi“ (Macaitis
2002: 121-122). Deleuze’as nesidomi kino
pasaulio kuluarais, ta¢iau is visos gausios re-
zisieriaus Rosselinio kirybos jis dazniausiai
mini batent su Ingrida Bergman bendro
laikotarpio filmus — Stromboli ir Europa-51.
Sie filmai ji domina batent todél, kad
juose personazas atsiduria jau ne senso-
motorinéje, o grynoje garsinéje ir optinéje
situacijoje. Deleuze’as fiksuoja, kad visa tai,
ka sSios veikéjos mato ir girdi, yra pernelyg
intensyvu. , Tai Aiskiaregio kinas®, — sako
Deleuze’as pokalbiuose, isleistuose kaip De-
rybos (Pourparlers). Siame kine ,,net paciame
kasdieniskiausiame gyvenime uz¢iuopiama
ar atskleidziama kazkas netoleruojamo, ne-
pakeliamo (Deleuze 2012: 86). Taciau kino
filosofijos tikrieji konceptualieji personazai
yra tik reZisieriai — autonomiski savos visa-
tos karéjai. ,,Visi autoriai, kuriuos cituoju,
yra labai garsus ir a$ jais zaviuosi®, — sako
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Deleuze’as (Deleuze 2012: 84). Cavellas,
priesingai, smulkiai atpasakoja filmo siu-
zetus ir kartais pamirs$ta personazy vardus,
sakydamas, kad kazkurig fraze istaria butent
aktorius Cary Grantas.

Tadiau vienas reik§mingiausiy $iy dviejy,
kino filosofijos mokykly skirtumas yra
tas, kad Cavellas ir Deleuze’as skirtingai
traktuoja jausmo ir minties santykj ki-
nematografiniame suvokime. Deleuze’as
akcentuoja vaizdo ir minties santykj kino
mene ignoruodamas kasdienybés niuansus,
o Cavello kino filosofija pabrézia emocinj
santykj su kinu ir Zmoniy tarpusavio san-
tykius. Jis sako pasirinkes , pakartotiniy
vedyby® king todél, kad $is kinas jam
padéjes atskleisti, kad ,mes kasdien pa-
zeidZiame, sudominame kitus ar jvarome
nuobodulj kitiems nesuskaic¢iuojamais
ir lemtingais budais“. Kinas i$moko ne
skai¢iuoti ir apibendrinti, o ugdo suvokimo
jautrumga (perceptiveness) ir gebéjima atsa-
kyti (responsiveness) (Cavell 2005: 203). Jis
jzvelgias bendruma tarp kino ir filosofijos,
nes ir viena, ir kita atskleidzia, kaip mes
prarandame savo gyvenimus (we miss our
lives) (Cavell 2005: 206).

O stai Deleuze’o prieiga prie kino yra
visi$kai kita — ne per jausma, o per mintj.
Mintis netampa matoma kino mene, kaip
mangs Sergejus Eizensteinas, sako Deleu-
ze’as. Bet kino vaizdas pripazjsta judéjimo
aberacija savyje, todél jis sugeba atidéti pa-
saulio judéjima ir tai, kas matoma, uzdengti
neskaidrumu. Mintis netampa matoma,
bet ji pasisuka j tai, ko nejmanoma mastyti
mintyje, ir | tai, ko nepavyksta pamatyti
vaizde. Mintis kine patenkanti | savo pa-
¢ios negalimybés aklaviete ir i§ to kylanti
jos auks$¢iausia galia ir naujas atgimimas.
Buatent kino menas leidzia parodyti, kad
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mintis, susidarusi su pasauliu, susiduria su
kazkuo nepakeliamu ir nemastomu minti-
mi. Sie du prieStaringi reiSkiniai privercia
ja sustingti, liautis funkcionavus. Kadangi
pats Sis pasaulis yra nepakeliamas, mintis
negali mastyti nei kurio nors pasaulio, nei
pati saves. Nepakeliamumas (/inzolérable)
yra ne kazkokia didelé neteisybé, o per-
manentiné kasdienybés tékmés busena.
Zmogus pats sau néra kitas pasaulis, o kaip
tik tas, kuriame jis patiria nepakeliamuma
ir j kurj jaudiasi jspraustas. Kinematografo
uzduotis ir yra galimybé suteikti naujg
tikéjima, Deleuze’o zodzZiais, ne geresniu
pasauliu, o rysiu tarp Zmogaus ir pasaulio,
meile arba gyvenimu — tikéti visu tuo, kas
nejmanoma, kaip ir nemastoma, ka, kita
vertus, tik ir galima mastyti (Croire, non pas
a un autre monde, mais au lien de ['homme
et du monde, a l'amour ou a la vie, y croire
comme & limpossible, & impensable, qui
pourtant ne peut étre que pensé) (Deleuze
1985: 221).

Vis délto, nepaisant $iy akivaizdziy
dviejy kino filosofy skirtumuy, yra galima
mastyti ir juos siejancius aspektus. Rodo-
wickas Deleuze’o nyciskoje ir bergsoniskoje
laikysenoje jzvelgia kai kuriuos Cavello
postuluojamus emersoniskojo moralinio
perfekcionizmo aspektus. Jo nuomone,
ir Cavellas, ir Deleuze’as jtvirtina speci-
aly santykj tarp kino ir tikéjimo (belief,
croyance) koncepto. Jie abu sugeba savo
postuluojamoje ontologijoje iskelti tam
tikrus etinius su tikéjimu Siuo pasauliu su-
sijusius klausimus. Ta¢iau svarbiausiu tiltu,
siejan¢iu Cavellg ir Deleuze’a, Rodowickas
pavadina jy bendra susidoméjima Nietzsche
(Rodowick 2010: 99). Deleuze’o Kine I-IT
ontologija pereina nuo Spinozos link
Bergsono, o etiné nuostata (ethical stance)
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yra esmiskai ny¢iska, sako Rodowickas
(Rodowick 2010: 101).

Nietzsche’s ir Deleuze’o kino filosofija

Nietzche’s figlira neatsiejama nuo Deleuze’o
filosofijos. Nietzsche’s atgimimas Pran-
cuzijoje prasidéjo nuo 1962 metais pasi-
rodziusios Deleuze’o knygos Nietzsche ir
Jilosofija. 1964 metais Deleuze’as kartu su
sia knyga susizavéjusiu Micheliu Foucault
suorganizavo Nietzsche'i skirta koliokviuma
Royaumonte. 1965 metais pasirodé dar
viena Deleuze’o knyga Nietzsche.

Kaip $is susidoméjimas Nietzsche paveikeé
Deleuze’o kino filosofija? Deleuze’as ieskojo
naujy minties iSraiskos bady. Knygoje
Nietzsche ir filosofija Deleuze’as kaip tik
Nietzsche’s filosofijoje jzvelgia tokia nauja
minties vaizdinio (image de la pensée)
galimybe. Minties vaizdinio naujumas
yra tas, kad tiesa jame nebéra minties
elementas. ,Minties kategorijos nebéra
tiesa (vrai) ir klaida (faux), bet kilnumas (/e
noble) ir nieksiskumas (le vil), pakylétumas
(le haut) ir nuosmukis (le bas)“ (Deleuze
1962: 119). Tiesa ir klaidg $iame minties
vaizdinyje Nietzsche susieja su vertinimu.
Prie minties vaizdinio idéjos Deleuze’as
grizta knygoje Proustas ir Zenklai (1964),
minties vaizdiniui Prousto kiryboje skir-
damas atskirg skyriy, kuriame atskleidzia,
kaip rasytojas, polemizuodamas su filoso-
fija, sukuria prieSinga jai minties vaizdinj
(Deleuze 2003: 115). Prie $io koncepto
Deleuze’as sugrjzta ir antrajame Kinas to-
me Vaizdinys-laikas, kai, aptargs moderny
intelektualujj kina, apibendrina tyrima
isskirdamas ,tris aspektus — topologinj,
tikimybinj ir iracionaly — kurie sudaro
naujaji minties vaizdinj“ (Deleuze 1985:
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281). Pokalbiuose, publikuotuose knygoje
Derybos, Deleuze’as per $j koncepta siekia
atskleisti kino ir filosofijos santyki: ,Kino ir
filosofijos santykis — tai vaizd(ini)o ir kon-
cepto santykis. Bet jau paciame koncepte
gladi rysys su vaizd(ini)u, o vaizd(inyj)e —
rysys su konceptu: pavyzdziui, kinas visada
sieké konstruoti mastymo vaizda-vaizdinj,
mastymo mechanizmus. Ir dél to jis netam-
pa abstraktus — priesingai“ (Deleuze 2012:
105-1006).

Kita vertus, pasiremdamas Nietzsche’s
filosofija, Deleuze’as jzvelgé galimybe
metafizi$kai mastyti be reprezentacijos
prielaidos. , Kierkegaard’as ir Nietzsche yra
vieni i§ ty, kurie suteikia filosofijai naujas
israiskos priemones, leidziandias jveikti
pacia filosofija“, — raso Deleuze’as knygoje
Skirtis ir kartoté (Deleuze 1994: 8). Kitaip
nei Georgas Hegelis, kuris masté tik apie
loginj judéjima, Serenas Kierkegaard’as ir
Nietzsche privercia, anot Deleuze’o, judéti
ir veikti pacia metafizika. Jiems neuztenka
pateikti naujg judéjimo reprezentacija,
nes reprezentacija jau yra tarpininkavi-
mas. Deleuze’ui imponuoja tai, kad Sie
mastytojai, i$juding metafizika, suteike
jai galig zenklais veikti smegenis be jokios
reprezentacijos. Vibruojanti, besikeic¢ianti,
besisukanti, gravituojanti, Sokanti ar
suoliuojanti metafizika tiesiogiai paveikia
samong¢. Deleuze’as §j Kierkegaard’o ir
Nietzsche's atlikeg perversma vadina teatro
zmogaus, rezisieriaus, aplenkusio savo laika,
idéja. Jie nesukuria filosofinio teatro, kaip
tai bandé daryti Hegelis. Sis jy inicijuotas
metafizikos judéjimas esas ne opozicija,
ne mediacija, bet pakartojimas. Skirtuma
tarp Kierkegaard’o ir Nietzsche’s Deleuze’as
nusako kaip ,judéjimo gamybos skirtuma®:
Kierkegaard’as tiki Suoliu, o Nietzsche —
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$okiu (Deleuze 1994: 8). Kierkegaard’as
sukuria tikéjimo teatra, jis priespriesina
dvasinj judéjima loginiam judéjimui.
Nietzsche, kitaip nei Kierkegaard’as, su-
kuria netikéjimo, physis judéjimo teatra,
Ziaurumo teatra, kuris neatsiejamas nuo
humoro ir ironijos.

Kaip $is eksperimentinis Nietzsche’s
skaitymas veikia Deleuze’o rasoma teksta
apie kino filosofija? I$ pirmo zvilgsnio atro-
do, kad batent kino filosofijoje Deleuze’as
nutolsta nuo Nietzsche’s, palikdamas jj
savo statomo kino universumo paribiuose.
Pirmajame knygos Kinas tome Vaizdinys-
judéjimas (Image-movement, 1983) Deleu-
ze’as nuo pat pradziy deklaruoja savo kino
filosofijos istakas, susiedamas jas su Henri
Bergsono laiko kaip trukmés samprata ir
amerikieciy logiko bei pragmatizmo idéjos
autoriaus Charles’o Sanderso Peirce’o
(1839-1914) zenklo koncepcija. Nietzs-
che’e pamini tik du kartus: analizuodamas
istorinj amerikieciy king bei aptardamas ly-
rinés abstrakcijos apraiskas dany reZisieriaus
Carlo Theodoro Dreyerio (1889—-1968) ir
prancizy rezisieriaus Roberto Bressono
(1901-1999) filmuose. Butent dia jis vél
sugrizta prie Nietzsche’s ir Kierkegaard’o
dueto. Tadiau antrajame tome Deleuze’as,
pasiremdamas Nietzsche’s konceptais,
eksperimentiskai aiskina italy rezisieriaus
Michelangelo Antonioni ir amerikieciy
rezisieriaus Orsono Welleso kiiryba.

Nietzsche ir amerikiediy
istorinis kinas

Aptardamas amerikie¢iy kino polinkj vis i
naujo filmuoti ta pacia savo nacijos gimimo
idéja (prasidedancia nuo Griffitho filmo
Nacijos gimimas ir besitgsianéia iki $iol),
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Deleuze’as pasirémé Nietzsche’s idéja, iSsa-
kyta tekste Apie istorijos Zalg ir naudingumaq
gyvenimui (Vom Nutzen und Nachteil der
Historie fiir das Leben). Sis tekstas, sako De-
leuze’as, nors ir kalba apie istorijos mokslo
padétj XIX amziaus Vokietijoje, iki $iol
tebéra aktualus ir gali bati taikomas ne tik
amerikieciu, bet ir kai kuriems italy kino fil-
mams istorijos tema vertinti (Deleuze 1983:
206). Nerijus Milerius taip pat sugrjzta
prie Sio Nietzsche’s teksto analizuodamas
pradzios mito ir monumentaliosios istorijos
santyki, nes, jo manymu, ,istorijos tipas,
kurj Nietzsche vadina monumentaliuoju,
matyt, idealiausiai nusako pradziy pradzios
mity esm¢”. ,Demonstruodamas puikia
filologing intuicija, Nietzsche taikliai pazy-
mi, jog, paslépus istorinio jvykio priezastis
(causa) ir palikus pasekmes (effectus), jvykis
nei$vengiamai tampa efektingas <...>. Jis
tarsi iSplésiamas i$ nataralaus istoriniy
ivykiy srauto, pakyléjamas ant postamento
ir tampa garbinimo objektu® (Milerius
2011: 218).

Deleuze’as, aptardamas JAV kino polinkj
nuolatos grjzti prie istoriniy nacijos gimimo
sakny, primena, kad Nietzsche isskyré
tris istorijos atmainas: monumentaliaja,
antikvaring ir kriting (jis ja jvardija etine).
Siame tekste Nietzsche meta i$$ikj istorinio
jausmo pertekliui savo laiko kultaroje.
Nietzsche polemizuoja su istorijos kaip
grynojo mokslo samprata. Istorija turinti
tarnauti paties gyvenimo neistorinei galiai:
»Juk kai tik atsiranda tam tikros istorijos
perteklius, gyvenimas suyra ir i$sigimsta, o
siam iSsigimus, suyra bei i$sigimsta ir pati
istorija“ (Nietzsche 1996: 50), teigia vokie-
¢iy filosofas. Kita vertus, visiskai pabégti
nuo istorijos, Nietzsche’s manymu, taip pat
nejmanoma. Esame prikalti prie praeities,
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kad ir kaip smarkiai bégtume — grandiné
velkasi i§ paskos. Taciau istorija gali buti ir
naudinga. Veikliosios natiiros gali ieskoti
istorijoje sau lygiy pavyzdziy. Tai monu-
mentalioji istorija — ji leidZia suprasti, kad
didybg, jei jau karta egzistavo, vadinasi, nors
karta buvo galima. Todél — galbat vel pasi-
kartos. Tuo monumentalioji istorija tampa
naudinga — jj jkvepia gyvenimui. Tac¢iau ji
gali tapti ir zalinga, jei skatina beprotiska
narsg ir jkvépima pavercia fanatizmu.
Amerikieciy kino polinkis grjzti prie savo
$akny Deleuze’ui primena tarybiniame kine
pasikartojantj motyva — temg apie proletari-
ato pergale. Abu kinematografai yra jtikéje
istorijos universalumu. Ta¢iau amerikieciy
kinas, sako Deleuze’as, remiasi organine
reprezentacija, nieko neZinandia apie dia-
lektinj vystymasi; amerikie¢iy istorija cia
suvokiama kaip viena vienintelé istorija, i§
kurios kiekviena nacija-civilizacija atsiskiria
nelyg papildomas organizmas. Tai matoma
Griflitho filme Nepakantumas (Intolerance)
ir Cecilio B. DeMille’io (1881-1959)>
filme Desimt jsakymy (1en Commandments).
Siuose filmuose parodyta, kad dekadentinés
nacijos serga; Griffitho filme — Babilonas,
o DeMille'o — Roma. Fundamentaliu
tekstu amerikieciai laikantys Biblija, todél
zydai, veliau kriks¢ionys sukire sveika
nacija-civilizacija. Si civilizacija isreidke du
amerikietiskos svajonés bruozus: tautines
mazumas istirpinandio katilo ir to fermento,
kuris sukuria lyderius, gebancius reaguoti

5> Cecilis Blountas DeMille’is (1881-1959) —
amerikieciy kino rezisierius, Zinomas kaip
istoriniy filmy Volgos valtininkas (1926),
Karaliy karalius (1927), Kleopatra (1934),
Kryzinociai (1935), Samsonas ir Dalila (1949)
autorius. Sukiré dvi filmo Desimt jsakymy
versijas. Antroji (1956) labai skyrési nuo
pirmosios (1926).



NIETZSCHE IR WITTGENSTEINAS: KINEMATOGRAFINES PARASTES

i visas situacijas. Taip Fordas Lincolnas
pakartoja bibling istorija, nes sprendZia taip
pat tobulai kaip ir Saliamonas, atliekantis,
tarsi Mozé, peréjima nuo nomadiskumo
prie rasytinio jstatymo, nuo nomos prie
logos, ijojantis | miestg ant savo asilo tarsi
Kristus (jaunasis misteris Linkolnas). Visi
amerikieciy kino zanrai, teigia Deleuze’as,
persmelkti istoriskumo: ar tai baty gangs-
terizmo, ar nuotykiy Vakary pakrantéje
istorija. Deleuze’as sako, kad lengva Saipytis
is Holivudo istoriniy koncepcijuy, taciau
jis pats nelinkes to daryti. Jo manymu,
priesingai, Holivudas sutelké rimciausius
istorijos aspektus taip, kaip ji buvo su-
prantama XIX amziuje. Istorinei Holivudo
koncepcijai pagristi Deleuze’as pasitelkia
minéta Nietzsche’s teksta. Monumentalus
aspektas, Deleuze’o manymu, paliecia fizi-
king ir zmogiskaja aplinka, supancia gamta
ir architektiirg. Deleuze’as ja pavadina
sujungianciais zenklais (synsignes). Griffitho
filme Nepakantumas tokiu sujungianéiu
zenklu tampa Babilonas ir jo sunaikinimas.
DeMille’is filme Desime jsakymy sukuria
galingus sujungiancius zenklus: senovés Zy-
dus, dykuma, prasiskiriancia jara, filistinus,
Dagono $ventyklos sunaikinima. Sie vaizdai
patys, anot jo, tampa monumentalis ir pa-
kyléti. Deleuze’as cituoja Nietzsche, tekste
Istorijos naudingumas ir Zala sakiusj, kad
toks aspektas leidZia nubrézti paraleles ir
analogijas tarp skirtingy civilizacijy, kad ir
kokie buty nutol¢ Zmoniy istorijos jvykiai.
Jie susilie¢ia virSinémis ir sudaro pasekmiy
visuma, kuri veikia Siuolaikinio Zitirovo
samong. Deleuze’as pavadina Griffitho
filma Nepakantumas monumentaliosios
istorijos Sedevru, nes Siame filme istoriniai
laikotarpiai ne tik keicia vienas kita, bet $i
kaita vyksta pasitelkiant nejprasta ritminj
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montaza (kurj Busteris Keatonas parodijavo
savo filmo burleskos versijoje 77ys epochos).
Deleuze’as nurodo, kad tokia istorijos
samprata turi ir didelj trakuma, kurj paste-
béjes ir Nietzsche: ji zvelgia j istorinj jvykj
patj savaime, be jo sasajy su kokiomis nors
priezastimis. Siuo aspektu amerikiediy kina,
konkreciai Griffitho montaza kritikaves ir
Sergejus Eizensteinas. Akivaizdu, kad Ei-
zensteinas kritikavo Griffitha i§ dialektinio
materializmo perspektyvos, nes pastebéjo,
kad Griffithas lygia greta rodo ne tik skir-
tingas civilizacijas, bet ir jy pagrindinius
elementus, pavyzdziui, turtinguosius ir
vargsus, neieSkodamas juy tarpusavio prie-
zastinio rysio galimybeés. Atrodyty, kad
Deleuze’as palaiko Eizensteino kritika, nes
sako, kad $io jéga yra ta, kad jis jrodgs, jog
tokie montazo principai teigia burzuazing
socialing istorijos koncepcija. O Eizenstei-
nas reikalaves atskleisti tikrasias priezastis.
Deleuze’as linkes manyti, kad monumenta-
lioji istorija ir turinti tirti pacias pasekmes
(87 Uhistoire monumentale considere les effects
pris en soi) (Deleuze 1983: 208).

Kita Nietzsche’s isskirta istorijos atmai-
na — antikvariné — skatina saugoti ,,mazus
dalykus® ir iSsaugoti gimtyjy namy, miesto
ir giminés jausma. Tokia istorija net likimo
neislepintas tautas pririSa prie gimtujy
viety, sulaiko nuo klaidZiojimo po svetimus
krastus. Tuo ji naudinga. ,,Gimtojo miesto
istorija tampa jo paties istorija; miesto
sienos, miesto varty boksteliai, miesto
savivaldybés potvarkiai, miestie¢iy $ventés
jam yra taip pat gerai pazjstami ir artimi
dalykai kaip jo jaunystés dienorastis su
piestais paveiksléliais; visame tame jis
randa save patj, savo galia, savo uoluma,
savo laimg, savo sprendimus, savo kvailybg

ir savo keistybes“ (Nietzsche 1996: 56).
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Taciau ji taip pat gali tapti zalinga, jei
viskas bus saugoma ir tausojama vien dél
to, kad yra sena. Antikvariné istorija, raso
Deleuze’as, sekdamas Nietzsche, kitaip nei
monumentalioji, atkuria epochai jprastas
gyvenimo formas: karus ir susirémimus,
gladiatoriy kovas, riteriy turnyrus. Toliau
ji pasuka prie darbo jrankiy ir buitiniy
iproc¢iu: drapiruociy, aprangos, masinu,
papuosaly, buities reikmeny, orgiju. ,Or-
gijose koegzistuoja tai, kas gigantiska ir kas
intymu®, — sako Deleuze’as (Deleuze 1983:
208). Antikvaring istorija Deleuze’as jvardi-
ja kaip monumentaliosios dublj. Deleuze’as
velgi linkes ginti holivudines istoriniy filmy
rekonstrukcijas nuo pasaipiy zvilgsniu, kai
juose istoriniai daiktai atrodo kaip nauju-
téliai. Antikvariné istorija sickia kruopscios
rekonstrukcijos kaip epochos prikélimo.
Tokiems filmams svarbu audiniai ir vaiz-
dai-spalvos (pvz., Cecilio DeMille’io filme
Samsonas ir Dalila). Antikvarinei istorijai
priklauso ir masinos, kaip naujos epochos
simbolio, rodymas (rezisieriaus Howardo
Hawkso sukurtame filme Faraony Zemé®).

Nietzsche kritiskai vertina istorija, kuri
egoisty, ir svajojanciy piktadariy galvose Za-
dina mintis griauti, sukelia karus ir revoliu-
cijas. Tada tokia istorija taps zalinga: uzuot
skatinusi gyvenima, ji ims jj balzamuoti.
Todél Nietzsche sitlo nuolatos kritiskai
pervertinti praeitj — su peiliu prisiartinti
prie jos Sakny ir pasikésinti j jos  $vente-
nybes: atsisakyti jprastos privilegijos, kastos,
dinastijos. Tokia turéty buti tre¢iosios

6 Howardas Hawksas (1896—1977) — Holivu-
do ,aukso amziaus“ amerikieciy reZisierius,
labiau Zinomas kaip Stanley’io Cavello in-
terpretuoty komediju Auginant vaikg (1938)
ir Jo merginos penktadienis (1940) karéjas.
Istorinis filmas apie Senoves Egipta Faraony
zemé (1955) — néra tipiskas Hawkso filmas.
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atmainos — kritinés istorijos nauda. Kita
vertus, filosofas sitilo nepamirsti, kad tokia
operacija gali tapti ir labai pavojinga, jei
neprisiminsime, kad visi esame praéjusiy
karty ne tik karybos, bet ir klaidy, aistry
ar net nusikaltimy vaisiai. Praeities pas-
merkimas, sako Nietzsche, dar nereiskia
i$silaisvinimo nuo savo kilmeés. Kriterijai,
kuriais Nietzsche sialo vertinti istorijos
naudg ar zala, yra individo, tautos ar
kultaros gyvenimo jéga. Sveikas gyvenimo
instinktas tegali patarti, kada individui,
tautai ar kultarai mastyti istoriskai, ka-
da — neistoriskai. Galima nukraujuoti nuo
praeities — iSsekti ir Zati, ja gromuliuojant
bemiegémis naktimis. Bet galima perdirbti
praeitj taip, kad jj sustiprinty atsivérima
ateiciai. Nietzsche’s Zodziais, plastinés galios
masta rodo gebéjimas laiku prisiminti ir
laiku pamirs$ti (Nietzsche 1996: 45).
Sekdamas Nietzsche, Deleuze’as apiben-
drina, kad monumentalioji ir antikvariné
istorija negaléty egzistuoti be trediojo as-
pekto, kurj Nietzsche vadina kritine istorija,
o jis — etine. Deleuze’o manymu, filmuose
turi kovoti blogis ir géris, jtraukiant visas
galimas pagundas ir bjaurastis. Batina, kad
grieztas etinis nuosprendis demaskuoty
»daikty“ neteisinguma, skatinty uZuojauta
ir pranes$ty apie naujg civilizacija. Reikia
vis i§ naujo atrasti Amerika, nes nuo pat
pradziy amerikieciy kine néra jokio prie-
zastinio ry$io. Amerikieciy kinas tenkinasi
tik $velnia gamtinés aplinkos jtaka savo
nacijos formavimosi ypatybéms, i§ dalies
pripaZjsta i¥daviky jsiki$ima i poelgius. Sia
analiz¢ Deleuze’as uzbaigia i$vada, kad dél
visy anksciau minéty priezaséiy kelia nuos-
taba tai, kad amerikieciy kinui, nepaisant
visy $iy minimy ribotumu, pavyko sukurti
iSraiskingg ir risli visuotinés istorijos kon-
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cepcija: monumentaliosios, ,antikvarinés ir
etinés“ (Deleuze 1983: 209).

Grjzta klausimas, iskiles tyrimo pra-
dzioje: kas gi realiai atlieka filosofinj darba
kino mene. Pats filmas, rezisierius, karybiné
grupé ar filosofing prasme jraso filosofas —
filmo interpretatorius? Kur yra filosofinio
koncepto vieta kino meno karyboje: kiréjo
intencijoje ar interpretatoriaus perspektyvo-
je? Panasu, kad Siame kontekste, kalbédamas
apie amerikie¢iy kina, Deleuze’as $iuos
Nietzsche’s sukurtus trijy istorijos galimybiy
konceptus — monumentaliosios, antikvarinés
ir kritinés — labai nejkyriai, bet vis délto sitlo
kino meno interpretatoriui. O gal, sakytume,
pratgsdami Deleuze’a, kinematografas stei-
giasi lygia greta ar net integraliai susipinda-
mas su filosofiniais konceptais, sudarydamas
vientisa kinematografinj filosofinj junginj?

Deleuze’o kino filosofija:
nematomi rysiai, Nietzsche
ir rezisieriaus intencija

Taciau kitose dvitomio Kinas vietose kinas
ir filosofija susipina, paties Deleuze’o
zodziais, glaudziais nematomais ry$iais (w7
ensemble de relations preciouses) (Deleuze
1983: 163). Kaip tampa galimas $is audi-
mas? Kas nuaudzia (¢isser) $iuos filosofija ir
king siejancius saitus?

Regis, kad Sios dvi sferos susisaisto ne-
matomai, lygiai taip, kaip daugelis vienos
prigimties pasaulio dariniy atsiduria vienas
po kito, salia arba tiesiog po kablelio. Pir-
majame knygos tome, ,Afekto-vaizdinio®
skyriuje aptardamas lyrinés abstrakcijos
koncepta, $iai krypciai Deleuze’as priskiria
dany rezisiery Carlg T. Dreyerj’ ir pranciizy,

7 Carlas Theodoras Dreyeris (1889-1968) —
dany kino reZisierius — dargs jtaka Alfredo
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reisieriy Roberta Bressona®. Cia pat po
kablelio pamini ir mastytojus Blaise’a Pas-
calj ir Kierkegaard’a kaip tos pacios lyrinés
abstrakcijos pakraipos autorius, niekaip
nereflektuodamas tokios tarsi savaime
suprantamos pereinamosios jungties tarp
kino karéjy ir filosofy. Lyrine abstrakcija
Deleuze’as vadina tg pasirinkta karybos
stiliy, kai dvasia neina j kova, o pasiduoda
tam tikrai alternatyvai. Pagal pasirinkimy
pobudj lyriné abstrakcija, jo manymu,
gali biti estetiné (Sternbergas?), etiné

Hitchcocko, Jeano Luco Godard’o, Larso von
Triero karybai. 1928 metais ParyZiuje pastato
filma Zanos D’Ark pasijos, kuris 2010 mety,
Tarptautiniame filmy festivalyje Toronte yra
pripazjstamas jtakingiausiu visy laiky filmu.
Siame filme vienuolio vaidmenj vaidina Ziau-
rumo teatro idéjos autorius Antonine’as Ar-
taud. Visi Dreyerio kurti filmai yra literatiiros
kariniy ekranizacijos. 1932 metais Dreyeris
sukuria filma Vampyras, 1943 — Pykéio diena,
1945 — Du smonés, 1955 — Zodis, 1964 — Ger-
truda. Prie pastarojo filmo dvitomyje Kinas
nuolatos mintimis grizta Deleuze’as (Deleuze
1983: 28, 31, 43, 45, 150-152).

Robertas Bressonas (1901-1999) — prancizy,
kino rezisierius, kurio jtaka savo karybai
pripazino prancuzy Naujoji banga, Andrejus
Tarkovskis, Michaelis Haneke, Jimas Jarmu-
shas, Aki Kaurismaki, Paulas Schraderis. Pats
Bressonas iSpazino savo iStakomis Blaise’o
Pascalio ir Fiodoro Dostojevskio mastysena.
Jo vertybines nuostatas stipriai veiké kataliky-
bé. Jo sukurti filmai Kaimo kunigo dienorastis
(1951), Pasmerktasis myriop pabégo (1956),
Kisenvagis (1959), Zanos D’Ark procesas
(1962), Pirmyn, Baltazarai (1966), Moucherte
(1967), Keturios svajotojo naktys (1971), Ezero
Lancelotas (1974), Tikriausiai velnias (1977),
Pinigai (1983) yra jvertinti Venecijos, Kanu,
Berlyno kino festivaliuose. Godardas yra pa-
sakes, kad kaip rusy literatiira simbolizuoja
Dostojevskis, vokie¢iy muzikaq — Mozartas,
pranciizy king — Bressonas. Deleuze’as Bres-
song susieja su bet-kurios-erdvés konceptu
(Deleuze 1993: 153—-154, 160-165).
Josefas von Sternbergas (Jonas Sternberg,
1894-1965) — austry ir amerikie¢iy kino

9
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(Dreyeris), religiné (Bressonas). Pasirodo,
kra$tutinis imoralizmas ir tikéjimas ir yra tas
nematomas voras, kuris nuaudzia minétus
filosofija ir king siejancius tinklus (E//e tisse,
entre la philosophie et le cinema, un ensemble
de relations précieuses) (Deleuze 1983: 163).
Aptardamas $iy rezisieriy filmuose sukurtus
personazus, kurie padaro tikrus sprendimus
ir pakelia afekta iki jo grynos potencialumo
galios, Deleuze’as nurodo kelis dany rezi-
sieriaus Dreyerio personazus — Zang D’Ark
i§ to paties pavadinimo filmo, Inger — i§
Zodio, Anne — i Pykéio diena, galiausiai
Gertrud — i$ to paties pavadinimo filmo
Gertrud. Dreyerio filmuose iSryskéjusj kras-
tutinj imoralizma Deleuze’as priespriesina
moralei, o tikéjima — religijai, pagrjsdamas
tuo, kad tai yra keistas mastymo budas. ,Jis
neturi nieko bendra su Nietzsche, bet turi
labai daug bendra su Pascaliu ir Kierkega-
ard’u, su jansenizmu ir Reformacija (netgi
Sartre’u)“, — sako Deleuze’as (Deleuze
1983: 163).

Taciau antrojo tomo pirmajame skyriuje
Deleuze’as filosofin apsisprendimg tarsi
suteikia paties rezisieriaus kaip karéjo inten-
cijai. Dreyerj ir Bressong Deleuze’as susieja
su Kierkegaard’o mastysena, o Nietzsche’i
artimiausiu rezisieriumi pradzioje paskelbia

rezisierius. Sukiré septynis filmus su aktore
Matlene Dietrich (1901-1992): Mélynasis an-
gelas —viena pirmujy jgarsinty filmy vokieciy
kalba pagal Heinricho Manno novelg (1930);
Marokas (1930), Negarbingieji (1931), San-
chajaus ekspresas (1932), Baltaplauké Venera
(1932), Raudonoji imperatoré (1934), Vel-
nias yra moteris (1935). Deleuze’as nemini
Dietrich, ta¢iau nuodugniai aptaria baltos
spalvos veikimga $iuose Sternbergo filmuose,
atskleisdamas estetinés lyrinés abstrakcijos
kaip alternatyvos galimybes pirmajame Kino
tome ( Deleuze 1983: 132135, 159).
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itala Michelangelo Antonioni'®. Deleuze’as
pazymi, jog Antonioni filmuose objek-
tyviausi vaizdiniai tampa mentaliniais ir
pereina j keista nematomg subjektyvuma,.
Deleuze’as raso taip, tarsi tai buty samonin-
gai pasirinkta Antonioni intencija, nes sako,
kad Antonioni yra vienintelis siuolaikinis
autorius, perémes Nietzsche’s projekea kaip
realig moralés kritika (Deleuze 1985: 16).
Betar i$ tiesy Antonioni perémé Nietzsche’s
projekta, doméjosi Nietzsche ir samoningai
seké jo moralés / antimoralés supratimu?
Toks teiginys kelty abejoniy ir paciam
Deleuze’ui. Galima manyti, kad Antonioni
filmuose jvyksta Deleuze’o postuluojamas
kino ir filosofijos audinio susipynimas.
Intriguojanti atrodo Deleuze’o kaip
interpretatoriaus jZvalga, kad Antonioni vis
délto yra artimesnis Nietzsche'i nei Marxui,
nes Antonioni taikas simptomatologinj
metoda, kuriam Nietzsche ir jis pats teikias
pirmenybe. Misy galva, yra kiek kitaip:
sutinkant, kad Antonioni karyboje yra is
tiesy simptomatologijos aspektu, vis délto
jo kiiryba atrodo artimesné ne Nietzsche'i,
o Sartre’ui. Kita vertus, tai nutinka ne dél
samoningo Antonioni apsisprendimo, o del
abiejy karéjy — rasytojo (rasytojo filosofo

10 Michelangelo Antonioni (1912-2007) — italy
kino reZisierius. Sukare filmus 7 Vinti, 1952;
Dama be kamelijy (La signora senza camelie,
1953); Drauguzeés (Le Amiche, 1955); Riks-
mas (Il Grido, 1957); Nuotykis (LAvventura,
1960); Naktis (La Notte, 1961); Uztemimas
(Eclipse, 1962); Raudonoji dykuma (Il deserto
rosso, 1964), Padidinta nuotrauka (Blowup,
1966); Zabriskie Point (1970); Chung Kuo,
Cina (dokumentinis), 1972; Keleivis: profesija
reporteris (The Passenger, 1975); Oberwaldo
paslaptis (Il mistero di Oberwald, 1981),
Moters identifikacija (Identificazione di una
donna, 1982), Anapus debesy (Al di li delle
nuvole, 1995) su Wimu Wendersu.
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Sartre’o) ir rezisieriaus i$lavintos vidinés
klausos tam tikriems metafizinio nerimo
kilmés archetipams. Filmo Raudonoji
dykuma pagrindiné veikéja kencia nuo ty
paciy neapibrézty kasdienybés kontekste
nesuvokiamy simptomy kaip ir Sartre’o
romano Sleikstulys veikéjas Rokantenas.
Taciau Deleuze’as ignoruoja egzistencinius
motyvus Antonioni kiryboje, nors aptinka
ju Dreyerio ir Bressono filmuose ir priskiria
juos Kierkegaard’o mokyklai.

Pasirodo, Antonioni néra vienintelis
siuolaikinis autorius reZisierius, perémes
Nietzsche’s pasaulio matyma.

Amerikieciy rezisieriaus Orsono Welle-
so!! filmuose Deleuze’as jzvelgia net kelis
Nietzsche'i artimus aspektus. Taciau jis pats
mato neabejoting galimybe interpretuoti
Welleso karyba per Nietzsche’s sukurtus
valios galiai, tapsmo, perspektyvizmo, nihi-
lizmo bei melo potencijos konceptus. Valia
galiai (de la volonté de puissance) Deleuze’o
tapsmo metafizikoje reiskiasi dviem ener-
gijos formomis: kilnia ir nieksiska. , Fizikai
mano, kad kilni energija — tai energija, kuri
yra pajégi transformuoti, o blogoji energija
to nesugeba® (Deleuze 1985: 185). Deleu-

' George’as Orsonas Wellesas (1915-1985) —
amerikieciy rezisierius, aktorius, scenaristas,
teatro direktorius, radijo diktorius, ypac
iSgarséjes filmu Pilietis Keinas (Citizen Kane,
1941), siuolaikiniy kino kritiky pripazjstamas
geriausiu visy laiky rezisieriumi. Kiti jo meni-
niai filmai: AmzZiaus sirdys (The Hearts of Age,
1934), Nepazjstamasis (Ihe Strange, 1946),
Ledi i Sanchajaus (The Lady from Shangbai,
1947), Makbetas (Macbeth, 1948), Otelas
(Othello, 1952), Misteris Arkadinas (Mr.
Arkadin, 1955), Blogio prisilietimas (Touch of
Evil, 1958), Jaunystés fontanas (The Fountain
of Youth, 1958, trumpametrazis TV filmas),
Procesas (The Trial, 1962), Nusikaltimai vi-
durnakty (Chimes at Midnigh, 1965).
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ze’as Sioje fiziky iStarméje jzvelgia tikrajg
Nietzsche’s frazés ,,anapus gério ir blogio®
prasme. Anapus gério ir blogio (au-deli du
bien et du mal) anaiptol nereiskia anapus
gerumo ir blogumo (au-dela du bon et du
mauvais) (Deleuze 1985: 185). Gerumag
Deleuze’as apibudina kaip gebéjimg trans-
formuotis, priimti gyvenima, besilicjantj per
krastus, o blogumg — kaip issekusj, tapsmo
galiq praradusi gyvenimg. Abu variantus
Deleuze’as palygina tik tapsmo aspektu,
,0 tapsmas ir yra melo potencija gyvenime
arba valia galiai® (le devenir est la puissance
du faux de la vie, la volonté de puissance)
(Deleuze 1985: 185).

Deleuze’as savo jzvalga, kad Welleso
filmuose tampa negalima pati vertinimo
sistema, nes jis kuria neteisiamus persona-
zus, isvengiancius bet kurio galimo nuos-
prendzio, pagrindzia citata i§ Nietzsche’s
veikalo Staby saulélydis: ,Kartu su tikruoju
pasauliu mes pasalinome ir regimajj“ (Nyceé
1991: 520). Sia fraze Nietzsche uzbaigia
platonizmo nuvertimo istorija, pavadinda-
mas Vienos klaidos istorija skyriuje ,Kaip
tikrasis pasaulis tapo pasaka“. Sj nuvertima
interpretavo Martinas Heideggeris, Gianni
Vatimo, dekonstravo Jacques'as Derrida
(Baranova 2007: 93-114). ,Kas gi liko
nuvertus platonizma?“, klausia Deleuze’as,
pakartodamas jau ne sykj kelta klausima.
Deleuze’o atsakymas skiriasi. Jis atsako
pasiremdamas Welleso filmuose jZvelgta
metafizika: ,Licka kanai (les corps), kurie
yra jégos (des forces) ir nieko daugiau® (De-
leuze 1985: 182). Deleuze’as mato Welleso
filmuose visy pirma jégy susidarima. Tai,
ka Nietzsche jvardija kaip ,valia galiai®,
Wellesas pavadina ,charakteriu®.

Deleuze’as jzvelgia, kad vieni Welleso
filmy, personazai, kaip antai Bannisteris is
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filmo Ledi is Sanchajaus ar Hankas Quinla-
nas filme Blogio prisilietimas, ar skorpionas
filme Misteris Arkadinas, tegali vienu budu
reaguoti | kitas jégas — stengdamiesi jgelti.
Si jéga negali transformuotis, ji issenka ir
galiausiai pati save sunaikina. Sia kersto
dvasia, slepiancia liguistuma, badinga ne
vienam Welleso sukurtam personazui, De-
leuze’as sutapatina su Nietzsche’s jZvelgtu
nihilizmu.

Deleuze’as pritaiko, jo manymu, genialia
Nietzsche’s ketvirtajame Sai taip Zaratustra
kalbéjo skyriuje iSrasta falsifikatoriy teorijg
pagrisdamas falsifikatoriaus tipaza ne tik
Welleso, bet ir Melvillio knygose. Nietzsche
falsifikatoriaus sagvokos knygoje nevartoja,
jis raSo metaforomis. Zaratustra $iame sky-
riuje sutinka du karalius, saziningajj Zzmogy,
su délémis, burtininka, paskutinj popieziu,
Slyksc¢iausia zmogu, savanorj elgeta, medi-
tuojantj karves, ir galiausiai — savo Sesélj
(Nietzsche 2002). Deleuze’as Nietzsche’s
knygoje jzvelgia valstybés veikéja, $ventika,
moralista, mokslininka. Kiekvienam i$ jy
badinga sava melo potencija (puissance
du faux), kurios tarpusavyje yra susijusios.
Netgi teisingas Zzmogus (/homme véridique)
pereina visas melo potencijos stadijas. Me-
nininkas (Zaratustra) — taip pat falsifikato-
rius, ta¢iau jam budinga paskutinioji melo
potencija, kuri ne siekia jgauti tam tikrg
forma, o yra pajégi transformuotis, patirti
metamorfoze (Deleuze 1985: 192). Sie du
falsifikatoriy tipai — gebantys transformuo-
tis (karéjai) ir gebantys tik jgauti forma —
yra jau net ne Welleso ar Melville'io, o paties
Deleuze’o metafizinio mastymo personazai.
Kinematografinis ir literatarinis univer-
sumas Deleuze’o mastyme susipina su jo
bendromis metafizinémis nuostatomis. Jis
raso: ,, Tokia yra tiesos metamorfozé. Meni-
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ninkas yra butent tiesos kiiréjas, kadangi iki
tiesos nejmanoma nusigauti, jos negalima
pasiekti, nei atgaminti, o batina sukurti®
(Deleuze 1985: 191).

Rezisieriaus intencijos kaip filosofinio
apsisprendimo galimybe arba negalimybe
vis dar i$lieka Deleuze’o apmastymy
paribiuose, nes jis néra tikras, ar Welleso
artumas Nietzsche'i yra tikras, ar spontanis-
kas (nietzschéisme authentique ou spontané)
(Deleuze 1985: 186), pripazindamas, kad
jo artumas Nietzsche’i maziau jsisamonintas
nei arcumas XIX amziaus amerikieciy rasy-
tojui Hermanui Melville’iui (1819-1891).

Nietzsche’s jvaizdis kino mene

Nietzsche fataliskai prasilenké su kinema-
tografu. Jis prarado sveika prota 1889 m.
sausio 3 d., miré 1900 m. rugpjucio 25 d.
Nietzsche jau nebegaléjo zinoti, kad butent
siame laikotarpyje tarp jo pasitraukimo ir
mirties pradedamos iSrasti naujos judancio
vaizdo formos. Jau 1884-aisiais Cikagos
gyventojas Chase’as iSrado ciklorama,
turéjusia apvaly 48 metry ilgio ekrana, |
kurj buvo galima projektuoti vaizda. 1895
metais Herbertas George’as Wellsas ir vienas
i$ angly kino pradininky Robertas Paulsas
uzpatentavo naujg reginio forma — atrakcio-
na ,,Laiko masina“, sukurta imituoti keliong
laiku, aprasyta to paties pavadinimo Wellso
romane. 1897-ujy lapkritj uzpatentuota
Raoulio Grimoin-Sansono sinekosmorama
(Cinecosmorama), kuri priminé oro baliona.
Ziarovai sulipdavo i oro baliono kreps,
o juos ratu supdavo ekranas, kuriame
buvo matyti vaizdai (Jampolskij 2011:
31-32). Tuo pat metu 1892 metais broliai
Liumiere’ai sukonstravo kino kamers ir
emé kurti filmus. Nuo 1908-ujy kino, jau
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kaip meno ir montazo, i$radéjas amerikietis
Griflithas pradeda kurti filmus. Cikloramos
ir sinekosmoramos nunyksta. Niekada
nesuzinosime, ka Nietzsche biity manes
apie naujojo meno geneze. TacCiau naujasis
menas pastebi Nietzsche.

Galima isskirti net keturis filmus, sukur-
tus naudojant Nietzsche’s kaip mastytojo
jvaizdj: 1977 metais italy rezisieré Liliana
Cavani para$o scenarijy ir sukuria filmg
Anapus gério ir blogio (Al di la del bene e
del male). 2001-aisiais brazily reZisierius
Julio Bressane | Venecijos festivalj atveza
filma Nietzsche's dienos Turine (Dias de
Nietzsche em Turim). 2007 metais ame-
rikie¢iy rezisierius Pinchas Perry sukuria
nepriklausoma filma pagal to paties pava-
dinimo psichoterapeuto Irvino D. Yalomo
romana Kai Nietzsche verké (When Nietzsche
Wepr), kuris yra pasirodgs ir lietuviy kalba
(Yalom 2007). Galiausiai vengry kino
rezisierius Bela Tarras 201 1-aisiais sukuria
su Nietzsche’s vardu susijusj filma Zurino
arklys ir paskelbia baigiantis savo rezisieriaus
karjera. Pagrindinis filmo herojus — arklys.
Panasiai Robertas Bressonas kino filme
Pirmyn, Baltazarai (Au hasard Balthazar)
pagrindiniu veikéju buvo padargs asilg
Baltazara. Gilles'is Deleuze’as, pirmajame
Kino tome, skyriuje , Vaizdinys-afektas:
kokybés, galimybés, bet-kurios-erdves® ap-
tares Kierkegaard’o nuzyméta pasirinkimo
simbolika kinematografe, jprasmina sj Bres-
sono pasirinkima rasydamas: ,Asilas néra
pasirinkimo situacijoje, jis jsisamonina tik
zmogaus atlickamo pasirinkimo pasekmes
arba pasirinkimo nebuvima, tai yra iSoring
ivykiy puse, <..> asilas negali suvokti tos
ivykiy dalies, kuri perzengia ju vyksmo arba
ju dvasinio salygotumo ribas. <...> Todél
asilas tampa pamégtu Zmogaus piktumo
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objektu, bet taip pat jgauna ir pirmenybeg,
susisiedamas su Kristumi arba pasirinkimo
zmogumi® (Ainsi lane est lobjet préferé de
la méchanceté des hommes, mais aussi ['union
préférentielle du Christ ou de homme du
choix” (Deleuze 1983: 163). Asilo ir Kris-
taus paralelé — tai Bressono religinio kino
simbolika, pamatyta Deleuze’o zvilgsniu.
Su kuo sudaro sajunga Turino arklys kaip
Tarro sukurtas personazas? Gali buti, kad
ir su Nietzsche, kuris, panasiai kaip ir
Kristus, transcenduoja ¢ia esama situacija.
Nietzsche’s figura lieka anapus kadro.

Liliana Cavani: transgresija
ir ,Nietzsche’s mirtis”

Nietzsche’s kaip filosofo figiira lieka anapus
kadro ir trijose jau minétose Nietzsche’s
jvaizdZio ekranizacijose, nors Nietzsche’s
personazas dalyvauja veiksme. Lilianos
Cavani'? filmas Anapus gério ir blogio,
$alia filmy Naktinis portjé ir Berlyno istorija
priklauso vadinamajai vokiskajai trilogijai.

Kaja Silverman — feministinés orientaci-
jos kino analitiké — straipsnyje ,Mazochiz-
mas ir subjektyvumas® analizuoja Cavani
filma Naktinis portjé kaip mazochisting
pasyvaus, kenciandio ir i$sizadancio vyris-
kumo raiska (Chaushuri 2006: 116-117).
Misy galva, rezisierés kiryba yra veikiau
pagrista transgresinio patyrimo dominantés

12 Liliana Cavani (g.1937) — italy kino rezZisieré

ir scenaristé, kuria ne tik meninius filmus, bet
ir dokumentinius, operas. Jos filmai: Prancis-
leus Asyzietis (1966), Galileo (1968), Kanibalai
(1969, Svecias (1971), Milarepa (1973),
Naktinis portjé (1974), Anapus gério ir blogio
(1977), Oda (1981), Anapus dury (1982),
Berlyno istorija (1985), Pranciskus (1989),
Kur tu esi? AS esu ¢ia (1993), Riplio Zaidimas
(2002), Gasperi, Vilties Zmogus (2005).
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paradigma, kuri artima pranciizy rasytojo
ir filosofo Georges'o Bataille’o ribinio
patyrimo paieskoms. Michelis Foucault,
apmastydamas transgresijos svarbg Siuo-
laikinéje kultaroje, teigé, kad ,turbat
seksualumo iskilimas masy kultaroje yra
» ivykis’, susiejantis daug vertybiy: jis yra
susijes su Dievo mirtimi ir su ontologine
tuStuma, kurig uzfiksavo mirtis misy
samongés paribiuose® (Foucault 1998: 38).
Cavani vokiskaja trilogija tiksliai nusako tai,
ka Julia Kristeva yra parasiusi apie Bataille’o
karyba: ,Jis nuolatos teigia zmogaus sielos
vienove, bet i§ naujo susieja ja su aukojimu
ir ‘a$-mirtimi’. Jis skelbia meile ir susijungi-
mga dél jy susietumo su mirtimi“ (Kristeva
1995: 239).

Cavani filme Naktinis portjé (The Night
Porter,1974) meilé ir susijungimas yra
neatskiriami nuo mirties perspektyvos. Bu-
vusios koncentracijos lagerio aukos Lucios
(vaidina Charlotte Rampling) ir $io lagerio
fotografo, buvusio jos prizitrétojo Makso
(vaidina Dirkas Bogarde’as) rysys perzen-
gia sadomazochistinio rysio psichologing
schema. Filme $iam judviejy rysiui sutei-
kiamas biblinis aspektas. Nelaisves lageryje
laikais Luciai dainuojant savo pavergéjams,
Maksas padovanoja kaip dovana jai nejti-
kusio prizitirétojo nukirsta galva. Si istorija
prisimenama véliau, juodviem susitikus
Vienoje 1957-aisiais. Jie lemtingai sugrjzta
vienas prie kito. Sis sugriZimas praZatingas
ir vienam, ir kitam. Herojai jo netraktuoja
kaip romantinio rysio. Jie priima tai kaip
bibling juos naikinancia lemtj, sekdami
paskui nukirstos galvos simbolika. Ispeisti
i kampa (juos persekioja buve naciai, nai-
kindami praeities liudytojus), jie badauja.
Filmo siuzetas paremtas pasikartojimu:
badavimu ir gyvenimu mirties grésmés
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akivaizdoje jie abu pakartoja koncentracijos
stovyklos patirtj. Skirtumas tas, kad kazkada
buves sadistas pasirenka aukos laikyseng ir
bendra susinaikinima. Susijungimo poreikis
stipresnis uz iSgyvenimo instinkta: ,AS$
nenoriu gyventi vienas“, aiSkina Maksas
atsidavima ,,savo mergaitei”. Herojai tampa
klasikiniais Bataille’o aprasytais savinaikos
herojais, sakytume, visiskai svetimais
Nietzsche’s mastysenai, teigianciai gyveni-
mg ir valia galiai.

Panasiai struktiiruojamas ir kitas Ca-
vani vokiskosios trilogijos filmas Berlyno
istorija (Interno berlinese, 1985). Meilés ir
susijungimo aistra ¢ia rodoma jau ne kaip
dviejy asmeny heterogeniné jungtis, o kaip
homoseksualus / heteroseksualus meilés
trikampis. Veiksmo jtampa didina tai, kad
motery, tarpusavio meilé klesti fasistinéje
Vokietijoje 1938 metais, todél, jai iSaiskéjus,
grésty mirtis. Mirties galimybé $iame filme,
kaip ir filme Naktinis portjé, yra ne tik
nuosekli vidiné personazy, apsisprendimo
lemtis ir istorijos pabaiga, bet ir batinas
nuolatinis meilés kaip susijungimo rysio
galimybés iSorinis fonas.

Filmas Anapus gério ir blogio (1977)
taip pat paremtas meilés triada. Jtampa
kuriama tarp trijy personazy: Friedricho
Nietzsche’s (vaidina Erlandas Josephsonas),
Lou Andreas Salomé (vaidina Dominique
Sanda) ir Paulo Reé (vaidina Robertas Po-
wellas). Filmas taip pat baigiasi dvieju vyru
personazy zatimi, isgyvena tik Lou Salomé.
Filme nebéra iSorinio mirtj lemiancio fono
(fasistinés Vokietijos), kuris suteikdavo
abiem jau minétiems vokiskosios trilogi-
jos filmams siuzeting jtampa, lygiagrecia
personazy, seksualiniy transgresijy raidai.
Nebelieka politinés kino filmo linijos ar
bent jau jos karimo iliuzijos. Todél visas
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Cavani karybinis démesys nukrypsta vien
erotiniy transgresijy link. Toks posukis
sukuria transgresijos pervir$j. Perzengtas
saikas visy pirma naikina estetinj filmo
audinj, sujaukia siuZeta ir pagrinding filmo
idéja. Filmas pagal estetinius parametrus
jtaigumu akivaizdziai yra silpniausias i$
visos vokiskosios trilogijos. Filme panau-
dojamas, Deleuze’o Zodziais, tiesos ir melo
supynimas. Istorija pasakojama tarsi tikra,
nes paliekamai tikriniai vardai (Nietzsche,
Salomé, Reé, sesuo Elisabeth), panaudoja-
mos kai kurios iSorinés veikéjy biografinés
nuotrupos. Tac¢iau konceptuali galima
Nietzsche’s biografiné linija prasilenkia
su rimtais, pavyzdziui, Halevy atliktais
Nietzsche’s biografijos tyrimais (FaseBu
1911). Nietzsche padaromas perversinio
(meilés trise) erotinio zaidimo personazu,
nesidomint, ka jis galéty mastyti anapus
sio fiktyvaus intereso. Pasirinkta istorinés
dokumentikos falsifikavimo strategija
neturi ironisko ar Zaismingo uzmojo.
I$sskyrus homoseksualujj dviejy vyry Sokj,
né viena scena nesukuria jokios meniskumo
iliuzijos. , Filme triksta idéjos, — raso vienas
studenty, Nietzsche’s seminaro klausy-
toju, — apie ka Sis filmas apskritai? Apie
antzmogiskuma, amoraluma? Jeigu taip,
$i idéja taip ir licka neiSgryninta.“!? Kitas
studentas pastebi: ,Visas filmas, i$skyrus
vieng kita pavirSutini$ka uzuomina, kalba
ne apie filosofy ir jo filosofija, bet apie
tariama issivadavima paikomis fantazijomis
i$ filosofijos. Panasu, jog rezisieré nesupra-
to, jog pavaizdavo Nietzsche i$protéjusj
anks¢iau, nei bandé tai parodyti.“!4 Galbit
galima teigti, kad tokia Nietzsche’s jvaizdzio

13 Juozas Eidukonis. Esé. Nepublikuotas rank-
rastis.
14 Stasys Jogminas. Esé. Nepublikuotas rankrastis.
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falsifikacija atspindi, perfrazuojant paties
filosofo metafora, ,moteriska, pernelyg
moteriska“ Cavani kirybos stilistika? Juk,
kaip sakeé Terry Eagletono scenarijuje filmui
Wittgensteinas sukurtas personazas filosofas
Wittgensteinas: ,,<...> niekada nesutikau
moters, kuri nebuty idioté filosofijoje”
(Eagleton 1993: 27). Galbut moteris yra
nepajégi suprasti Nietzsche’s, lygiai taip,
kaip pagal galiojantj mitg (musy galva,
neteisingg), pats Nietzsche nesuprato mo-
tery? Tokia prielaida neturi pagrindo, nes
Nietzsche’s intelektualumas ir mentaliteto
ypatumai tiksliausiai ir intymiausiai buvo
suprasti batent moters. Reali (ne menama
filmo personazé) Lou Salomé parasé ko-
rektiska Nietzsche’s intelekting biografija,
kurioje jspéjo visus busimuosius Nietzs-
che’s biografus, kad, bandydami per iSorinj
Nietzsche’s patirties aprasymg suprasti
Nietzsche’s vidinj pasaulj, jie geriausiu
atveju tenugriebs iSorinj, sielos apleista
luksta (Salome 2001). Si Lou Salomé i§tara
gali bati skirta ir Cavani. Filmo nes¢kmé
iSkelia kelis retorinius klausimus. Ar gali
rezisierius, nesidomédamas muzika ir net
neturédamas muzikinés klausos, sukurti
gera filma apie kompozitoriy? Ar gali
rezisierius, neiSmanydamas dailés istorijos,
sukurti gera filma apie dailininka? Kodél
reikia manyti, kad pavyks sukurti gera filmg
apie filosofa, iStremiant pacia filosofija
anapus kinematografinio teksto?

Daug daugiau Nietzsche’s pédsaky
paradoksaliai galima aptikti antrajame Ca-
vani filme apie $ventajj Prancisky Francesco
(1989)'5. Sv. Prancisky vaidina amerikieciy,

15 Pirmasis meninis Cavani filmas Pranciskus
Asyzietis (Francesco d’Assisi) buvo sukurtas
1966, o ekranuose pasirodé 1972 metais.
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aktorius Mickey Rourke’as. Filmas spal-
vingas, dinamigkas, perpildytas jvykiy ir
zmoniy. Nuoseklus Pranciskaus mokymo
sekéjas $iame filme galéty jzvelgti pernelyg
barokinj filmo pulsavima, saikingumo sto-
ka. Feministé kino teoretiké Kaja Silverman
tikina, kad Cavani karybai badingas rezi-
sierés tapatinimasis su personazais vyrais ir
todél jos filmuose pasikartoja vyry apsinuo-
ginimo motyvas. Lygiai taip pat Siame filme,
iSsizadédamas galios, turto ir privilegiju,
Pranciskus i$sirengia ir lieka ekrane visiskai
nuogas (Chaudhuri 2006: 60). Masy galva,
rezisieré, atskleidusi gyvenimo pervirsj,
kartu parodé ir Pranciskaus jvykdyta Sio
gyvenimo i$sizadéjimo masta. Gyvenimo
i$sizad¢jimas filme nereiskia priesiskumo
jam ar jo paneigimo, o atvirks¢iai — naujy
vertybiy teigima, kuris yra valios galiai
stiprybés paliudijimas ir artimas Nietzsche’s
ir Deleuze’o etikos sampratai. Siuo aspektu
kad ir kaip baty paradoksalu, Cavani filmas
Pranciskus Asyzietis yra artimesnis Nietzs-
che’s filosofijai nei pseudobiografiniame
filme apie Nietzsche Anapus gério ir blogio.

Kaip atskirti filosofinj filma apie filosofa
nuo nefilosofinio apie filosofa? Galima
pasiremti vienos filosofijos bakalaurés
K. K. pastaba: ,Po filmo Wirtgensteinas,
ateina jvairios mintys, norisi galvoti. Po
Cavani Anapus gério ir blogio nelieka nieko.
Kazkoks slogutis ir tiek.“

Wittgensteino jvaizdis kino mene:
personazas primena filosofg

Kodél norisi galvoti po Dereko Jarmano
sukurto filmo Wittgensteinas?

Ludwigas Josefas Johannas Wittgenstei-
nas, austry kilmés filosofas, gimé beveik
tuo pat metu, tik keli ménesiai po to, kai
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Nietzsche Turine istiko priepuolis — 1889
m. balandzio 26 d., 1939-1947 metais
désté Kembridze, miré 1951 m. balandzio
29 d. Wittgensteinas, kitaip nei Nietzsche,
gavo istoring galimybe tiesiogiai susidurti su
kino menu. Skirtingai nuo kity savo laiko
filosofu, jis buvo kone vienintelis ir pirmasis
pasinaudojes Sia galimybe. Pastebéta, kad
apie 30-uosius metus Wittgensteinas neven-
ge kino saliy. Jis labiausiai méggs Holivudo
kino studijoje sukurtus kaubojy filmus,
Busby Berkeley miuziklus (Goodenough
2005: 1). Panasu, kad Wittgensteinas atsie-
jo savo sinefilinius pomégius nuo profesiniy
interesy niekaip nepaversdamas pirmujy
teorija ir tekstu. Ta¢iau kino menininkai
domisi Wittgensteinu.

1993 metais brity reZisierius Derekas
Jarmanas'® sukuria filma Wittgensteinas,
paremta Wittgensteino gyvenimo faktais.
Scenarijy, paraso Teddy Eagletonas. Filmo
karéjai atkreipia démesj i sinefilinius Witt-
gensteino pomeégius ir su $velnia ironija
jtraukia juos j kino naratyva. Filme matome
Wittgensteina, gulintj lovoje uzsiklojusj
galva, sunkiai prisiverciantj déstyti, nes
studentai ir kiti intelektualas klausytojai,
atseit, jj kankina. (Pagal Teddy Eagletono
paradyta scenarijy atsisako eiti | paskaita,
nes jo galva esanti tuscia. Jarrettas ryztingai
reikalauja, kad Wittgensteinas pradéty
déstyti, pagrasings, jog neis su juo ziaréti

16- Michaelis Derekas Elworthy Jarmanas
(1942-1994) jau buvo sukures filmus Sebas-
tianas (Sebastiane, 1976), Jubiliejus (Jubilee,
1977), Karavadzo (Caravaggio, 1986), The
Last of England (1988), Karo Requiem (War
Requiem, 1989), Edwardas II (Edward II,
1991). Wittgensteinas (Wittgenstein, 1993)
buvo priespaskutinis ir paskutinis paties rezi-
suotas filmas. Paskutinj Mélyna (Blue, 1993)
jis rezisavo jau apakes.
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filmy: ,No seminar, no flick, alright?“ (Ea-
gleton, Jarman 1993: 21). Wittgensteinas
pakelia galva. Susiémes rankomis galva,
dejuodamas ,nepakeliama, nepakeliama®
(intolerable, intolerable) vis délto apsigalvo-
ja. Kitas kadras — matome, kad jis jau désto
seminare. Nauja scena: Wittgensteinas sédi
kino saléje. Taip kino salé tampa jam malo-
niu atpildu po sunkios mastymo jtampos.

Jarmano sukurtas filmas kai kur pratgsia,
o kai kuriais aspektais apverdia ir pakeicia
Eagletono scenarijy. Eagletonas filmo
siuzety lokalizavo tre¢iojo XX amziaus
desimtmecio viduryje Kembridzo akademi-
néje aplinkoje, Jarmanas perkelia ja j uzdara
erdve, pritaikydamas , teatro kine“ zaidima
(panasiai kaip Fassbinderis filme Marros
von Kant asaros). Tam tikru aspektu susi-
daro Deleuze’o nusakytas bet kurios erdvés
(espace quelconque) efektas, Zenklinantis
tam tikra filosofinio mastymo antlaikiska
pobudj. Eagletono pasitlytos mizanscenos
dramatiskai nuoseklesnés ir jtaigesnés, jose
stengiamasi iSlaikyti ne tik minties, bet ir
tam tikra veiksmo jtampa. Eagletono ir
Jarmano pasialyti Wittgensteino personazai
kiek skiriasi. Wittgensteinas pagal Eagle-
tono scenarijy nemégsta moteru, norétu,
kad jos nesilankyty jo paskaitose. Jarmanas
Siuos aspektus praleidzia, iSmeta George’o
Edwardo Moore’o (metaetikos pradinin-
ko) personazg ir j filmo veiksmg jtraukia
kelias svarias moteris: Wittgensteino se-
serj Hermina, Russello drauge Ottoline’y
Morrell, Keyneso zmong Lydiag Lopakova.
Scenarijuje subtiliau atskleistas numanomo
Wittgensteino homoseksualumo aspektas,
filme — jis labiau akcentuotas, taciau, kita
vertus, niekur neperzengia saiko ribos. Jis
licka kaip antraeile, iliustratyvi, tarsi tycia
suzaista veiksmo linija. Veikéjai, kurie sako
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intelektualiai jmantrias savo frazes, yra nea-
dekvaciai puosniai ir iStaigingai apsirengg,
tarsi biity operos ar operetés personazai.
Kukliai su kostiuméliu ar juodu paltu atro-
do tik velyvasis Wittgensteinas. Tik jaunasis
dar aprengtas kartu su Seima romény drabu-
ziais. Atrodyty, kad suaugges Wittgensteinas,
skirtingai nuo kity, jau nebenori niekaip
atrodyti. Todél, nors Eagletono scenarijus ir
Jarmano filmas apie Wittgensteing sukuria
kiek kita dvasine ir emocine atmosfera, Sie
pakitimai néra svarbus. Filmas yra esmis-
kai susijgs su pamatine scenarijaus idéja:
siekiu parodyti Wittgensteing visy pirma
kaip unikaly mastytoja, ne tik ekscentriska
personaza ar géju, bet ir kazka nauja pasa-
kiusj pacioje filosofijoje. Jarmanas nepadaré
tokio netikslaus ¢jimo, kokj padaré Cavani,
i$naudodama Nietzsche’s istorija. Cavani
nedomino, ka gi naujo Nietzsche galéjo
pasakyti butent kaip filosofas. Todél jos
sukurtas personazas numanomoje erdvéje
nesusikalbéty su biografiniu Nietzsche.
Jarmano filmo sekmé — ne tik Eagletono
scenarijaus profesionalumas, ne tik Jarmano
pagarba Wittgensteinui kaip filosofui, bet
ir jo gebéjimas talentingai eksperimentuoti,
sustabdant iSorinj veiksma ir fony kaitg taip,
kad likty ne tik su $velnia ironija pamatytas
Wittgensteinas kaip veikiantis personazas,
bet ir kad buty isgirstas autentiskas paties
Wittgensteino balsas.

,Filmas iliustratyvus®, — sako apie jj
viena zZinoma Lietuvos rasytoja, ziarédama
filma. Taip, i$ tiesy Jarmano filmas ilius-
tratyvesnis ir stati$kesnis nei scenarijus.
Tadiau $is iliustratyvumas yra samoningai
pasirenkamas. Jarmanas, kaip ir Eagle-
tonas, kuria Wittgensteino personaza su
$velnia ironija, taciau Wittgensteinas néra
juokingas. Wittgensteinas dél jam vienam
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suvokiamy priezasciy kencia ir blaskosi,
daro sveiku protu sunkiai suvokiamus gy-
venimo ¢jimus, taciau jis néra apgailétinas.
Jis iesko tobulybés ir $is jo perfekcionizmas
yra pagarbiai traktuojamas ir scenarijaus
autoriaus, ir filmo karéjy.

Stanley Cavelas minétame interviu yra
sakes, jog Wittgensteino idéjos po Austino
paskaity jam sugrazinusios pojutj, kad
filosofija yra isskirtiné veikla ir laisvés pa-
zadas (promise of freedom). Tai ir leidg jam
pereiti prie kino filosofijos. Jarmano filmas,
isileidgs filosofing mintj j kino audinj, taip
pat sukaré filosofijos kaip laisvés pazado
atmosfera.

ISvados

1. Kitaip nei analitinés ir fenomenologinés
kino filosofijos atstovai, Stanley Cavellas
ir Gilles'is Deleuze’as remiasi prielaida,
kad tam tikro pobudzio kinas (geras
kinas) ir yra filosofija. Kadangi abu
teoretikai nenusako aiskesnio kriterijaus,
kuriuo remiantis baty galima atskirti
king, kuris yra filosofija, nuo kino, kuris
néra filosofija, lieka neaisku, ar kino
kaip filosofijos pasirinkimo kriterijai yra
subjektyvis, veikiami filosofy asmeniniy
preferenciju, ar pac¢iame kino filmy turi-
nyje yra tam tikros filosofinés prielaidos.
Abiejy filosofy kino filmy apimdtis ir
pasirinkimo kriterijai zenkliai skiriasi.

2. Wittgensteino filosofavimo stilius turéjo
jtakos Cavello kino filosofijos tapsmui,
o kai kurios Nietzsche’s idéjos (minties
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vaizdinys, monumentaliosios, antikvari-
nés, kritinés istorijos perskyra) pasiekia
Deleuze’o kino filosofija. Kita vertus, abu
filosofus sieja atograza Nietzsche’s link.

. Nietzsche’s idéjy pritaikymas Deleuze’o

kino filosofijoje atskleidzia kelias filoso-
fijos ir kino meno saly¢io galimybes: pir-
ma, kai kurie filosofo sukurti konceptai
gali buti taikomi kino tradicijos ar filmy,
eksperimentiniam ai$kinimui; antra,
galima matyti kino mena ir filosofija kaip
vientisa susipinantj audinj; tre¢ia, galima
(pagristai ar nepagrijstai) filosofo jzvalgas
priskirti rezisieriaus intencijai.

. Kino filmai, siuzetu ir intencija nesusij¢

su filosofija, gali bati interpretuojami
kaip atvérimai, lygiagretas filosofiniam
mastymui. Kita vertus, paaiskéja, kad
kino filmai apie filosofus ne visada turi
sasajy su filosofija. I§ visy straipsnyje
aptarty italy rezisierés Lilianos Cavani
filmy (Naktinis portjé, Berlyno istorija,
Pranciskus, Anapus gério ir blogio),
maziausiai (beveik jokiy) filosofiniy
aspekty turi pseudobiografinis filmas
apie Nietzsche Anapus gério ir blogio.

. Vienu sékmingjausiy kino apie filosofus

ir pacios filosofijos susitikimo momenty
galima laikyti Dereko Jarmano filma
Wittgensteinas, pastatyta pagal Teddy
Eagletono scenarijy. Filmas rodo, kad
filosofinis mastymas gali bati karybiskai
integruojamas j eksperimentinj kina, ne-
pazeidziant paties kino filmo kaip meno
karinio audinio ir prapleciant filosofinés
minties raiSkos vizualume galimybes.
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NIETZSCHE AND WITTGENSTEIN: CINEMATIC MARGINS

Jaraté Baranova

Summary

The article consists of two logically independent parts. The first one deals with the influence of
Wittgenstein and Nietzsche on the philosophy of cinema of Stanley Cavell and Gilles Deleuze,
presupposing that the first one was more influenced by the former and the other one by the latter.
The article also expresses some attempts to compare the two philosophies of cinema. The author
discerns one common aspect: in opposition to the analytical and phenomenological trend, they
both do not question the nature of cinematic experience and the intentionalism / nonintention-
alism dilemma. On the other hand, they expose two different attitudes towards the meeting of
thought and emotion in cinema practice. A detailed analysis of the integration of Nietszchean
ideas in Deleuze’s philosophy of cinema reveals several possibilities for philosophy and cinema to
meet. Firstly, the interpreter is able to use philosophical concepts for the experimental explana-
tion of cinema; secondly, one can see cinema and philosophy as one problemic tisssue; thirdly, it
is possible to consider (reasonably or not) some philosophical insights as an intention of the cin-
ema director. The other part of the article is devoted to the image of Nietszche and Wittgesntein
in the art of cinema, created by Liliana Cavani and Derek Jarman. The analysis shows that not
all movies about philosophers have something to do with philosophy itself. The author discusses
the four movies created by Cavani (7he Night Porter (1974), Beyond Good and Evil (1977), The
Berlin Affair (1983), Francesco (1989)), and concludes that one cannot discern any philosophical
aspect in the movie Beyond Good and Evil on Nietzsche’s biography. On the other hand, it does
not mean that biographical movies have nothing to do with philosophy. Derek Jarman’s movie
Wittgesntein (1993) demonstrates the possibility of a creative integration of philosophical think-
ing into the tissue of the experimental cinema.

Keywords: philosophy of cinema, Nietzsche, Wittgenstein, Stanley Cavell, Gilles Deleuze,
Liliana Cavani, Derek Jarman.



