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Santrauka. Straipsnyje analizuojami penki Alfonso Nykos-Nilitino eiléras¢iai, kurivose itin rySkus poezijos ir dailés
dialogas. Pasirinkta taikyti intermedialiajq analizg, kuri suteikia analitinius jrankius, padedancius tirti Sio dialogo
parametrus. Svarbi ekfrazés savoka, numatanti medijos keitimo gesta — vizualaus kiirinio jZodinimg. Remiamasi
Lauros M. Sager Eidt ekfraziy tipologija, leidzian¢ia matyti, kad analizuotuose A. Nykos-Nilitino eiléras¢iuose
dominuoja draminé ekfrazé, kurios pagrindinis bruozas — intensyvi autorefleksija. Straipsnyje gilinamasi | interme-
dialaus dialogo specifika: tiriama, kaip $is dialogas yra jreikSminamas ir kokj prasmés priaugi numato. Analizuojama,
kaip dailés intertekstai eilérasciuose steigia naujas prasmes, aptariamas kalbinio vizualumo aspektas. Pamatyta,
kad intermediali skaitymo strategija dazniausiai formuojama eiléras¢iy pavadinimuose, kurie jveda | dialogo su
vizualiaja medija situacija. Dailés citatos analizuotuose tekstuose atlieka skirtingas funkcijas — aktyvuoja reprezen-
tacijos problemiskumo ir recepcijos variantiskumo temas, padeda kurti jtampa tarp vizualumo ir akustikos, stiprina
egzistencinés filosofijos idéjas.

ReikSminiai ZodZiai: Alfonsas Nyka-Nilitinas, intermedialumas, dailés citatos, ekfrazé.

Aspects of Intermediality in the Poems of Alfonsas Nyka-Niliiinas: A Case of a Dialogue
between Poetry and Art

Summary. The article analyses a dialogue of poetry with art in five Alfonsas Nyka-Nilitinas’ poems. It has been
selected to apply an intermedial analysis, which provides analytical tools assisting in studying the parameters of a
dialogue with art. The most important thing is the conception of ekphrasis predicting the gesture of media change —
expressing visual work in words. It has been based on the typology of Laura M. Sager Eidt’s ekphrases, which allows
seeing that the studied poems of Nyka-Nilitinas are dominated by a dramatic ekphrasis, the essential feature of which
is an intensive autoreflection. The article studies in deep the particularity of an intermedial dialogue: it is considered
on which basis the poetry of Nyka-Nilitinas is associated with artworks, how this dialogue is given prominence and
what meaning growth is seen. It is analysed how art intertexts in the poems establish new meanings, and the aspect of
linguistic visualisation is discussed. It has been seen that the strategy of intermedial reading is mostly formed in the titles
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of poems, which are introduced to the dialogue with the situation of visual media. The art quotations in the analysed
texts perform different functions — activate the subjects of representation problems and representation variability,
help in creating tension between visualisation and acoustics and strengthen the ideas of philosophy of existence.
Keywords: Alfonsas Nyka-Nilitinas, intermediality, art quotations, ekphrasis.

Monika Andrulyté Vilniaus universitete studijavo lietuviy filologija ir jgijo filologijos kvalifikacinj laipsnj. Siuo metu
Vilniaus universiteto Filologijos fakulteto magistrantiroje studijuoja intermedialiajg literatdra.

Monika Andrulyté is Lithuanian philologist, obtained the degree of Bachelor of Philology at Vilnius University. She
is currently studying a Master’s degree in Intermedial Studies at Vilnius University Faculty of Philology.

Ivadas

Alfonso Nykos-Nilitino (1919-2015) poezija turi stipry kultiirini krtivi — nuorodos
1 kitus tekstus yra viena ryskiausiy autoriaus poetikos ypatybiy. Dél Sios priezasties
A. Nykos-Nilitino kiiryba gali biti tiriama pasitelkiant intermedialumo teorijos prieiga,
kuria, atsizvelgiant i autoriaus recepcija, néra remtasi labai gausiai (Zvirgzdas 2009;
Cesnulevigitte 2012; Smitiené 2005: 539-548). A. Nykos-Nilifino poezija iki §iol dazniau
analizuota remiantis fenomenologinémis (Smitiené 2007), semiotinémis prieigomis
(Satkauskyté 1996: 61-81), egzistuoja ir komparatyvistiniy tyrimy (Jakaité 2011: 173—-194;
Tatlyté 2006: 135-149; Katkus 2010). Intermedialiaja A. Nykos-Niliiino eiléras¢iy plotme
studijoje Regimybés atspindziai: vizualumo poetika Alfonso Nykos-Niliiino kiiryboje (2009)
konceptualiausiai aptaré Manfredas Zvirgzdas, atidziau tyrinéjes autoriaus poezijoje
implikuotas dailés citatas. Savo tyrime M. Zvirgzdas aprépia platy konteksty spektra,
taciau intermedialumo perspektyva, generuojanti naujos prasmés atsiradima, joje kartais
lieka kiek punktyriska, prie teksty pricinama remiantis Algirdo Juliaus Greimo semiotikos
instrumentais (Melnikova 2016: 15), kurie leidzia gana imanentiska interpretacija. Lau-
ryno Katkaus pastebéjimu, dailés kiiriniy citatos A. Nykos-Nilifino poezijoje daznesnés
uz literatiirines — autorius ypa¢ meégsta cituoti rokoko dailininkus, idiling kraStovaizdziy
tapyba (2010: 184).

Siame straipsnyje, nagringjant intermedialyji A. Nykos-Nilitino poezijos pobiidi,
gilinamasi i tai, koki prasmés priaugi tekstams suteikia dialogas su dailés kiiriniais.
Atsizvelgus { tyrimo tiksla, keliami Sie uzdaviniai: apibrézti intermedialumo ir ekfrazés
samprata, aptarti ekfraziy tipologija; tirti, kaip A. Nykos-Nililino poezijoje formuojamas
hipertekstinis rySys; konceptualizuoti ekfrasting analizuojamy eiléras¢iy prigimti, gilintis,
kaip kuriamas kalbinio vizualumo matmuo bei kaip jis saveikauja su idéjiniais teksty
turiniais. Tyrimo objektu pasirinkti eilérasciai, kuriuose intermedialus dialogas itin ryskus:
La Baigneuse, Fragonard, Picasso: Mergaité su plazdanciu balandziu ir aklas Minotau-
ras, L’embarquement pour Cythere, Veidas: detalé is Francisco de Goya y Lucientes El
manicomio, o Casa de los locos.

Bandant apibrézti, ka laikyti intermedialumu, nuomonés poliarizuojasi, todél in-
termedialumo savoka humanitariniame diskurse neturi vienodos definicijos. Viena i§
apibrézties problemy, kurig jvardijo intermedialumo tyrinétoja Irina Melnikova, susijusi
su intermedialumo ir intertekstualumo savoky statuso klausimu (2016: 28). Aiskindamasi,
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kuri savoka — intermedialumas ar intertekstualumas — numato platesne kiiriniy imti,
1. Melnikova cituoja Wernerj Wolfa, kuris intertekstualuma mato kaip viena i$ intermedi-
alumo atSaky (2016: 28). Taciau tyrinétoja atkreipia démesj 1 tai, kad struktiiralistiniame
ir poststruktiiralistiniame humanitariniame moksle ,,tekstais vadinami paveikslai, filmai,
muzikos kiiriniai, reklama ir pan.* (Ten pat: 28), todél néra visiskai tikslinga kalbéti apie in-
termedialumo ir intertekstualumo hierarchija. Siame straipsnyje remiamasi struktiiralistiniu
teksto apibrézimu, tad intermedialumo ir intertekstualumo savokas pasirinkta vartoti
sinonimiskai. A. Nykos-Nilitino tekstai nagrinéjami sekant intermedialumo teoretiky Lau-
ros M. Sager Eidt ir I. Melnikovos koncepcijomis, leidZian¢iomis iSplésti analizés lauka.

Ekfrazés samprata ir tipologija

Nagrinéjant literattiros kiirinio ir dailés dialoga, viena svarbiausiy tampa ekfrazés
sgvoka, jprastai reiSkianti kalbing vizualaus meno kiirinio (paveikslo, skulptiiros, foto-
grafijos ir pan.) reprezentacija. Vis délto svarbu pazymeéti, kad nuomonés dél to, ka laikyti
ekfrastinés reprezentacijos objektu, iSsiskiria — ta akcentavo 1. Melnikova, pristatydama
Clauso Cliiverio teoring koncepcija, pagal kurig ekfrazé suvokiama ne tik kaip vizualaus,
bet ir kaip fiktyvaus kiirinio reprezentacija (2016: 91). Vis délto I. Melnikova pazymi,
kad tokia formuluoté yra kvestionuotina — §ios formuluotés perspektyvoje vartoti ekfrazés
terming nebéra tikslinga, nes ,,jis tampa tiesiog termino aprasymas dublikatu® (Ten pat: 91).
Realiai egzistuojancio vizualaus Saltinio reprezentacija susijusi su literatlirinio vizualumo
ir tapybiskumo aspektais, todél susidiirus su ekfraze, svarbu tirti, kaip ekfrastinio pobtidzio
tekste aktyvuojamas medijos keitimo judesys — ar tik temiSkai, perimant meno kiirinio
motyvus, ar ir formos atzvilgiu, kai hipertekstinis rySys aktualizuojamas ir per tapybiskumo
efekto kiirima. Emily Bilman teigimu, ekfrazés atsiradimas moderniuose eiléras¢iuose
1§ skaitytojo reikalauja ypatingy pastangy — uzpildyti spragas, kurias palieka vertimas i§
vienos zenkly sistemos i kita (i dailés i literatiirg) (2013: 9).

Ekfraziy tipologija pasitiliusi Laura M. Sager Eidt iSskyré keturis ekfrazés tipus —
pazymimaja [attributive], apraSsomaja [depictive], interpretacing [interpretive] ir draming
[dramatic]. Sios ekfrazés gali biiti aptinkamos poezijoje, romanistikoje, dramose ir filmuose
(Sager Eidt 2008: 44). Pirmasis ekfrazés tipas — pazymimoji ekfrazé — numato zodines
aliuzijas i vizualaus meno kiirinj pernelyg jo nedetalizuojant, meno kiirinys gali biiti tik
minimas arba aptariamas labai punktyriskai (Ten pat: 45). ApraSomoji ekfrazé pasizymi
i$samiu vizualaus meno kiirinio apraS§ymu — rySkinamos kiirinio detalés, jvairiis jo niuansai
(Ten pat: 47). Interpretacinéje ekfrazéje taip pat veikia apraSymo lygmuo, taciau Siame
ekfrazés tipe iSsiskleidzia didesnis transformacijos laipsnis — vaizdams, ateinantiems i$
meno kiirinio, suteikiamos papildomos reik§mes (Ten pat: 50). Paskutinis ekfrazés tipas —
dramin¢ ekfraz¢ — nurodo didZiausig nutolimg nuo reprezentuojamo meno kiirinio — vaiz-
dai dramatizuojami, jiems sukuriamas savarankiskas pasaulis (Ten pat: 56). Skirtis tarp
draminés ir interpretacinés ekfrazés néra didelé — abi ekfrazés pasiZymi interpretaciniu
judesiu asimiliuojant vizualaus kiirinio vaizdus, taciau draminés ekfrazés atveju galima
kalbéti apie gana radikalia transformacija, leidziancig kurtis visiSkai naujoms prasméms.
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Daugiavariantés ekfrazés steigtis

A. Nykos-Nilifino eilérastis La Baigneuse, vertinant ji intermedialiuoju aspektu, yra
itin problemiskas — jo pavadinime iSsiskleidzia nuoroda i daug paveiksly, pavadinty
Besimaudancioji (La Baigneuse, pavadinimai nezymiai skiriasi), kuriy centriné figiira,
kaip ir La Baigneuse tekste, yra besimaudanti moteris. Siais paveikslais laikytini: Jea-
no Auguste’o Dominiqu’o Ingreso La Baigneuse Valpingon, daug Pierre’o-Auguste’o
Renoiro paveiksly — Baigneuse blonde (egzistuoja du Sio dailininko darbai, nutapyti
1881 ir 1882 metais), Baigneuse assise (1883—1884), Baigneuse, nue assise (1895),
Baigneuse aux cheveux longs (1895-1896) ir t.t., Henri Manguino La Baigneuse, Jeanne
(1904), Henri Lebasque’o La Baigneuse, St. Tropez (1906) ir kiti — §i saraSa galima testi,
taCiau esminga pabrézti, kad A. Nykos-Nililino La Baigneuse atveju néra akivaizdziy
uzuominy | konkrety vieno dailininko kiirini — esminiu momentu tampa paveiksly kaip
intermedialiosios nuorodos radimasis. Remiantis Gerard’o Genette’o koncepcija, kurioje
numatoma, kad anksc¢iau sukurtas kiirinys yra hipotekstas (1997: 397), teigtina, kad
hipotekstu eilérastyje tampa besimaudancios merginos variantai tapyboje, su kuriais
tekste uzmezgamas hipertekstinis rySys. Laikantis sampratos, kad vizualaus kiirinio
zodiné reprezentacija yra ekfrazé, galima tarti, jog La Baigneuse generuojamas poetinis
vaizdas galéty buti daugelio minéty tapybos kiriniy ekfraze, nors paciame teksto kiine
néra palikta zymétyju nuorody, nukreipianciy i iSimtinai viena paveiksla. Susiduriama
su gana autentisku daugiavariantés ekfrazés atveju, kai literatiros kiirinyje vienu metu
reprezentuojama daug vizualaus pobiidzio darby.

Akcentuotina, kad eilérastyje steigiamos vaizdinés asociacijos, kurios daugiausia
susijusios su atspindéjimu:

Kai didelés ir mazos zvaigzdeés spindi

Ir gundo klysti per naktis toli,

Mergaité, kojas plaudama, sumindo

Meénulj ezero dugne, smély,

Ir brenda, mylimojo nesulaukus,

Zvaigzdynais vasaros nakties keistos.

Planetos krinta | melsvus jos plaukus,

Sietyns brolelis sviecia ant kaktos.
(Nyka-Nilitinas 1996: 130)

I8skleidziama atsispindéjimo izotopija: ménulis atsispindi ezere, planetos atsispindi
merginos plaukuose, o Sietyno zvaigzdés spindi jai ant kaktos. Matoma, kad visas tek-
stas sugeneruotas i§ vaizdiniy, o ne emociniy ar mentaliniy jung¢iy, todél galima daryti
iSvada, kad vizualusis lygmuo tekste aktyvuojamas kaip rezonuojantis su medija, { kuria
kreipiamasi. Svarbiausias klausimas, kuri kelia eilérastis, yra susijgs su zitréjimu ir
reprezentavimu. Visuose minétuose paveiksluose reprezentuojamas panasus (formaliai
zvelgiant — identiskas) siuzetinis turinys — regima moteris, dazniausiai pusnuogé¢, esanti
prie vandens $altinio. A. Nykos-Nilitino eilérastyje jvedama papildoma gija — teigiama,
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kad mergaité nesulaukia mylimojo, taigi bréziamas galimos meilés istorijos punktyras.
Vis délto svarbu akcentuoti, kad skaitymo strategija pasitilo ne pats tekstas, taciau jo
pavadinimas, skatinantis skaitytoja pamatyti daug paveiksly ir suvokti ekfrastinj teksto
pobtdi. Skaitytojas kvieCiamas tapti zitirovu, ta¢iau jam nesuteikiama nuoroda, nukreipi-
anti i viena konkrety tapybos darba; palickamas atviras klausimas, i kuri paveiksla —is viso
galimo La Baigneuse repertuaro — ziiiréti. Bendriausia prasme galima teigti, kad eilérastis
kelia vizualinio atvaizdo atpazinimo klausima ir demonstruoja galima reprezentacijos
variantiSkuma.

Prisitraukus literatiirini konteksta, La Baigneuse galima skaityti ir kaip teksta,
atsigreziantj | antikinio mito lauka. Atspindéjimo motyvu tekste jvedama Narcizo
ir Echonés istorija! — mitologiniame Ovidijaus epe Metamorfozes i$siskleidzia save
isimyléjusio Narcizo, negalincio atitraukti akiy nuo savo atvaizdo Saltinio vandenyje,
ir ji nelaimingai isimyléjusios nimfos Echonés, kuri, nubausta Heros, gal¢jo kalbeti tik
atkartodama kity iStartus Zodzius, gija. Tarp Narcizo ir Echonés figliry galima matyti
atsiradusig prasming jtampa — Narcizas atstovauja regimam atvaizdui, Echoné — girdimam
atgarsiui. Zvelgiant i§ intermedialios perspektyvos, teigtina, kad Narcizas, atitinkantis
vizualyji, rodomgqji mena — tapyba, A. Nykos-Nilitino eilérastyje nerodomas, o Echoné —
rodoma eilérastyje kaip kankinama nelaimingos meilés Kitam, kuris §ioje interpretacijoje
atitinka vizualyji mena — tapyba. Sitaip eilérastis su intermedialiaja perspektyva susisieja
tiek formaliai, tiek temiSkai — daugiavariantés ekfrazés modelyje ivedus atsispindéjimo
motyva, antikinio mito siuzetas aktyvuoja skirtingy mediju salyti.

Matymas versus girdéjimas

Nuorodos i dailés diskursa kiek kitaip veikia eilérastyje Fragonard. Eilérascio pava-
dinimas v¢l tampa galimu skaitymo kodu — nukreipia i rokoko dailininka Jeana Honoré
Fragonard’a. Sekant nukreipties i J. H. Fragonard’a gija, matoma, kad i teksta itraukti
motyvali, kurie gali biiti interpretuojami kaip negrieztos nuorodos i dailininko paveikslus:
pavyzdziui, minimas billet doux—1J. H. Fragonard’o paveiksla Le billet doux, 1775 (Meilés
laiskelis), krinolinas — i$ paveikslo Le Baiser a la dérobée, 1788 (Pavogtas bucinys),
ziedai gali referuoti i ne viena dailininko paveiksla (daznai tapydavo géles) ir t. t. Atrodo,
kad pasirinkta generuoti poetinj siuZeta, kuris montaziskai atspindéty J. H. Fragonard’o
paveiksly motyvus:

Naktis — mergaité, Sviesq uzgesinus,

Ateina prieblanda slamédama gasliai,

Ir klausosi, kaip liiidnas klavesinas

Verandoj, po glicinijom, prazydusiom vesliai,

Senos grazuolés atminimuos aidi
Svelniu romansu, pilnu laimés ir Ziedy,

I' Uz §j pastebéta interteksta dékoju prof. Irinai Melnikovai — M. A.
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Ir Soka lieknos balerinos — raidés
Sesely miegancio dziaugsmingo billet dousx.
Aléjoj krapteli silkinis krinolinas;
Nubunda paukstis kranto qzuole,
Ir teka jo daina, tyra kaip vynas,
Meénulio nusviesta taky Zole.
<..>
(Nyka-Nilitinas 1996: 131)

Romantinio vaizdo kiirimas biidingas visai rokoko paradigmai, kurios pagrindinis
akcentas — gyvenimo kaip zaismo ir §ventés pabrézimas. A. Nykos-Nilifino poezijoje,
kaip yra pasteb¢jes L. Katkus, dazniausiai cituojami ne monumentalis, ,,sunkiasvoriai®,
taCiau Zaismingieji rokoko epochos paveikslai (2010: 184). Toks citavimas leidzia regéti
kontrasty poetika — egzistenciniai id¢jiniai turiniai ekfrastiniuose autoriaus eilérasciuose
apgobiami idiliska vaizdinija, atkeliaujancia i$ tapybos. Tai regima ir tekste Fragonard,
kuriame svarbi ne tik tapybiniu motyvy steigtis. Kaip yra atkreipes démesi M. Zvirgzdas
(2009: 261), teminiai akcentai déliojami tarsi sekant fragonariskaja paradigma. Panasiai
kaip ir dailininko paveiksluose, kurivose vaizduojami zaismingi, koketiski, romantiski
siuzetai, A. Nykos-Nilitino poetinio siuzeto gija apsiveja aplink J. H. Fragonard’o teminius
laukus. Vis délto autorius zengia kitoki zingsni nei vien tik rokoko jvaizdziy imitavimas,
todél norisi nesutikti su M. Zvirgzdu, teigusiu, kad eilérastis nieko neaiskina ir , sukelia
puosnumo, dekoratyvumo isptidi“ (2004: 322). [siskaicius i teksta aiskéja, kad greta i$
rokoko tapybos ateinanéiy jvaizdziy, kurie formaliai galéty palaikyti M. Zvirgzdo minéta
dekoratyviaja plotmg, vyksta vizualios vaizdinijos jgarsinimo judesys — metaforiskai
kalbant, muzika ,,jjungiama‘ jau pirmoje strofoje (klausosi, kaip liidnas klavesinas) ir
skirtingomis garsinémis formomis i$siskleidzia visose kitose: aidi svelniu romansu, teka jo
daina, tyra kaip vynas, maudosi, panirusi j <...> romantiskos dainos lasus. Akivaizdu, kad
eilérastyje aktyvuojamos dvi linijos — vizualioji ir akustiné. Vizualioji plotmé yra susijusi
su nuorodomis i J. H. Fragonard’o tapyba ir { puoSniaja rokoko paradigma apskritai, o
akustinis lygmuo i8ryskéja per garsiniy motyvy iSkloting. Nuorody i dailininko paveikslus
nereikéty suvokti kaip sekimo jo linija norint verbaliai iliustruoti J. H. Fragonard’o vaiz-
dinijos turinius. Kai semantine teksto jungtimi tampa garsas, kuris sujungia visas strofas,
tarp vaizdo ir garso kuriama reikSminé jtampa. Nors biity netikslu kalbéti apie hierarchijos
ar preferencijos steigti, matyti, kad eilérascio iSeities taskas susijes su muzika — atbégusi
ragana (pastebétina, kad jos ivaizdis nesusijgs su fragonariskaja linija, taigi paskutinéje
strofoje nebelieka nuorody i dailg) maudosi panirusi { romantiskos dainos lasus. Galima
itarti, kad minima romantiska daina Zzanriskai lygi romansui, atsirandan¢iam pirmoje
eiléraicio strofoje. Siuo pozitiriu romanso Zanras jrémina teksto struktiira, kurioje iskyla
vizualioji, i J. H. Fragonard’a nutiesta gija; A. Nyka-Nilifinas, pasinaudodamas ver-
balumo galimybémis, jgarsina tekste generuojama vizualiaja linija. Taigi eilérastis, i$
pirmo zvilgsnio aktyvuojantis zifir¢jima (kviecia ieskoti fragonariskyjy motyvy), vidinés
struktiiros atrama pasirenka gird¢jimo paradigma, kuri sudramatina teksta ir iSskleidZia
akustinio pasaulio patyrimo galimybg.
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Ekfrazé kaip tiltas j biografing¢ plotme

Eilérastis Picasso: Mergaité su plazdanciu balandziu ir aklas Minotauras intertek-
stualiai kreipiasi i Pablo Picasso darbus — pirmiausia koncentruoja skaitytojo zvilgsni
1 dailininko grafikos darba Minotaure aveugle guidé par une filette dans la nuit, 1934
(Mergaité veda aklq minotaurq naktyje), i$ kurio A. Nyka-Nilitinas asimiliuoja mergaités
su balandziu ir aklo minotauro jvaizdzius. M. Zvirgzdas, analizuodamas §j teksta, teigia,
kad tai — eilérastis, kuriame 1 ,,poezijos diskursa ,,iSverciami* Picasso graviiiros vaizdai ir
figiiry kompozicija“ (2009: 273). Si mintis kvestionuotina, nes nors pirmasias dvi strofas
ir galima laikyti salygiSku P. Picasso grafikos jzodinimu, tre¢ioji strofa tam prieSinasi —
tai rodo net pakitusi jos struktiira, kurios poetika grista retoriniy klausimy artikuliacija.
P. Picasso kiiryboje minotauro vaizdinija yra ambivalentiSka (minotauro dvilypumas
slypi ir pacioje jo genezéje — pusiau Zmogus, pusiau bulius) — minotauras vaizduojamas
kaip agresorius / gundytojas (Minotaure violant une femme, 1933) arba, kaip minétame
piesinyje, nuolankus aklasis. P. Picasso tyrinétojo Johno Richardsono teigimu, minotauras
kiiréjo darbuose tapgs ne tik Ispanijos simboliu (Guernica, 1937), bet ir P. Picasso alter
ego (Richardson 2013: 50).

Kontekstualiai prisitraukus biografinius P. Picasso gyvenimo faktus, minétame
piesinyje, tapusiame A. Nykos-Nililino eilérascio intertekstu, matoma mergaités figiira
taip pat galima interpretuoti kaip sutraukusia { save du skirtingus veidus — Marie-Thérése
arba / ir anksti mirusios menininko sesers Conchitos, paveikusios jo gyvenimag. Susirgus
seseriai, P. Picasso pasizadéjo nustoti tapyti, jei tik ji i§gyvens (Richardson 2013: 49), o
seseriai mirus, menininka kankino kalté, kad mirtis ji islaisvino 1§ galimybés nustoti kurti.
P. Picasso tyrinétojas J. Richardsonas teigia, kad istorija apie sesers mirtj ir atlikta pazada
dailininkas pasakodavo tik savo gyvenimo moterims (Richardson 2013: 49-50), taip jas
ispédamas, kad jos, kaip ir Conchita, gali biiti paaukotos ant P. Picasso meno altoriaus.
Sis biografinis kontekstas leidia rastis motyvacijai, kodél Marie-Thérése ir Conchitos
vaizdiniai gali persilieti. A. Nykos-Nilitino tekste nuoroda i P. Picasso piesinj kalbina ne
mitologinius klodus, bet, pasitelkusi juos, biografini P. Picasso konteksta klausiant, kas
yra jo pieSinyje pavaizduota mergaité — dailininko meiluzé ar jo mirusi sesuo:

Nes kas yra Mergaité, vedanti j naktj

Aklg Minotaurq? Kas yra

Balandis, plazdantis jos rankoj,

Ir Minotauro snerviy linija,

Dviprasmiam skausmui lygi?
(Nyka-Nilitinas 1996: 233)

Id¢ja, kad klausimai kreipiasi i pieSini ir sieja ji su P. Picasso biografija, palaiko
ir minima Minotauro Snerviy linija bei dviprasmis Minotauro skausmas, Kuri atitikty
biografiné P. Picasso pazado situacija. Taigi eilérascio iSeities tasku tampa dailininko
biografijos momenty jzenklinimas, suteikiantis jiems poetinj pavidala. Jeigu tekstas biity
interpretuojamas zvelgiant vien i eilérascio ir gravitros paraleles, blity nutrinamas svar-

151



eISSN 2335-2388 Respectus philologicus

bus idéjy sluoksnis, koduojantis platesniy rysiy lauka, — tai, kad draminé piesinio ekfrazé
A. Nykos-Nilitino eilérastyje veikia kaip jungiamasis tiltas i P. Picasso biografija. Nors
intermediali perspektyva suteikia jrankius, leidziancius atrasti teksto ir Picasso biografijos
dialogo situacija, tapusia eilérascio iseities tasku, dera atkreipti démesi ir { vidines eilérascio
projekcijas. Galima tarti, kad ,,iSnaudojant™ P. Picasso biografijos konteksta, tekste keliami
universaliis egzistenciniai klausimai. Retoriniy klausimy poetika aktyvuoja regéjimo ir
suvokimo problema, kuri eilérascio pabaigoje taip ir neiSsprendziama. Eilérastis komponu-
ojamas eliptiskai, regima kalbéjimo registro kaita — subjektas pasirodo tik paskutinéje
teksto strofoje, kurioje jis identifikuojasi su zvejais. Santykis su pasauliu jtvirtinamas
stebint ir empatiskai patiriant: Ir mes, palike su zvejais ant kranto, / llgai dar verkéme
ir grqzéme rankas (Ten pat: 233). Simbolinés mergaités ir minotauro figiiros generuoja
kontrasta — mergaité savyje talpina viso pasaulio jéga: biidama /ir véjas, ir naktis, ir medis
(Ten pat: 233), todél ji pajégi vesti Minotaura, kuris, atsidlirgs greta jos, netenka galios
ir tampa nuolankiu. Paskutiniame eiléras¢io posme, kuris yra ir kulminacinis, palickama
biities paslapties gija — paslaptingos galios santykiai yra uzklausiami, bet ne paaiskinami.
Atsizvelgus P. Picasso konteksta, darytina iSvada, kad keliami klausimai gali biiti susij¢ su
kiirybos ir privataus gyvenimo santykiu, klausiant, ar /inija (t. y. — tapyba) gali perteikti
asmeninj skausma ir biities tragizmo pajautas.

Ekfrazé kaip sapnas

Eiléras¢io L’ embarquement pour Cythére pavadinime regima nuoroda i rokoko dai-
lininko Jeano Antoine’o Watteau paveiksla L embarquement pour Cythére?, 1717 (Kelioné
i Kiteros salq) leidzia galvoti apie intermedialaus rySio steigima. Buvo nutapytos dvi §io
paveikslo versijos, i$ kuriy viena eksponuojama Paryziaus Luvro muziejuje, kita— Berlyno
Sarlotenburgo riimuose. Abi jos priklauso J. A. Watteau i$plétotam galantisky $vendiy
(féte galante) zanrui, skirtam vaizduoti kilmingyjy pramogas gamtoje (Gardner, Kleiner
2014: 621). A. Nykos-Nilitino eiléras¢io pradzioje, pasirodzius laivo vaizdui, aptinkama
nuoroda | Berlyne esancio paveikslo varianta (tai vienas rySkiausiy paveiksly skirtumy —
Paryziuje eksponuojamame variante laivo buré néra nutapyta):

Sypsny Pajaco, miegancio ant slenkscio,
Zaismingy lipy, sapno iskreipty,
Siitbuoja moterys, kaip medziai lankscios,
Ir laivas plazda, neramus kaip Tu,

Fantazijos Saliy bures iskéles

Koncerte muzikos, rudens pilnos.

Siitbuoja moterys takais kaip gélés

Ir kaip laivai kelionés mélynos.
(Nyka-Nilitinas 1996: 132)

2 Pirminis paveikslo pavadinimas Le Pélerinage a l'ile de Cythére buvo pakeistas { L ‘embarquement pour
Cythere tik 1775 m., placiau zr. Perl 2008: 141.
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Eilérasc¢io pradzia suponuoja sapno situacija — miegancio Pajaco sapne veriasi
plastiSkas pasaulis: silibuojancios, lanks¢ios moterys, plazdantis laivas. Galima tarti,
kad plastisko vaizdo steigimas kuria intermedialyji rysi su J. A. Watteau daile ir ypac su
paveikslu L embarquement pour Cythére—menotyrininko Jedo Perlo jsitikinimu, Paryziuje
eksponuojamame variante matoma pastanga isSreiksti judéjima ir bangavima (2008: 139),
taigi paveikslas perteikia plastiska, labily, kintamumo iliuzija kurianti vaizda. Toks teigi-
nys patvirtina, kad A. Nykos-Nilitino eiléraStyje generuojama judéjimo izotopija atspindi
J. A. Watteau kiirybos braiza, — Sitaip tarp skirtingy medijy dialogas mezgamas vaizda-
vimo principu. Neatsitiktinai rySkiausia eiléras¢io linija tapusi meilés gija — abiejuose
J. A. Watteau paveiksluose nutapyta meilés deivé Afrodité (Berlyno variante jos skulpttira
itin iSraiskinga, Afrodités kiinas palinkgs i Sventés dalyvius). Geidulingumo ir meilés deivés
izenklinimai, kaip yra pastebéjusi Gintar¢ Bernotien¢, A. Nykos-Nililino poezijoje itin
svarbiis —jie susij¢ su vienu reikSmingiausiu autoriaus lyrikoje iSsiskleidzian¢iu Arkadijos
topu (2010: 55). Pazymétina, kad eilérasti L 'embarquement pour Cythére G. Bernotiené
priskiria tekstams, kuriuose regima arkadiskojo topo transformacija (Ten pat: 55).
Analizuodama tai, kaip A. Nykos-Nili@ino poezijoje perkuriamas vaizdas, literatirologé
gamtovaizdzio teatriSkuma —,,virtima iSgyvenimy scena“ (Bernotiené 2010: 47) —iSskiria
kaip bruoza, leidZianti vaisingai panaudoti dailés, muzikos ir kity kiiriniy citatas (Ten pat:
47). Tokia perspektyva persa id¢ja, kad kultiiriniai siuzetai A. Nykos-Niliiino poezijoje yra
naudojami kaip jungtys, leidzian¢ios metaforizuotai iSskleisti {vairius autoriaus kiiryboje
svarbius turinius — namy kaip prarasto rojaus metafora, vaikystés pasaulio mitologija,
tikrovés kaip amzinybés idéja, matymo dvasios akimis koncepta ir pan.

Pajaco figtra eilérasti intermedialiai susieja ir su kitais J. A. Watteau darbais — dai-
lininkas tapé commedia dell’ Arte personazus, kuriy vienu ryskiausiy laikytinas Pjero — sva-
jingasis klounas, tapes centrine paveikslo Gilles, 1719 (Zilis) figiira. Minétame paveiksle
melancholiskai atrodantis Pjero, apsirengges baltai, interpretuojamas kaip tabula rasa, ro-
dantis, kad ,,bet kas gali atsitikti* (Ten pat: 187). Nenuspéjamumo prada A. Nykos-Nilitino
eilérastyje pirmiausia kuria iliuzinés erdvés registrai — sapnas ir fantazijos. Sapnas zmogy
nukelia i kita tikrove, kurios pavidalai — efemeriski ir kintantys. Eilérastyje matoma, kad
Pajacui jie suteikia pasitenkinima —jis Zaismingai Sypsosi. Remiantis Pajaco kaip comme-
dia dell’Arte atstovo analogija, {domus pasikeitimas vyksta paskutingje eiléraScio strofoje:

Ir taip uzgesta karnavalas parke,

Isplaukia minios kaukiy ir spalvy.

Tik juodas domino estradoj verkia.

Kad jos galva — graziausia is galvy.
(Nyka-Nilitinas 1996: 132)

Pjero turi mylimaja — zmona Kolumbina, kuri vercia ji kankintis, nes klouno meilé
nesulaukia atsako (Rudlin 1994: 136). J. A. Watteau paveiksluose $alia $iy dvieju veikéju
atsiranda ir kitas rySkus commedia dell’ Arte personazas Arlekinas — linksmasis Kolumbinos
meiluZis ir juokdarys (pavyzdziui, jis tapgs centrine paveikslo Arlequin empereur dans la
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lune, apie 1707, figiira). Si A. Nykos-Nilifino eilérastj analizaves Kestutis Nastopka kalbéjo
apie klouno Pjero figliros svarba tekste (2010: 19), taciau placiau Sios idéjos neisskleidé.
Vis délto manytina, kad pirmoje strofoje minima Pajaca reikéty identifikuoti ne su Pjero,
bet su Arlekinu — Zaismingai nusiteikusiu juokdariu, atsidavusiu sapny karalystei. Svarbu
pabrézti, kad paskutiniame eilérascio posme pasirodziusi verkian¢io domino figiira neturi
nieko bendro su J. A. Watteau paveiksluose nutapytu spalvingu kostiumu apsirengusiu
ir linksmu Arlekinu, todél galima manyti, kad verkian¢io domino figiira yra nuoroda i
litidnaji klouna Pjero, nesulaukiantj meilés i§ Kolumbinos. Tai, kad verkiama dél moters,
patvirtina ir paskutinéje eilérascio eilutéje minima moters galva, graziausia is galvy. Meilés
linija palaiko ir pirmos dvi strofos, kuriose paminimos sitibuojan¢iy motery figtiros —
jos rodosi Pajaco sapne. Moteriskumas tekste igaves subtily erotinj atspalvi pabréziant
motery kiiniSkuma — iSkeliamas moters kaip gélés topas. Moterys patenka { sapniska,
nerealig erdve — taip aktualizuojamas efemeriSkumo matmuo. Paskutinis posmas leidzia
matyti i$¢jima i$ sapno erdvés, kurig simboliskai itvirtina pasibaigusio karnavalo vaizdas
ir iSplaukiancios kaukés ir spalvos. Eilérascio kompozicija pagrista perspektyvu kaita —
commedia dell’Arte paradigma aktualizuojama jzenklinant skirtingus i§ jos ateinancius
veikéjus, kurie eilérasti leidzia skaityti kaip daugiabalsiska.

Trecioje eilérascio strofoje aptinkamos kelios aliuzijos, punktyriskai nukreipiancios
1J. A. Watteau paveiksla L’ embarquement pour Cythere. Pirmiausia tai aZuolo figiira: Ir
qzuolas vél slama kaip vaiduoklis (Nyka-Nilitinas 1996: 132). Antra, galima galvoti, kad
grojancio fauno figiira atspindi karnavaliska Sventés atmosfera: Ir faunas daineles jam
ima piist (Ten pat: 132). Aliuzijos i paveiksla atsiduria eilérascio viduryje. Taip A. Nykos-
Nili@ino tekste generuojamas dvikryptis rySys — eilérascio pavadinimas kreipia iJ. A. Wat-
teau tokio paties pavadinimo paveiksla ir leidzia galvoti apie ekfrastini teksto pobiidi.
Taciau eilérascio pradzia ir pabaiga susijusi su commedia dell’Arte personazy drama, kuria
galima laikyti centrine eilérascio asimi: Pajacas atsiduria maloningos iliuzijos — sapno —
erdvéje, kurioje veikia grazios moterys, tac¢iau pabudus i§ sapno uzggsta karnavalas ir
lieka, kaip regima eilérascio pabaigoje, dél moters verkiantis domino.

Eilérasti L’ embarquement pour Cytheére analizaves K. Nastopka ji interpretavo kaip
teksta apie prarastg laika. Pasak literatiirologo, eilérastyje regimi rudens, vakaro, uzgesusio
karnavalo {vaizdziai koduoja pabaiga ir neiSsipildyma: ,,Slenkstis, skiriantis realybg nuo
sapno, licka neperzengtas* (2010: 20). Tokia interpretacija, sitilanti eilérasti skaityti kaip
atveriantj sapno erdvés modusus, jame implikuotus kultlirinius siuzetus leidzia matyti
kaip perfiltruotus per interpretacinj tinklg ir palaikanc¢ius dvigubos realybés idéja. Kaip
meno tekstai néra tiesioginis realybés atitikmuo, taip ir eilérastyje generuojamas vaizdas
nepretenduoja i fikcing realybe — slapstymasis kultliriniais siuzetais ¢ia kaip tik stiprina
fantazijos ir sapno artikuliacija. Jeronimas Zemkalnis [Algirdas Landsbergis] §i A. Nykos-
Nilitino teksta traktavo kaip J. A. Watteau paveikslo kopija, neperteikiancia ,,puikios
Watteau paveikslo kompozicijos™ (1954: 231). Su tokia nuomone nesinori sutikti, nes
atlikus teksto analizg paaiskéjo, kad eilérasciu nesiekta sukurti nuoseklios J. A. Watteau
paveikslo L’ embarquement pour Cythére ekfrazés. Interpretuotina, kad paveikslo vaizdinija
pateikiama kaip commedia dell’Arte personazo sapnas. Taigi susiduriame su draminés
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ekfrazes atveju, kai pavieniams vizualaus meno kiirinio motyvams suteikiamas naujas
gyvenimas — jie tampa Pajaco sapno dalimi.

Ekfrastinis sonetas

Soneto Veidas: detalé is Francisco de Goya y Lucientes El manicomio, o Casa de los
locos pavadinimas, kaip ir pries tai analizuoto eiléra$cio, byloja apie intermedialaus rySio
steigimg su minimu F. de Goyos paveikslu Casa de los locos, apie 1812—1819 (Beprot-
namis). Pavadinimo pradZioje skaitytojams suteikiamas savotiskas raktas — sufleruojama,
kad svarbi bus detalés poetika, kad pasirinktas nedidelis mastelis. Pavadinimas leidzia
manyti, kad minimas veidas — F. de Goyos paveikslo dalis. Paveiksle vaizduojami izo-
livotoje beprotnamio erdvéje chaotiskai iSsidéste atstumtieji — izvelgiamos iSkreiptos ju
veidy grimasos. Pirmasias dvi eilérascio strofas galima laikyti dramine paveikslo ekfra-
ze — A. Nyka-Nilitinas asimiliuoja kiirinio motyvus ir juos transformuoja:

AS gyvenu rusciam nesugrizimo labirinte,

Kur zéri vazos nuo tamsos apakusiy, géliy,

Kur milijardais is dangaus pavarge zvaigzdes krinta
{ tavo plaukus su negyvu drugeliu,

Tarp gotisky karaliy ir pamiSusiy penaty,

Suklaupusiy ties nusizudziusia namy ugnim, —

Ir taip kasdien Zengiu procesijoj dieny ir mety,

Ir skamba ausyse choralai, nykiis ir liiidni.
(Nyka-Nilitinas 1996: 93)

Analizuodamas §j eilérasti, M. Zvirgzdas tvirtino, kad ,,Goya’os paveiksle ,,Beprot-
namis‘ nematyti nei eilérastyje minimy zvaigzdziy, nei vazy su gélémis® (2009: 259),
taciau toks teiginys neatrodo teisingas, jei teksta vertinsime kaip draming ekfraz¢. Galima
tarti, kad pirmosios eilérascio eilutés biitent iveda i erdvélaiki, asimiliuota i§ paveikslo.
Nesugrizimo labirintas — tai izoliuotos erdvés, perteiktos F. de Goyos paveiksle, poetiné
interpretacija: labirinta galima suvokti kaip uzdara ir klaidinantj, i§ kurio nebéra i§¢jimo,
taigi 1 ji tik patenkama, bet atgal negriztama. Paveiksle Casa de los locos dominuojantis
nitrus spalvinis tonas A. Nykos-Nilitino tekste transformuojasi i géles apakinancios
tamsos vaizdin{. Zérin¢iy vazy motyvas tampa simboline tamsos priespriesa; pagal
tokia paciaq analogija konstruojamas zvaigzdziy, krintanciy { plaukus negyvu drugeliu,
tvaizdis. Abu Sie pavyzdziai rodo, kad Zéré¢jimas ir Zvaigzdés generuojami kaip turintys
juos nustelbiancias prieSybes — akluma ir mirti. Aklumo ir mirties topika susijusi su
F. de Goyos paveikslu — kai kurie beprotnamio gyventojai jame vaizduojami tarsi ak-
lieji, sunkiai besiorientuojantys erdvéje. Mirties, negyvumo démenis galima matyti kaip
interpretacini A. Nykos-Nilitino gesta — F. de Goyos paveikslo erdvé regima kaip mirties
vieta, nes i$ jos nesugriztama (nesugrizimo labirintas). Pirmoji antrojo posmo eiluté yra
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tiesioginé nuoroda i paveiksla Casa de los locos, kuriame nutapyti karalius vaizduojantys
zmonés su skeptrais ant galvy. Eilérastyje karaliams priskirtas epitetas gotiski grei¢iausiai
susijes su F. de Goyos paveikslu specifika — dailininko pieSiniai pasiZzymi niiiria, Siurpa
keliancia gotikine atmosfera, kuri eilérastyje koduojama aklumo, negyvo drugelio ir
negyvo veido jvaizdziais. Penatai, romény mitologijoje simbolizuojantys namy zidinio
sergétojus, eilérastyje jvardijami kaip pamis¢ — toks ivardijimas tampa suirusios tvarkos
zenklu. NusizudZiusiy namy ugnis atitinka semantini negyvo drugelio lauka, tod¢l galima
kalbéti apie mirties izotopijos steigima. Sia izotopija palaiko tre¢iajame posme minimos
palaidotos simfonijos ir atomazga — negyvas veidas: AS meldziuosi skausmo antifonom /
Uzgesusioje dvasioj tavo veidui negyvam (Niliinas 1996: 93).

Pirmosios dvi eilérascio strofos, kuriose iSsiskleidzia punktyriskos intermedialios
nuorodos, yra draminé F. de Goyos paveikslo ekfrazé, pasizyminti stipriu refleksijos
laipsniu ir dailés kiirinio motyvy transformacija. Zvelgiant { tre¢ia ir ketvirta eiléras¢io
posma apie ekfraze kalbéti sunkiau — Siuose posmuose nebelieka tiesioginiy nuorody |
F. de Goyos paveiksla, iSlaikoma tik nitiri atmosfera. Tai, kad ekfrazé nebepratgsiama,
gali biiti interpretuojama kaip susij¢ su viena i§ soneto ypatybiy — teminiu posiikiu ar
poslinkiu, budingu italiSkojo tipo sonetams (Baldick 201: 239), kuriam priklauso ir
analizuojamas A. Nykos-Niliiino tekstas. Atsirémus { italiSkojo soneto kiirimo specifika,
ekfrazeés ,,nutrikima™ galima matyti kaip padiktuota soneto komponavimo taisykliy —
sestete jvesti pasikeitima.

Temos postikiu, nors ir labai nezymiu, A. Nykos-Nilitino eilérastyje galima laikyti
iSsiskleidusig prarasties linija, kuria palaiko palaidoty simfonijy ir prarasty dievy jvaiz-
dziai: Giliai po Zemémis palaidotom simfonijom / Ir skundais nepasotinusiems miisy
prarastiem dievam <...> (Nyka-Nilitinas 1996: 93). DidZiausia eilérascio itampa formuojasi
paskutinéje strofoje, atsiradus eilutei apie nenugalima troskuli myléti ir gyvent (Ten pat:
93), kuri semantiskai sudaro prieSpriesa uzgesusiai dvasiai ir negyvam veidui. Tekste
susipina A. Nykos-Nilitino lyrikai biidingi teminiai turiniai, susij¢ su egzistencija, laiko
tekme. ISkristalizuojama mintis, kad intensyviai iSgyventa akimirka lygi amzinybei, laiko
iSgyvenimas tampa subjektyviu: Ir taip kasdien Zengiu procesijoj dieny ir mety (Ten pat:
93). Kaip teigé laikq autoriaus poezijoje analizavusi Rita Tutlyte, ,,trukmés pozitriu inten-
syviai iSgyventa akimirka prilygsta amzinybei arba su ja konkuruoja (daznai nukeliama {
estetikos lygmeni)“ (2010: 93). Amzinosios tikrovés konceptas eilérastyje Veidas: detalé
is Francisco de Goya y Lucientes El manicomio, o Casa de los locos estetizuojamas bii-
tent dailés citatomis, ryskinant pasaulio kaip klaidaus labirinto topa. Eilérascio pradzioje
iSsiskleidziantis erdvés apraSymas tampa prarasties, negriztamumo biisenos metafora.
Darytina iSvada, kad F. de Goyos paveikslo ekfrazé tampa jvestimi, padedancia aktualizuoti
pagrinding eiléraScio idéja, susijusig su biities tragizmu: net ir jauciantis geisma gyventi
zmogus priverstas susidurti su nuolatiniais mirties ir praecinamumo zenklais, kurie leidzia
suvokti, kad kiekvienoje gyvybéje yra uzslépta mirtis.
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ISvados

Intermedialiuoju aspektu analizuoti A. Nykos-Nilitino eilérasciai leidzia matyti skirtin-
gus su daile mezgamo dialogo variantus. Vienais atvejais $is dialogas tampa eiléraséiy
iSeities taSku, padedanciu atrakinti jy idéjinius klodus, o kitais atvejais atliecka papildoma
funkcija — tekstus sudramatina ir isteigia prasming jtampa. Abu Sie variantai numato
prasmés priaugio radimasi, nors kiekviename tirtame eilérastyje jis skirtingas. Nuoro-
dos i dailés diskursa tekstams suteikia prasmés priaugi visais atvejais aktyvuodamos
vis kitokias ziGiréjimo briaunas: kvieCiama zifiréti i skirtingai reprezentuojama ta pati
vaizda (La Baigneuse), i fragonariskaja paradigma klausant (Fragonard), piesini matyti
per dailininko biografijos prizme¢ (Picasso: Mergaité su plazdanciu balandziu ir aklas
Minotauras), regéti dviejy skirtingy istorijy susidiirima (L 'embarquement pour Cythere),
paveikslo kontekste reflektuoti biities tragizma (Veidas: detalé is Francisco de Goya y
Lucientes El manicomio, o Casa de los locos).

Taigi A. Nykos-Niliino poezijoje dominuojanti dramin¢ ekfrazé poetui leidzia
maksimaliai i$naudoti vaizduotg i§ vizualiyjy meno kiiriniy asimiliuojant motyvus ir
suteikiant jiems naujus pavidalus. Darytina iSvada, kad tapybos citatos padeda aktualizuoti
egzistencines situacijas, susijusias su bities prasmés, amzinybés, matymo / nematymo,
pazinimo, prarasties klausimais. Dailés siuzetai A. Nykos-Nilitino tekstuose leidzia
subjektui slapstytis — ekfrastiniuose eilérasciuose redukuojamas realus subjekto balsas,
o i§ dailés kiiriniy ateinanciy personazy pasitelkimas suteikia daugiaperspektyviskumo
galimybg — leidZia prabilti i§ skirtingy rakursy ir isteigti antrinés realybés lygmeni.

A. Nykos-Nilitino lyrikoje i$siskleidziantis meninis matymas yra itin organiskas ir
platus, gristas sintetinancia vaizduote. Egzistencija kontempliuojama pasitelkus kultiiring
paradigma, itraukiancia ne tik dailés kiirinius, bet ir mitus, archetipus. Kultira A. Nykos-
Nilifino poezijoje iskyla kaip iSraiska, leidzianti artikuliuoti vidines biisenas ir egzisten-
cinius klausimus. Intermedialios citatos néra dekoratyviniai inkliuzai — jomis mastoma,
jos struktiiruoja teksty forma. Aktyvus dialogas su tapybos kiiriniais ne tik padidina
semantinj teksty potenciala, taciau steigia ir dvigubo regé¢jimo perspektyva — kviecia
skaitytoja zitiréti | teksta ir ji supanti dailés konteksta.
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