Respectus Philologicus ISSN 1392-8295
2018, 33 (38), 166178 E-ISSN 2335-2388

Jurgita Kereviciené

Vilniaus universitetas

Kauno fakultetas

Kalby, literatiros ir vertimo studijy institutas

Muitinés g. 8, LT-44280 Kaunas, Lietuva

E. pastas: jurgita.kereviciene@knf.vu.lt

Moksliniai interesai: lingvistiné tipologija, multimodalumas, kognityviné lingvistika, audiovi-
zualinis vertimas, subtitravimas

Livija Grikietis

Vilniaus universitetas

Kauno fakultetas

Kalby, literatiros ir vertimo studijy institutas

Muitinés g. 8, LT-44280 Kaunas, Lietuva

E. pastas: livija.grikietis@knf-vu.lt

Moksliniai interesai: kognityviné lingvistika, multimodalumas, kino semiotika

MEILES EMOCIJU RAISKA AUDIOVIZUALINEJE PLOTMEJE

Audiovizualiniuose kitriniuose svarbus pasakojamas siuzetas, kuriamas vaizdas, nuo-
Saly nepaliekamos emocijos, jausmai, jy perteikimas, atpazinimas ir isgyvenimas. Filmy
kiiréjai, pasitelke pacias jmantriausias vaizdo ir garso priemones, siekia ne tik jtraukti
zitirovq § filmo istorijg, bet ir kviecia atpazinti veikéjy jausminius pokycius, pajusti jy
isgyvenimus ir suvokti jy emocing transformacijq. Pasitelkus kognityvines metafory ir me-
tonimijy teorijas bei pastebétas dominuojancias emocijy jkinijimo multimodalines rais-
kos priemones, Siame straipsnyje siekiama atskleisti su meilés jausmu susijusiy emocijy
konceptualizacijq filme ,, Malonus miestelis ** (Soderbergh, Ross 1998). Pirmoje straipsnio
dalyje aptariamos emocijos, jy samprata, tipai, su meile susijusiy emocijy somatiniai
aspektai, taip pat nagrinéjamos multimodalinés reiksmés konstrukcijos, jy audiovizuali-
né realizacija. Antroje straipsnio dalyje analizuojamos filme pastebéty su meile susijusiy
ryskiy emocijy — ekstazeés ir susizavéjimo — raiska bei jas atskleidziancios multimodalinés
metaforos ir metonimijos.

REIKSMINIAI ZODZIAI: multimodaliné metafora, multimodalinés raiskos priemo-
nés, audiovizualiné raiska, emocijy konceptualizacija.

Ivadas

Audiovizualiniuose kiiriniuose, kuriuose, be verbalinés informacijos, glaudziai susipi-
na vaizdo ir garso informaciniai elementai, zitirovai susipazjsta ne tik su veikéjy iSorinio
gyvenimo specifika, siuzeto linija, bet kartu gali pajusti, i§gyventi personazy jkiinijamas
vidines nuotaikas, permainas, jausmus ir emocijas. Vidinj pasaulj padeda atskleisti jvai-
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rios rai$kos priemonés ir jy kombinacijos. Sio straipsnio tikslas — pasitelkus multimoda-
liniy metafory ir metonimijy teorines jzvalgas ir pritaikomumo galimybes, atskleisti filmo
veikéjy meilés jausma brandinancéias emocijas, nustatyti jy konceptualizacija. Analizei
pasirinktas amerikieciy reZisieriaus Gary’o Rosso filmas Malonus miestelis (Soderbergh,
Ross 1998), i kurio kaip tyrimo objektas buvo atrinktos ryskiausiai neverbalinémis ir
verbalinémis raiSkos priemonémis isreikstos dvi su meile susijusios emocijos — susizavé-
jimas ir ekstazeé.

Siekiant atskleisti meilés konceptualizacija, i§ pradziy straipsnyje yra pristatomos
emocijos, jy samprata, biidingiausi pozymiai, R. Plutchiko sudarytas emocijy ratas. Vé-
liau apzvelgiamas multimodalumo reiskinys audiovizualinéje plotméje, tipiskiausios jo
raiSkos priemonés ir funkcijos audiovizualiniame tekste. Antroje straipsnio dalyje apta-
riami atlikto tyrimo rezultatai, susij¢ su meilés transformacijos sklaidos raiSka. Tyrimas
buvo atliktas taikant apraSomaja strategijg ir analitinj kognityvinés lingvistikos, susijusios
su emocijy konceptualizacija, metoda.

Multimodaliniy metafory ir metonimijy tyrimai sulaukia vis didéjanc¢io mokslininky
démesio. Nuo 2008 mety, kai savo studijoje C. Forcevillis pristaté konceptualiaja metafo-
ra ne vien tik kaip Zodin¢ kategorija, uzsienio mokslininkai atkreipé démesj i Sios me-
taforos multimodalumg ir jos vaizdine raiskg (El Refaie 2003, Fahlenbrach 2008, Ortiz
2011). Imta tirti multimodalinés metaforos suvokima per kiino kalba, aiskius rai§kos
signalus, ypac gestus (Cienki, Miiler 2008, Cienki 2010, Kappelhoff, Miiller 2011), tyri-
mams pasitelkta vaizdiné medziaga, pvz., reklamos (Caballero 2009, Forceville, Urios-
Aparisi 2009, Pollaroli, Rocci 2015) arba paveiksléliai, komiksy iliustracijos (El Re-
faie 2003, Teng 2009, Bounegru, Forceville 2011, Popa 2013). Vis délto multimodaliniy
metafory ir metonimijy, kuriy analizei taitkoma audiovizualiné medziaga, iSsiskirianti ne
tik kalbos, vaizdo, bet ir kitais raiskos elementais, studijos nepasiZymi gausa ir jvairove.
Kai kuriuose tyrimuose multimodaliné metafora yra empiriskai analizuojama kaip filmy
ir kity audiovizualiniy kiiriniy reik§més perteikimo ir komunikavimo priemoné (Rohdin
2009, Eggertsson, Forceville 2009, Ortiz 2011, Coégnarts, Kravanja 2012), filmy naraty-
vas (Monaco 2000) ar pagrindinis jausmy ir emocijy raiskos instrumentas (Fahlenbrach
2014, Kovecses 2000). Atkreipiamas démesys ir j atskiry filmuose issiskirian¢iy multimo-
daliniy metafory raiSkos elementy, pavyzdziui, juodos ir baltos spalvos, muzikos elemen-
ty taikyma (Molina Plaza 2015, Gabbard 2004, Machin 2011).

Lietuvos mokslininky, analizavusiy vertimo problemas, darbuose pastebéti tik kai ku-
rie audiovizualinés medziagos tyrimy aspektai. Multimodalinés metaforos yra tiriamos
ir aprasomos dazniausiai tik spausdintiniy arba trumpy vaizdo reklamy plotméje (Juze-
leniene, Sarkauskiené 2007, 2011; Sidiskyté 2015). Tadiau tyrimy, nagrinéjanéiy mul-
timodalines metaforas ir metonimijas, susijusias su emocijy raiska ir kaita per spalvas,
muzika ir kitas multimodalines raiskos priemones filmuose kaip audiovizualiniuose kiiri-
niuose, néra. Taigi, Siame straipsnyje bus pristatomi pirmieji bandymai pazvelgti i filme
konceptualizuojamas meilés emocijas per ryskiai i$siskirian¢ias multimodalines raisSkos
priemones.
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Emocijos ir jy ypatumai

Emocijos yra neatsiejama kiekvieno Zzmogaus gyvenimo dalis. Sgvoka ,,emocija“ pa-
prastai nurodoma viso organizmo reakcija, pasireiskianti fiziologiniu suzadinimu, iSrais-
kos veiksmais ir sgmoningu iSgyvenimu (Myers 2000: 465). Kitaip tariant, emocijos — tai
»vidaus judesys iSores link* (Filliozat 2001: 52), kuriam biuidinga tam tikra iSraiska, per-
teikianti aplinkiniams informacijg apie individo viding biisena, jam kylancius iS§gyveni-
mus ir atskleidzianti tai, kaip zmogus pats vertina susiklos¢iusig situacija, kaip i§gyvena
savo santykj su aplinka, daiktais, reiskiniais, kitais zmonémis ir pa¢iu savimi. Emocijos
yra kompleksinis psichinis reiskinys, susijes su trijy Saltiniy raiSkos signalais: fiziologi-
niais, psichologiniais ir elgsenos pokyciais. Fiziologiniai signalai, susieti su organizme
vykstanciais pakitimais, kiino kalba, veido iSraiska, gali suteikti informacijos apie as-
mens emocijos intensyvuma ir kokybe. Akivaizdziausiai emocijos raiskos signalus at-
skleidzia pakitusi Sirdies ritmo, kvépavimo, akiy vyzdziy pokyc¢iy, veido (iSraiskos) ir
kity raumeny grupiy suaktyvéjusi veikla. Pavyzdziui, ,,susijaudinus stipriau ima plakti
sirdis, supykes zmogus ima greiciau ir giliau kvépuoti, pakinta veido ir kiino judesiai,
aktyvéja jvairiy liauky funkcijos (teka asaros, prakaitas, seilés)* (Antiniené ir kt. 2005:
85), i8siplecia akiy vyzdziai, pasikeicia balso tonas ir garsumas. Psichologiniai emocijy
bruozai yra susij¢ su tarpasmeniniu sgmoningu emocijy iSgyvenimu, kuris apima asmens
patirtj, interesus, prisiminimus, mintis, asmenybés skirtumus, jutiminés sistemos ypa-
tumus ir kitokius psichologinius faktorius, lemianéius zmoniy emociniy reakcijy pana-
Siose ar vienodose situacijose skirtumus. Emocijy raiska taip pat glaudziai susijusi ir su
zmogaus elgesio pokyciais. ISgyvenant skirtingas emocijas, keiciasi ir asmens elgesys.
Akivaizdziausios su emocijomis susijusios atviro elgesio formos yra Saukimas, kam nors
smogimas, dury trankymas, pabégimas nuo $altinio ir pan. Apibendrinant galima daryti
i8vada, kad emocijos — tai psichologinés, fiziologinés ir elgesio reakcijos j situacija, jvy-
kius, mintis ir kitokias socialines veiklas, kurios padeda pazinti save, kitus ir tarpusavio
santykius.

Emocijy paleté yra labai jvairi: tai baimé, susierzinimas, neapykanta, nustebimas ir
pan. Ryskiausiomis jvardijamos pyktis, baimé, litidesys, dziaugsmas ir meilé. Atsizvelg-
damas j emocijy iSskyrimo problematika, R. Plutchikas (1980) sudaré¢ emocijy modelj,
nurodydamas pagrindines emocijas ir tai, kaip jos koreliuoja su teigiamomis ar neigiamo-
mis zmogaus iSgyvenimo biisenomis: dziaugsmas—liidesys, pasibjauréjimas—pasitikéji-
mas, baimé—pyktis, nujautimas—nuostaba. Pagal §j modeli emocijy intensyvumas nusako-
mas emocijy variantais, iSdéstytais apskritimo centre ir, prieSingai, emocijy intensyvumo
silpnéjimas nurodomas emocijy variantais apskritimo periferijoje (zr. 1 pav.). Pavyzdziui,
emocijy rato centre nurodomas jnirsis, maziau intensyvesné emocija — pyktis, dar silpnes-
né — apmaudas. Antrinés emocijos kaip susiformave jausmai yra nurodomos tarp pirmi-
niy: pavyzdziui, apmaudas ir nuobodulys sukuria agresyvumg, ramybé ir susitaikymas
perauga | meilg.
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1 pav. R. Plutchiko emocijy ratas

Saltinis: portalas Verslas.in. Prieiga: http://www.verslas.in/izvalgos/plutchiko-emociju-ratas/

R. Plutchikas teigia, kad pagrindinés emocijos, panasiai kaip spalvos, tarsi liejasi tar-
pusavyje, taip sudarydamos iSsamy zmogaus emocijy spektra. Pavyzdziui, meilés jausmas
apima tokias emocijas, kaip ramyb¢, Svelnumas, gerumas, palankumas, susizavéjimas,
pasitikéjimas, dziaugsmas, ekstazé. Kai vienos iSrySkéja, tampa nuolatinés, kitos gali tik
jas papildyti arba slopinti. Taciau tik bazinés emocijos (Siuo atveju aistra ir susizavéjimas)
yra susijusios su konkreciais aiskiais fiziologiniais ir elgesio poky¢iais, kuriuos filmy k-
réjai stengiasi adaptuoti savo kiiriniuose. Be to, sieckdami informatyvumo, akivaizdumo ir
tikrumo, tikédamiesi, kad ziGirovai perteikiamas emocijas tikrai gebés suvokti, pasitelkia
tiek verbalines, tiek ir informatyvias neverbalines priemones: spalvas, muzika, veido is-
raiSka, gestus ir pan.,! kurios audiovizualiniuose kiriniuose tampa tam tikrais multimoda-
linés raiskos instrumentais.

' Kaip pastebi Pease (2003: 32), psichologai ir neverbaliniy signaly tyréjai Mehrabianas ir Birdwhistelis akcen-
tuoja tai, kad bendraudami zmongs ,,zodziais (tekstu) perduoda vos apie 7 proc. informacijos, vokalu (balso tonas,
moduliacija, papildomi garsai) perteikia 38 proc., o neverbaliniais signalais — 55 proc. informacijos. Verbaliné tiesio-
ginio bendravimo dalis yra mazesné nei 35 proc., o daugiau nei 65 proc. informacijos perteikiama neverbaliniu biidu,
nes tikros zmogaus iSorés emocijos (veido mimikos, laikysena ir pan.) atsispindi pirmiau nei zodziai®.
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Multimodalumas kaip daugialypé meilés jausmo sklaidos priemoné

Verbaliniy ir neverbaliniy priemoniy kombinacijos, padedancios isreiksti vidinius poky-
¢ius, sukuria daugiasluoksnj, arba multimodalinj, naratyva. Remiantis S. Price’o, C. Jewitto
ir B. Browno teorinémis prielaidomis, padedan¢iomis atskleisti multimodaluma, pirmiau-
siai iSskiriama kalba, kaip viena svarbiausiy raiskos buidy (Price ir kt. 2013: 251), tada
nurodomi ir kiti svarbiis neverbaliniai multimodalinio teksto struktiiros elementai. Jy api-
bendrinimas pateiktas Zemiau esancioje schemoje (Zr. 2 pav.).

Multimodalinis tekstas

. | I I |
Kompozicija Veikéjai Veiksmai / | Figiros | | Spalvos |
procesai /\
Interaktyvis Pasyviis Keturkampiai Apskritimai

2 pav. Multimodalinio teksto struktiira
Adaptuota pagal Saltinius: Kress, Van Leeuwen 2001; 2006; O’Halloran 2004.

Pasak mokslininky, multimodaliniame tekste (puslapis, vaizdas ekrane ir kt.) yra svar-
bi kompozicija, turinti konkrecig struktiirg — jvairius tekstinius ir netekstinius elementus,
vaizdo bei teksto i§déstyma. Kompozicija taip pat atskleidzia skaitytojo, zitirovo jtraukimo
laipsnj, kuris iSreiSkiamas vaizdy dydziu, veikéjy vaizdavimu pirmame plane, tolesniame
arba fone, jvairiais atspalviais. Kitas svarbus multimodalinio teksto elementas — interakty-
viis ir pasyvis veikéjai. Pagal §j aspekta, multimodalinj teksta galima analizuoti atsizvel-
gus ] jvairius kintamuosius: i§vaizdg (pvz., ras€, apranga, akiy kontaktas), veiksmus, kon-
takt su kitais veikéjais (mazas ar didelis atstumas), aplinka (namy, darbo, atviros erdvés).
Parinktos spalvos, muzikiniai elementai taip pat gali turéti kelias funkcijas: parySkinti ar
retusuoti tam tikrg informacija, iSreiksti simbolines prasmes. Taigi filme, kaip tam tikrame
multimodaliniame tekste, audiovizualinio kiirinio mintis atskleidziama pasitelkus minétas
komunikacijos raiskos priemones ir jvairias semiotiniy priemoniy kombinacijas: sakytine
ar rasyting kalba, vaizdus, muzika, garsus, gestus, mimika, spalvas, apSvietima, kompozi-
cijas ir kt. (Thibault 2000: 311).

Viena i§ minéty vaizdiniy raiSkos priemoniy, atskleidzianciy veikéjy iSgyvenamas
emocijas, yra spalves. Kaip teigia M. Knowlesas ir R. Moonas (2004: 146), tai — svarbios
priemonés, padedancios uzfiksuoti filmo pasakojimg, perteikti neverbaling informacija.
Todél jos gali biiti laikomos verbaliniy ir neverbaliniy metafory susikirtimo tasku. Nuo
1930-yjuy, kai | filmus pradéti jtraukti spalvoti kadrai, jos dazniausiai buvo pasitelkiamos
kaip instrumentas iSreiksti tai, kas susije arba nesusije su realiais jvykiais. Filmy kiiréjai,
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pasitelke juodg ir baltg spalvas spalvotuose filmuose, sukurdavo kitokios, kartais jsivaiz-
duojamos realybés jausmg: prisiminimus, svajones ar sapny vaizdus.? Kinematografijoje
spalvos padeda sukurti tam tikrg psichologing auditorijos reakcijg, atkreipti démesj j svar-
bias detales, suteikti filmui i$skirtinj tona, atskleisti tam tikrus veikéjy bruozus ar emocijas
arba akcentuoti siuzeto pokycius, buisimas detales. Taigi spalvos ir jy savybés, pavyzdziui,
sodrumas, intensyvumas, grynumas gali zilirovui, skaitytojui suteikti papildomos never-
balinés informacijos ir taip konstruoti multimodalines metaforas bei metonimijas, susiju-
sias su perteikiamomis emocijomis.

Su audiovizualiniy teksty multimodalumu, kaip specifiniai minties raiSkos instrumen-
tai, yra glaudziai susijusios konceptualiosios metaforos ir metonimijos. Audiovizualinio
naratyvo suvokimo procese autoriy jkiinytas mintis Zitirovai, skaitytojai gali suprasti tik
susiedami kalbinius ir jutiminius (vaizdy, garsy, kvapy, lytéjimo) dalykus, nes, kaip paste-
bi M. Coégnartsas ir P. Kravanja (2012: 80), kine reikSmés sklaida yra uz prasminés kal-
bos riby. Toks reikSmés generavimas Cia pastebimas tada, kai tikrovés reiskiniai yra kon-
ceptualizuojami per multimodalinés metaforos, kurios tikslo (angl. zarget) ir iStakos (angl.
source) sritys yra iSskirtinai zenklinamos daugiau nei vienu raiSkos budu (Eggertsson,
Forceville 2009), kada filmy ktréjy pasirinktos aiskios raiskos priemonés padeda koncep-
tualizuoti tikslo sritj. Biitent metaforizacijos metu akivaizdi tampa $iy sri¢iy sgveika, kai A
tampa B [TIKSLAS YRA ISTAKOS], o vizualinéje plotméje abstraktiis konceptai ir mintys
yra konceptualizuojami vaizdinémis kognityvinémis priemonémis, t. y. kai abstrakéioms
kategorijoms yra priskiriami konkreciy kategorijy pozymiai. Taigi filmo kaip audiovizua-
linio teksto kalba yra veiksmingas ir kartu subtilus minties perteikimo buidas, kurio galia
susijusi su platesniu bei gilesniu Zzmogaus ir jj supancios aplinkos suvokimu.

Meilés emocijuy konceptualizacija filme Malonus miestelis

Meilés konceptualizacijos tyrimui pasirinktas amerikie¢iy rezisieriaus Gary’o Rosso
filmas Malonus miestelis (angl. Pleasantville (Soderbergh, Ross 1998). Siame audiovizua-
liniame kiirinyje pasakojama apie 1990 metais JAV gyvenancius paauglius Deividg ir jo
seser] Dzeniferg, kurie vieng vakarg yra netikétai ,,jtraukiami® j svetainéje stovintj televi-
zoriy ir jkalinami populiariame Se$tojo deSimtmecio nespalvotame televizijos seriale Ma-
lonus miestelis. Fikciniame pasaulyje gyvenimas yra paprastas: ¢ia nuolat Sviecia saulé,
visi turi darbus, graziai rengiasi, Sypsosi, niekas nesipyksta, sutuoktiniai miega atskirose
lovose, stropiai atlieka stereotipinius vyro ir Zmonos kasdienius vaidmenis. Visi atrodo
patenkinti savo nesudétinga kasdienybe ir niekam nekyla klausimy, kodél, pavyzdziui,
¢ia niekada nelyja arba kas yra uz jy miestelio riby. Kitaip tariant, Maloniame miestelyje
visi —jauni ir seni — gyvena laiminga, jiems jprasta, be jokiy poky¢iy ar vidiniy sukrétimy
Hsterily™ gyvenimg. Tame iSgalvotame pasaulyje paauglius pasitinka mylintys ir ripes-

2 Pavyzdziui, Wimo Wenderso filme Troskimy sparnai (1987) nespalvotos filmo scenos ,,pasakodavo® jvykius,
matomus angelo akimis. Kai pagrindinis veikéjas Damielis vél tampo zmogumi, filme vaizduojamas pasaulis jgijo
spalvas, tarsi grazindamas zitirova j jam artimg tikroviska pasaulj.
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rezultaty. Taciau kito pasaulio atvykéliai sutrikdo jprastg gyvenimag ir Zmonés susiduria
su dar nepatirtais iSgyvenimais ir emocijomis, ima keistis, panaséti j Siuolaikinés visuome-
nés individus. Filme vaizduojamas fikcinis pasaulis tarsi pradeda skilti i dvi dalis: jprasta
ir naujg. Siekdamas sukurti aiSkig ano ir $io pasaulio atskirtj, rezisierius pasirenka spalvy
zaisma: tai, kas yra idiliska, nusistovéje, nekintama, yra vaizduojama nespalvotai, o jaunuo-
liy suzadinti veikéjy vidiniai pokyciai ir su jais susijusios kitokios situacijos koduojamos
spalvomis. Kitaip tariant, kai Malonaus miestelio gyventojai i§gyvena dvasinj, emocinj ar
kognityvinj virsma, jie patys ir jy iSorinis pasaulis taip pat pasikeicia: tampa spalvoti. Be to,
filmo Malonus miestelis veikéjams, kaip ir visiems zmonéms, nesvetimos ne tik teigiamos
bei neigiamos intensyvios emocijos (pyktis, jnirsis, aistra, ekstaz¢), bet ir silpnesnés emoci-
jos, pirminiy emocijy deriniai: baimé, susizavéjimas, nuostaba, gailestis ir pan.

Po filmo perziiiros pastebéta, kad nemazai démesio kino juostoje skiriama meilés ir
draugystés jausmams ir su jais susijusioms dziaugsmo, pasitikéjimo, susitaikymo, susiza-
véjimo ir ekstazés emocijoms (pagal R. Plutchiko emocijy rata). Ryskiausiai atskleistas
ekstazés, stipraus emocinio suzadinimo pajautimas ir jkiinijimas. Remiantis psichology
jzvalgomis, ekstazei paprastai biidingas begalinés laimés ir pasitenkinimo pojiitis, savi-
kontrolés praradimas, tam tikras ,,iSéjimas i§ saves®, kartais patiriamas orgazmas. Tai gali
biiti traktuojama net kaip tam tikra transo busena. Vertinant zmogaus kiino signalus, $ia
emocijg padeda pazinti tam tikri ryskis fiziologiniai pozymiai (pakiles kraujo spaudimas,
suaktyvéjes kvépavimas) ir elgesio pakitimai (ritmingi judesiai, aimanos arba intensy-
viis i§gyvenamg potyr] zymintys jaustukai, suSukimai ir pan.). Audiovizualinéje plotméje
§i emocija zitirovams atskleidZziama per aktoriy kiino kalba, garso, vaizdo ir verbalinius
elementus (susukimus, jaustukus). Nagrinétame filmo fragmente ekstazés suzadinimas
prasideda, kai vieng vakarg ,,jdukra* Dzeniferé bando savo ,,jmotei Betei papasakoti
apie seksualinius santykius, patiriamas emocijas, o §i nesupranta uZuominy, neatpazjsta
nupasakoty emociniy iSgyvenimy. Beté gyvena jprastag XX a. 6-0jo deSimtmecio stereo-
tipinj Seimos moters gyvenima, yra dviejy paaugliy motina, pavyzdinga zmona ir namy

3 pav. Betés patiriama ekstazé 4 pav. Suliepsnojes medis
(Fragmentas 1S filmo Malonus miestelis; (Fragmentas 18 filmo Malonus miestelis;
Soderbergh, Ross 1998) Soderbergh, Ross 1998)
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Seimininké. Ji net nenutuokia, kad egzistuoja dziaugsmas ar meilé. Miestelyje prasidéje
poky¢iai, ,,jdukros* prisipazinimai ir niekada nepatirta emocija joje suzadina smalsuma.
Isigilinusi j DZeniferés uzuominas apie galimus biidus, kaip suzadinti naujg potyrj, vieng
vakarg Beteé vonioje patiria ekstaze.

ISgyvenama stiprig ekstazés emocijg zitirovai gali atpazinti i§ Betés fiziologiniy kiino
pozymiy — praviros burnos, padaznéjusio kvépavimo, kylanc¢iy antakiy, iSplésty akiy (Zr.
3 pav.), verbaliniy aspekty (pasikartojanciy jaustuky), garsiniy ir vaizdiniy raiskos prie-
moniy (stipréjancios balso intonacijos, intensyvéjanciy muzikos garsy, dinamisky vaizdy,
kameros priartinimo prie Betés veido). Be to, pasitelkdamas multimodalines raiskos prie-
mones (spalvas, muzika, garsus), filmo rezisierius akcentuoja ekstazés kaip ypac stiprios
energijos stiprumg ir galig. Tai filmo fragmentas, kai Betés kulminaciniame emocijy taske
iSgyvenamos biisenos jéga medyje iplieskia ugnies fakelg (Zr. 4 pav.). Pirmiausia, vizualiai
ekrane sukuriamas §io momento kontrastas tarp bespalvés aplinkos ir oranzinés spalvos.
Taip atkreipiamas zitirovo démesys ] spalvinj elementg — ugnj, metaforiskai atspindintj
patiriamos personazo emocijos intensyvumo galig. Be spalvinés raiskos, svarbiis garsiniai
elementai. Stipréjant emocijos intensyvumui, keiciasi ir muzikinis fonas: nuo ramaus, léto
styginiy instrumenty kuriamo muzikinio fono pereinama prie garsé¢jancio, vis susiliejancio
su Betés aimanomis ir jaustukais, ir, galiausiai, sprogimo garsg imituojanciy baigiamyjy
muzikiniy akordy, po kuriy zitirovas girdi tik tyloje liepsnojanc¢io medzio garsus. Taigi,
ivertinus akivaizdzius veikéjos i§gyvenamos vidinés jtampos ir emocijos intensyvéjimo
momentus bei Kdvecseso (2000) jzvalgy apie emocijy konceptualizacija, galima daryti
iSvada, kad rezisierius linkes ekstaze konceptualizuoti multimodaliniy metafory seka:
EMOCIJA YRA SKYSTIS SUSPAUSTOJE TALPOJE, EMOCIJA YRA STIPRI FIZINE JEGA,
EKSTAZE YRA KARSTIS ir EKSTAZE YRA UGNIS. Aktyvi personazo emocija kiine suke-
lia spaudima, o kai $is tampa toks stiprus, kad jo nejmanoma sulaikyti, kai talpa (kiinas)
persipildo, emocija i§siverzia iSorén fizine jéga — deginanc¢ia ugnimi.

Cia ugnis taip pat asocijuojasi su §viesa, prabudimu, tam tikra biisenos transforma-
cija, todel Zitrovas gali numanyti, kad filme veikéja patyré vidinj virsma: viduje kazkas
suaktyvéjo, ,,isiliepsnojo” ir transformavo jos jprasta, nespalvota pasaulj. Filmo istorija
patvirtina pokycio faktg — nebepakeiciamg ar nebesuvaldomg, nauja veikéjos aplinka. Itin
svarbi raiskos priemoné, atskleidzianti emocijos transformacijg i$ neutralios j intensyvia,
yra spalvy kontrastas: filmavimo kamera nukreipiama tai j nespalvotg vonios aplinka, tai
vonios kambaryje Betés akimis regimus daiktus ir uz lango ant Sakos tupintj paukstj, kurie
staiga tampa spalvoti. Spalva jgaunantys daiktai perteikia ekstazés emocijos jkiinijimag ir
vidinj personazo virsmg. Taip zilirovo sgmonéje konstruojama dar viena multimodaliné
metafora VIRSMAS YRA SPALVA.

Greta nagrinétos intensyvios emocijos filme atskleidziama ir silpnesné, su meile susi-
jusi susizavéjimo emocija. Kuriant §j abstrakty koncepta (susizavéjimo emocija), pasitel-
kiami ir panasis, ir kiek kitokie, nei ekstazés, audiovizualiniai aspektai: spalvotas elemen-
tas (zaismingas roziniy ziedlapiy Sokis ir nespalvotoje Deivido rankoje atsiradgs rozinis
ziedlapis), ktino kalba (vaikinas parodo ziedlapj savo merginai, jy Zvilgsniai susitinka,
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ji droviai nusiSypso) ir Ettos James atlickamos Macko Gordono and Harry’o Warreno
romantiskos dainos ,,Pagaliau® (angl. “A¢ Last”), sklindancios 1§ automobilio grotuvo,
zodziai: ,,Pagaliau mane aplanké meilé, baigési vieniSos mano dienos, gyvenimas yra tarsi
daina®. I$ multimodaliniy raiSkos priemoniy zitirovas supranta, kad jaunuoliai patiria virs-
mg — jy gyvenime atsiranda nauja, susizavéjimo emocija, o roziniai ziedlapiai perteikia
emocijos trapumo, nekaltumo jsptdj. Kiino ir elgesio pozymiai skatina supratimg, kad
personazy Sirdyse uzgimsta emocija, kad ji dar silpna, ne tokia intesyvi. Kalbant apie
emocijy intensyvuma, pastebéta aiski tendencija, kad filme sukurtos multimodalinés me-
tonimijos atskleidzia personazo emocijy preliudijas, o multimodalinés metaforos skirtos
perteikti aiSkiau iSreik$tas emocijas. Tg galima pastebéti filmo siuZete, kai jaunuolis Bifas
pirma karta jsimyli ir grizdamas namo nespalvotame gélyne iSvysta raudong rozés zieda
(zr. 5, 6 pav.):

5 pav. Nustebes Bifas Zvelgia j roze 6 pav. Raudonas rozés Ziedas
(Fragmentas i$ filmo Malonus miestelis; (Fragmentas i8 filmo Malonus miestelis;
Soderbergh, Ross 1998) Soderbergh, Ross 1998)

Netikétai tamsiame fone jaunuolio pastebéta sodriai raudona roz¢é atskleidzia jsimylé-
jimo emocija, pakeitusig tiek veikéjo vidinj (iSgyvena dziugig, pakyléta biiseng), tiek ir
iSorinj pasaulj (atkreipia démesj i romantinius santykius, tampa atidus ir riipestingas). Be
to, iSskirdamas dar tik besiformuojancig susizavéjimo emocijg, rezisierius vaizdinémis
raiSkos priemonémis jas sieja su rozeés ziedlapiais ir konceptualizuoja meilés emocijas:
jsimyléjima — multimodaline metafora EMOCIJA YRA AUGALAS, susizavéjimg — mul-
timodaline metonimija SUSIZAVEJIMAS YRA AUGALO DALIS. Be to, remiantis vaizdi-
némis ir garsinémis filmo fragmento pateiktomis uZuominomis, gali biiti konstruojama ir
apibendrinamoji multimodaliné metafora SUSIZAVEJIMAS YRA TRAPUMAS.

Kino juostoje spalvy spektras ir rySkumas padeda atskleisti patiriamos emocijos in-
tensyvuma, o pasteliniai Svelnils atspalviai nurodo | personazy patiriamas silpnesnes
emocijas, galin¢ias transformuotis j daug raiSkesnius vidinius i§gyvenimus. Pavyzdziui,
scenoje, kurioje sninga roziniais ziedlapiais tuo metu, kai bejsimylinti pora atviru auto-
mobiliu létai vaziuoja zydinCiy vySniy aléja (Zr. 8 pav.) ir per radija klausosi lyriskos dai-
nos, zitirovui vizualiai perteikiama personazy vidiné transformacija: jy pilkoje aplinkoje
staiga atsiranda spalva. Si susizavéjimo scena nudazoma pasteline, $velniai roZine spalva,
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atskleidziancia, kad personazai dar tik pradeda patirti naujg jausma, kad emocija dar néra
labai intensyvi, todél ir spalva, atspindinti ta emocija, néra itin sodri (Zr. 7, 8 pav.). Galima
biity daryti iSvada, kad tokiu spalvos parinkimu, kai ziedlapiai tampa roziniai, o ne ryskiai
raudoni, bandyta atskleisti susizavejimo, kaip beuzsimezgancios meilés, emocija.

7 pav. RoZinés spalvos Ziedlapis 8 pav. Zydin&iy vy$niy aléja
Deivido rankoje (Fragmentas 18 filmo Malonus miestelis,
(Fragmentas 18 filmo Malonus miestelis, Soderbergh, Ross 1998)

Soderbergh, Ross 1998)

Atsizvelgus ] tai, kad susizavéjimo naratyvas kuriamas pasitelkus spalvas, galima teig-
ti, kad rezisierius audiovizualinj meilés emocijy tekstg sutvirtina bendra multimodaline
metafora VIRSMAS YRA SPALVA, kurios variacijoms taikomos tiek vaizdinés raiskos
priemonés (dinamiskas vaizdas, spalvos, neverbaliné kiino kalba), tiek ir garsinés raiskos
jrankiai (muzika, garsai, dainos, ZzodZiai, personazy kalba). Taigi, pagal intensyvuma, stip-
rumg meilés emocijos kino juostoje perteikiamos pasitelkus jvairias multimodalines rais-
kos priemones. Taciau biitent spalva, anot paties rezisieriaus, tampa svarbiausiu jrankiu,
atskleidziant veikéjy pirmg kartg patiriamas meilés emocines galias ir jauiamus potyrius
(Klein 1998).

ISvados

Apibendrinant teorines jzvalgas ir tyrimo rezultatus, galima teigti, kad emocijos yra
sudétingas psichinis reiskinys, kurj aplinkiniai atpazjsta i§ matomy fiziologiniy, psicho-
loginiy ir elgsenos pokyc¢iy. Kurdami filmus, reZisieriai stengiasi adaptuoti emocijas at-
skleidzianéius tiek verbalinius, tiek ir neverbalinius raiskos buidus, kuriuos zitirovai gali
lengvai atpazinti, suvokti ir taip jsijausti  filmo naratyva. Kadangi emocijy konceptualiza-
cijai parenkamos jvairios raiskos priemonés, tai filme kaip tam tikrame multimodaliniame
tekste audiovizualinio kiirinio mintis atskleidziama pasitelkus rezisieriaus sukurtas multi-
modalines metaforas ir metonimijas.

Multimodaliniam tyrimui buvo pasirinktos dvi su meilés jausmu susijusios emocijos:
ekstaze ir susizavéjimas filme Malonus miestelis. Tyrimo rezultatai atskleidé, kad akcen-
tuojant emocijy fiziologinius ir elgesio pozymius, analizuotos emocijos yra konceptua-
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lizuojamos kaip skystis arba medziaga uzdaroje talpoje, kuris, emocijai intensyvéjant,
kaista, pleciasi ir verziasi i§ talpos. Ekstazé kaip intensyvi ir ryski emocija filme sie-
jama su kars¢io ir ugnies pliipsnio konceptualizavimu, o maziau intensyvi susizaveéji-
mo emocija atskleidZziama konceptualiosiomis metonimijomis DALIS YRA VISUMA, o
SUSIZAVEJIMAS YRA AUGALO DALIS. Pastebéta, kad emocijy transformacijos raiskai
buvo pasitelktos jvairios ryskios verbalinés, vaizdinés ir garsinés multimodalinés rais-
kos priemonés — spalvos, filmavimo atstumas, vaizdo fokusavimas, vaizdiniy elementy
kompozicija, zodziai, muzikos elementai, padedancios zilirovui suprasti veikéjy iSgyve-
namas emocijas ir patiriamas transformacijas per multimodalines metaforas EKSTAZE
YRA UGNIS ir SUSIZAVEJIMAS YRA TRAPUMAS. Sias emocijas filme vienija bendra
multimodaliné metafora TRANSFORMACIJA YRA SPALVA. Spalvy atsiradimas atspindi
emocijy transformacija nuo neutralios iki intensyvios, kuriy proverzis kartu lemia ir vei-
kéjy vidinius pokycius.
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EXPRESSION OF LOVE EMOTIONS IN THE AUDIOVISUAL FIELD
Summary

Audiovisual work is significant in its narrative and created images. Conveyance, recognition and
experiences of characters” emotions are not disregarded. By using the most elaborated audio and visual
means, filmmakers try not only to involve the viewers in the film plot but also encourage them to
discover characters’ emotions and feelings, go through their experiences and perceive their emotional
transformation. This article aims at revealing the conceptualisation of transformation of characters’
love emotions in the film “Pleasantville”. Cognitive metaphor and metonymy theories as well as the
identified multimodal meaning making resources indicating the embodiment of prevailing love emotions
are applied in the analysis. Firstly, emotions, their notion, typology and somatic aspects of love emotions
are discussed. Then the focus is put on multimodal constructions and their audiovisual expression. The
empirical part of the article deals with the analysis of the most intense love emotions discerned in the
film, namely, ecstasy and admiration, paying the primary attention to the multimodal modes used to
reveal their conceptualisation.

KEY WORDS: Multimodal Metaphor, Multimodal Modes, Audiovisual Expression,
Conceptualisation of Emotions.
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