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_ WIDOK Z OKIEN EUROPEJSKICH POETOW
(PROBA ANALIZY POROWNAWCZEJ ,,OKIEN” STEPHANE'A
MALLARMEGO I GUSTAWA DANILOWSKIEGO)

Artykud prezentuje analiz¢ porownawczg dwéch wierszy francuskiego i polskiego poety pod jednakowo brzmigcym
tytutem ,Okna”. Oba utwory stanowiq poetycki zapis wysitku poszukiwania sensu ludzkiej egzystencji i préby
rozwikiania niejasnych zagadek bytu. Choc Stéphane Mallarmé i Gustaw Danitowski sq tworcami pochodzgcymi
z réznych, odleglych od siebie krajow, lgczq ich podobne przekonania, bliskie idealistycznemu $wiatopoglgdowi
symbolistow europejskich. Powoduje to, ze tematyka ich wierszy obraca si¢ wokot analogicznych problemow.
Podmioty liryczne méwiq o bolu, cierpieniu, rozpaczy i trywialnosci ziemskiego bytu; teskniq do wyrwania si¢ z

kregu ziemskiej egzystenciji, marzq o ucieczce od codziennosci i dotarciu do sfer nieskoriczonych (Absolutu).
Tytutowe ,okna” stanowiq dla obu poetow tajemniczq granice migdzy zyciem ziemskim a pozaziemskim. Ich
zmaczenie jest symboliczne: u Mallarmégo kojarzq si¢ ostatecznie ze sztukq i marzeniem, u Danifowskiego - z

widzeniem mistycznym.

SLOWA KLUCZE: symbolizm, modernizm europejski, poezja Mlodej Polski, transcendencja, Absolut, $mier¢,
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Przez jakie ,,okna” patrza poeci z dwdch réznych,
odleglych od siebie krajéw? Na ile podobne sa
ich $wiatopoglady poetyckie? W jakim znaczeniu
mozna méwi¢ o europejskiej tozsamosci mys-
lowej artystéw zZyjacych na przefomie XIX i XX
wieku? Czy symbolika identycznych tytuléw
wierszy ukrywa analogiczne sensy? Stowem: co
Iaczy, a co dzieli utwory poetéw tworzacych w
tym samym czasie, ale uksztaltowanych w
odmiennych etnicznie krggach kulturowych? Na
te i inne pytania prébuje odpowiadaé ponizsza
interpretacja, oparta na analizie poréwnawczej
Okien Stéphane’a Mallarmégo i Okien Gustawa
Danitowskiego.

Pomyst poréwnania wiersza Danitowskiego,
drugorzednego twércy modopolskiego (zupetnie
dzi juz jako poeta zapomnianego), z utworem

poglad symbolistyczny.

Mallarmégo, jednego z najwazniejszych i najwy-
bitniejszych przywédcéw szkoly francuskiego
symbolizmu, zrodzit si¢ z przekonania autorki, ze
wielojezyczna literatura europejska tworzy pewna
niepodzielng calosé, w obrgbie ktdrej widoczne sa
nie tylko oczywiste zaleznosci i zwiazki formalne,
ale takze wspdlne podstawy filozoficzne i ideowe.
Paralele te prowadza do operowania zbieznymi
motywami literackimi oraz do manifestowania
podobnych (a czasem wrgcz tozsamych) $wia-
topogladow artystycznych. Zwilaszcza w okresie
symbolizmu, kiedy wymiana wartosci literackich
byla bardzo ozywiona, pojecie Europy literackiej
jako wspdlnoty pogladéw artystycznych nie byto
pustym dzwigkiem.

Mdwienie o modernistycznej poezji polskiej
przetomu wiek6éw nie wydaje si¢ by¢ zreszta w
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ogéle mozliwe bez uwzglednienia szerokiego
kontekstu sztuki europejskiej. Opozycja: ‘tradycja
rodzima — wplywy zachodnioeuropejskie’ byta
przeciez jednym z podstawowych probleméw
dyskutowanych przez zbuntowane pokolenie
miodopolan, toczace burzliwe spory wokét
postulatu europeizacji sztuki polskiej.
Zagadnienie wplywéw obcych podjete na
nowo przez polskich modernistéw!, jako kon-
tynuacja refleksji krytycznoliterackich roman-
tyzmu, pojawio si¢ najwcze$niej w wystapieniach
publicystycznych znanego miodopolskiego
krytyka i thumacza, Zenona Przesmyckiego-
Miriama. W szeregu swoich artykuléw (po-
czawszy od publikacji w warszawskim ,,Zyciu”,
poprzez cykl Harmonie i dysonanse w ,,Swiecie”,
az do szkicow zamieszczanych na tamach
ekskluzywnej ,Chimery”) wyrazat on silne
poczucie wspélnoty z modernizmem euro-
pejskim. Twierdzit, ze wielkos$¢ sztuki narodowej
polega migdzy innymi na umiej¢tnej asymilacji
warto$ci wytwarzanych przez inne kraje oraz na
wykorzystywaniu inspirujacej roli wplywéw
obcych w kreowaniu ,,czego$ swojego”. Sprze-
ciwiat si¢ stanowczo zawezaniu kultury polskiej
do débr duchowych wiasnego kraju, ale jed-
nocze$nie ganit plytkie i bezkrytyczne nasla-
downictwo cudzoziemszczyzny. Uwazal, ze
przyswajanie wybranych pierwiastkéw kultury
europejskiej winno polega¢ na odpowiednim ich
przetwarzaniuw celu od§wiezania i
wszechstronnego rozwijania rodzimych gustéw
estetycznych. Umiejetne wykorzystywanie
wplywéw obcych prowadzito, jego zdaniem, nie

! Pisz¢ o tym szerzej we Wstgpie do ksiazki Zenon Przesmycki (Miriam) - prop

Kielce, 2000.

2 KONCZYNSK], Tad Gabriel d’A

tylko do rozszerzania literackich widnokregéw
wihasnego kraju, ale réwniez do czynnego wiacza-
nia si¢ w rozwdj pradéw swiatowych.

Miriamowski postulat szerokiego ,,otwarcia
okna do Europy” rozwijali, oczywiscie, takze inni
polscy modernisci. Jedng z ciekawszych pro-
pozycji programowych przynosit artykut Ceza-
rego Jellenty Cieplarnie bezducha, zamieszczony
w zbiorowych Forpocztach (z 1895 1.), w ktérym
krytyk zalecat polskim twércom zapoznawanie
si¢ z osiagni¢ciami awangardy europejskiej i pilne
obserwowanie zmian dokonujacych si¢ w lite-
raturach Zachodu po to, by zdoby¢ odpowiednie
sity do wyrwania si¢ z bezdusznej atmosfery, jaka
ogarng¢la kulture polska. Przystowiowa iskra
zapalna dyskusji, ktéra rozgorzata wokét problemu
europeizacji sztuki narodowej, nie stat si¢ jednak
ani szkic Jellenty, ani wczesniejsze teksty prog-
ramowe Miriama, lecz skromny artykut Tadeusza
Konczyniskiego z 1898 roku, przychylnie oce-
niajacy tworczo$¢ wodza wloskiej moderny,
Gabriela d’Annuzia?. Artykut ten sprowokowat
znany ciag polemik przedstawicieli starszego
pokolenia (S. Szczepanowskiego i M. Zdzie-
chowskiego)?, zadajacych ,dezynfekcji pradow
europejskich™ - z mitodymi modernistami
(L. Szczepariskim i A. Gérskim)3, opowiada-
jacymi si¢ za prawem do swobodnego korzystania
z bogatego skarbca kultury $wiatowej.

W tok dyskusji toczacej si¢ na progu XX w.
wokét problemu europeizacji sztuki polskiej
whaczyli si¢ réwniez wybitni twércy miodopolscy.
Kazimierz Przerwa-Tetmajer przestrzegat przed
stawianiem znaku réwnosci miedzy uleganiem
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g literatury P

io. In Glos Polski, 1898, Nr 37.

3 PIAST [SZCZEPANOWSKI, Stanistaw]. Dezynfekcja pradéw europejskich. In Stowo Polskie, 1898, Nr 14;
ZDZIECHOWSKI, Marian. Spér o pigkno. In Przeglgd Literacki, 1898, Nr 7.

4 OkreSlenie to pochodzi, oczywiscie, od tytutu artykutu S. Szczepanowskiego.

5 SZCZEPANSKI, Ludwik. Sztuka narodowa. In Zycie, 1898, Nr 9-10; GORSKI. Artur. Mtoda Polska. In

Zycie, 1898, Nr 15-16, 18-19.

6 PRZERWATETMAJER, Kazimierz. O mloda poezj¢ polska. In Zycie, 1898, Nr 12.



G. Legutko. WIDOK Z OKIEN EUROPEISKICH POETOW 77

obcym wplywom a nieptodnym ,odbijaniem
cudzych form jgzykowych, cudzych pragnien i
daznosci”®. Wilhelm Feldman wyrazat nadzieje,
Ze twoércy wspotczesni zdotaja przetransponowaé
podniety zachodnioeuropejskie ,,na krew i migzsz
podiug praw wiasnej indywidualnosci”’. Sta-
nistaw Brzozowski wystgpowat przeciwko od-
gradzaniu sztuki rodzimej od europejskiego zycia
kulturalnego ,parkanem, poprzez ktéry prze-
dostaja si¢ do nas tylko oddzielne galazki tego
wspaniatego lasu™8. Wactaw Berent, odpierajac
zarzuty konserwatywnych krytykéw, dotyczace
zaleznos$ci polskiego modernizmu od wzoréw
zachodnioeuropejskich, wskazywat na wielkie
osiagnigcia generacji polskich romantykéw, ktéra
»w zaleznosci od europejskiej mysli <...>
budowala spizowe podwaliny naszej w dziejach
sztuki odrebnosci™. W koricu, autonomii artysty
ijego praw do czerpania z wzoréw obcych bronit
Stanistaw Przybyszewski. Piszac o syntetycznym
charakterze kultury polskiej, wynikajacym ze
zdolnosci wehtaniania przez nia zdobyczy obcych
kultur i przetwarzania ich na co$ catkowicie
odrebnego i ,,swojskiego”, konstatowat on z
emfaza:

Alez oczywiscie! My$l Polska jest czgscig Mysli
Wszechswiatowej — przeciez nie tworzy jakiej$
egzotycznej oazy, chifskim murem odgrani-
czonej od wszystkich osciennych narodéw!®.

Przykltady mozna by mnozy¢, ale juz nawet
ten pobiezny przeglad stanowisk uzmystawia
jasno, ze w obrebie samego pokolenia Miode;j
Polski opozycja: ‘swojsko$¢ — europejskosé’ w
zasadzie nie istniata, zgadzano si¢ bowiem
jednoglosnie i bez zastrzezer na to, iz powinno
si¢ korzysta¢ z kultury Zachodu w sposéb
mozliwie najwszechstronniejszy i przyswajac z

niej to, co najwartoSciowsze. Europejska tozsa-
mos¢ literatury polskiej byla wigc dla twércow
przefomu wiekéw kwestia oczywista.

* ok ok

Poddane ponizszej interpretacji wiersze
francuskiego i polskiego poety laczy wiele, ale
tez i wiele dzieli. Danitowski nie nasladuje
Mallarmégo. Tak jak z reguly nie nasladowali
Mallarmégo poeci francuscy, ktérzy odwotywali
si¢ czgsciej do jego teorii niz wzorowali si¢ w
praktyce na jego poezji.

Uprzedzajac szczegétowa analize, wskazmy
na wstepie podstawowe analogie migdzy tekstami.
Podmiot liryczny w obu utworach znajduje si¢ w
sytuacji osamotnienia. Jego alienacja wynika ze
§wiadomego wyboru zamknigcia si¢ w sobie i
ucieczki od znienawidzonego Swiata, dlatego z
jednej strony uwazana jest za powéd do dumy, z
drugiej zas staje si¢ Zrodiem odczuwanej goryczy
i bolu ziemskiego istnienia. Z wiersza Mal-
larmégo, podobnie jak z wiersza Danilowskiego,
nie wynika prosty sens — jednoznaczne odczytanie
utworéw nie jest mozliwe, poniewaz wpisuja si¢
one w konwencje poetyki symbolistycznej,
przeksztalcajacej dane bezposrednio elementy
w znaki czego§ innego. Zasada méwienia nie
wprost — sugerowania sensow — jako zasada
twdrcza poezji symbolicznej proponuje poten-
cjalnemu czytelnikowi wspélna wedréwke w
nieznane i czgsto niepoznawalne. Jednoznaczne
rozumienie sensu zostato celowo przez obu
poetéw udaremnione po to whasnie, by zaprosi¢
odbiorcg do tej wedréwki, do wspéipracy w
budowaniu znaczen tekstu. Czytelnik nie jest wigc
prowadzony za reke do okre§lonego miejsca mysli
poetdw; ich utwory podsuwaja mu wiele refleksji

7 FELDMAN, Wilhelm. Drogi duszy. In Krytyka, 1901, t. 2, s. 2-3.
8 BRZOZOWSKI, Stanistaw. My miodzi. In Glos, 1902, Nr 50.
9 BERENT, Wactaw. Uwagi. In NIETZSCHE, Fryderyk. Tako rzecze Zaratustra. Ksigika dla wszystkich i dla

nikogo. Warszawa, 1905 (Dziela, t. 1), s. 47.

10 PRZYBYSZEWSKI, Stanistaw. Szlakiem duszy polskiej. Poznai, 1917, s. 112.
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niejasnych, a gtéwna idea zawarta jest w mglistym
polu znaczeniowym tekstu. Owa mglisto§¢
rozrzedza si¢ w zaleznosci od wrazliwosci
odbiorcy, jego wyobrazni, erudycji, Srodowiska,
w ktérym si¢ wychowat itp. Wiersze obu poetéw
nastawione s3 wigc na adresata otwartego na
rozumienie wielorakie; zachg¢caja go do kon-
tynuacji twérczego aktu poety wiasnym wysit-
kiem twérczym. To po pierwsze. Po drugie — owa
zamierzona wieloznaczno$¢ jest naturalnym
sposobem wyrazania ,niewyrazalnego”, préba
zasugerowania istnienia ,sfer tajemniczych”,
pozaziemskich, niepoznawalnych senséw onto-
logicznych czy metafizycznych. Zadaniem
odbiorcy jest zatem nie tylko rozszyfrowanie
ukrytych znaczen, ale takze bezposrednie
wkroczenie w sfer¢ zagadkowosci. Dzigki temu
wolno mu mysleé o takich nawet sensach tekstu
poetyckiego, ktdre nie lezaly w zamygle autora.

Jedli zas chodzi o generalne réznice miedzy
tekstami, to nalezy wst¢pnie zaznaczyé, ze u
Mallarmégo pojawia si¢ nieobecna w wierszu
Danitowskiego problematyka estetyczna. W
utworze polskiego poety natomiast wystepuje Bog
- nieobecny z kolei w poemacie francuskiego
mistrza. Mallarmé zastgpuje bowiem Boga —
poeta, obdarzajac ostatniego mocg kreacyjna:
gestem demiurga dokonuje on aktu stworzenia
nowej nad-ziemskiej (odrodzonej) istoty. Dalej,
u Danilowskiego tytulowe okna jawig si¢ jako
przedmiot konkretny (majg framugi, krate itd.) i
znajduja si¢ w $cisle okreslonej przestrzeni, ktéra
zamykaja §ciany domu. U Mallarmégo, choé okna
figuruja w tytule, bezposrednio z nim sasiadujaca
pierwsza czg$¢ wiersza oddala ich konkretyzacje
na skutek uzycia poje¢ synonimicznych: tafle,
szyby. W czesci drugiej pojawia sig, co prawda,
pojecie okien, ale przez zestawienie z epitetem
wszystkie traci swa konkretno$é, odrealnia si¢ i
nabiera znamion abstrakcyjnosci, ktéra poglebia
dalsze uogdlnienie - okna staja si¢ pod koniec
tekstu metaforg poezji lub mistyki (czy po prostu
poezji mistycznej).

Przyjrzyjmy si¢ blizej utworowi francuskiego
poety:
Znuzon smutkiem szpitala i kadzidtem wstretnym,
Co bije $rod banalnej firanek biatosci
Ku krzyzowi na murze nagim, obojetnym,
Konajqcy prostuje czasem stare kosci.

Zwloczy sig i - nie tyle, by rozgrzaé swe padlo,
le, by ujrzec storice na bruku - przyciska
Bialy zarost i twarz swq koscistg, wybladig,
Do szyb, gdzie blask wypala teczowe zjawiska.

Usta wyschie a zqdne nieb, lazuréw trunku,

Jak za miodu wdychaly skarb, swiezos¢ dziewczecqg,
Zatluszczajq w przecigglym, gorzkim pocatunku
Cieple i Isnigce tafle z radosciq zwierzecq.

Pijany, zZyje, zapomniat o olejach $wigtych,
Lekach, kaszlu, zegarze, tozu w ciemnym kqcie...
A gdy wieczor krwig zbroczy zreby dachéw Scigtych,
Oko jego, na sytym swiatlym horyzoncie,

Widzi galery zlote, pigkne jak tabedzie,

Spigce cicho na rzece z purpur i wonnosci

I kolyszgce Isnigce swych linii krawedzie

W ogromnej, wspomnieniami brzemiennej
gnusnosci.

Tak ja, zdjety ni kiem, wstretem do czi
Twardej duszy, co w szczgsciu brodzi Zycie cate
1 plugastwo rozkoszy zwigkszyé sig zacicka,
Aby je da¢ kobiecie karmigcej mu mate,

Pierzcham - i wszystkich okien czepiam si¢
przebojem,

Gdzie tylem si¢ do Zycia staje — i z zachwytem
Wich szybach, h rosy wiekuistej zdroje
Niesk §ci czystym
Przeglgdam sig - i nagle widzg si¢ aniolem!

Mrg i - czy szybg sztuka, czy mistyka - szczytnie
Odradzam sig¢, w diademie marzenia nad czolem,
Pod jakims$ dawnym niebem, kedy pi¢kno kwitnie!

1,

J ¢l
k h Switem,

Lecz biada! Rzeczywistosé jest panem: jej tchnienie
Iw tym pewnym schronieniu sciga mig i plami,
A gdy Glupota rzygnie nieczyste swe rdzenie,
Muszg Spiesznie zatykaé nos przed lazurami.

Niepodobnaz, o maje Ja, co znasz gorycze,

Rozbic szklo, przez potworu zelzone wszetecznosé,

1 skrzydly bez piér wzbic sig w sfery tajemnicze,

— Chociazby potem przyszlo spadac calg wiecznosé?
(tlum. Miriam)
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Wiersz ma budowe stroficzna, przestrzega-
jaca konwencji w zakresie regularnych ryméw
(przestawne, paroksytoniczne) oraz stalego
rozmiaru wersu (trzynastozgloskowiec), typo-
wego dla epiki lub liryki opisowej. Harmonijna,
jednolita forma kontrastujaca z wieloznaczna
tre$cig jest zabiegiem typowym dla poezji
Mallarmégo, ktéry uwazatl, ze ,,im bardziej
rozrzedzamy nasze treSci, z im cieriszej sa one
materii, tym usilniej musimy wiaza¢ je w wersy
uchwytne, wyraznie zarysowane i nie do zapom-
nienia” 1!,

Dwudzielno$¢ kompozycyjna tekstu (5 strof +
5 strof) odpowiada jego dychotomii seman-
tycznej: w pigciu strofach czesci pierwszej,
utrzymanych w konwenciji liryki opisowej (po-
$redniej), bohaterem lirycznym jest chory,
umierajacy cztowiek; w pigciu strofach cze¢sci
drugiej, stanowiacych osobista liryk¢ wyznania,
podmiot ujawnia si¢ bezposrednio w postaci ,,ja”
lirycznego, ktérym jest artysta. Calos¢ zamyka
formalnie (a zarazem mySlowo otwiera) pytanie
retoryczne. Wiaze si¢ ono bezposrednio z czgstym
w liryce Mallarmégo motywem milczenia!2. Brak
mowy (Swiadomo$¢ niewystarczalnosci czy
nieudolnosci jezyka) towarzyszy zazwyczaj
doswiadczeniu transcendencji, a caly analizowany
wiersz francuskiego poety (szczegdlnie jego czgsé
druga) jest przeciez, jak przystalo na utwor
symbolistyczny, nacechowany mysleniem mis-
tycznym. Totez wizje konajacego (strofa 4-5)
usytuowane s3 w szczegllnym czasie: w jakim§
nieokreslonym wieczorze. Ta charakterystyczna
pora (dzien przechodzacy w noc) koresponduje
z odchodzeniem z zycia ku $mierci, zapa-
daniem, unicestwieniem. Wazne, choé dyskret-
nie zaznaczone, sygnaly czasu w czgéci drugiej
(wiekuisto$é, nieskoficzono$é, dawne niebo,

wiecznos¢) sugeruja istotnosé tego, co pdzne,
dawne, nieprzemijajace.

Sytuacja liryczna w wierszu (przedstawione
»zdarzenie” w czesci pierwszej i towarzyszaca
mu refleksja podmiotu méwiacego w czesci
drugiej) realizuje typowy dla symbolistéw sche-
mat ontologiczny. Jego podstawa jest odwrét
od rzeczywistosci, ucieczka od ziemskiego
(pospolitego i trywialnego) zycia - od frazesu i
sztywnych konwencji powszednioéci, od jej
brutalnej i odrazajacej materialnosci — w strong
»tajemniczych sfer” Nieskonczonosci. Uzdro-
wienie konajacego dokonuje si¢ przez swoiste
oczyszczenie: chory zapomina o materii co-
dziennego doswiadczenia i odwraca si¢ od
wartosci praktycznych, od odczué i pragnien
przeci¢tnego cziowieka. Odwrét ten umozliwia
mu... umiejetno$¢ marzenia, ktéra czyni go
»poeta”. Poeta (ozdrowieniec) osiaga praw-
dziwg wolno$¢ wiasnie dziegki sztuce, dzigki
uruchomieniu kreacyjnej wyobrazni, za pomoca
ktorej usituje dociera¢ do ukrytych odniesien.
Mallarmé jest przekonany o tym, iz sztuka w
ogdle, a poezja w szczegblnosci, jest obszarem
unicestwiajacym marno$¢ rzeczywistosci,
terenem ocalajacym duchowo$é cztowieka z
»powodzi banatu” i trywialnej prozy zycia.
Sztuka umozliwia zatem ucieczk¢ ze skomer-
cjalizowanego $wiata. Swiadczy o tym cata druga
czes$¢ Okien. Ucieczka ta jednak ma swoja ceng:
tworczos¢ poetycka jest bowiem kontrastujaca
z zyciem normalnego spoteczenstwa anor-
malnoscia, dlatego poeta postrzegany jest przez
ludzi przecigtnych jako ,.chory”, jednostka
odchylona od normy.

Sfera idealna, ku ktdrej dazy poeta (i chory),
jest odwrdoceniem wszystkiego, co dane realnie.
Cechuje ja nieokreslono$¢ — stad w wierszu

' List S. Mallarmégo do R. Ghila z 7 III 1885 r. In FRIEDRICH, Hugo. Struktura nowoczesnej liryki, ttum.

E. Feliksiak. Warszawa, 1978, s. 162-163.

12 Poeta francuski nazwat kiedy$ poezje ,milczacym wzlotem w sferg abstrakcji”. In FRIEDRICH, odsylacz 11,

s. 166.
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Mallarmégo pojawia si¢ szereg enigmatycznych
poje¢, takich jak: ,teczowe zjawiska” (ktérych
blask wypala szyby) ,trunek lazuréw” (upijajacy
i ozywiajacy umierajacego), ,Swiatly horyzont”
(z kotyszacymi si¢ na nim zlotymi galerami),
»senne niebo” (nazywane rzeka purpur i won-
nosci), ,wiekuisty zdréj rosy” (obmywajacy
szyby z potwornej wszetecznosci), ,,Swit Nie-
skoniczono$ci” (ozlacajacy i oczyszczajacy szy-
by), ,wieczno$¢” (wraz z ,tajemniczymi
sferami”). Swiadomos$¢ istnienia »idealnej
krainy” zniewala podmiot liryczny do wzno-
szenia si¢ ku niej po to, by ostatecznie ponies¢
kleske. Zuchwate rozbicie szkla moze pro-
wadzi¢ tylko do samozatracenia (ostatnia stro-
fa), bowiem kontakt cztowieka (czujacego
glebiej i wrazliwego jak poeta) z transcendencja,
kontakt tu na ziemi, gdzie ,,Rzeczywistos¢ jest
panem” — jest z gruntu chyba nieosiagalny, a na
pewno niemozliwy do wyrazenia za pomoca
stowa poetyckiego, ktére okazuje si¢ niewys-
tarczalne. Przychodzi tu nieodparcie na mysl
fragment znanego wiersza Ch. Baudelaire’a
Skargi jakiegos Ikara:

Napréino-m chciat $réd nieskonczenia

Dotrzed, gdzie Srodek, kres lub dno;

Skrzydta mi gnq si¢, famig, rwq

Pod okiem jakims, co sptomienia.

(thum. Miriam)

Przez poemat Mallarmégo przewija si¢
podobna rezygnacja. Dazace ,,wzwyz” marzenia
chorego i wyobraZnia poety skazane sg na
niepowodzenie, pograzaja si¢ w niemoc, wracajg
tam, skad wyszly, pozostawiajac po sobie na
szybach tylko ... blask Absolutu (strofa 2) i ros¢
Nieskoriczonosci (strofa 7).

Utwor francuskiego symbolisty ma kilka
naktadajacych si¢ na siebie warstw znacze-
niowych. Sa to: historia konajacego, pre-
dyspozycje ,.chorej” wyobraZni, egzystencja
ziemska, kondycja poety i jego relacje z
doczesnoscia, zakres zdolnosci kreacyjnych

artysty, istota wiecznosci, tajemnice zaswiatow.
Ostatnia z tych warstw otwiera niepochwytne
wprost mozliwosci odkrycia i odtworzenia sensu
wszech§wiata. ,Dawne niebo, ke¢dy pigkno
kwitnie” ewokuje wspomnienie jakiej$ odleglej,
szczgsliwej przeszlosci, pozaziernskiej Arkadii,
do ktérej teskni poeta. Skrétowa i enigmatyczna
prezentacja owej tajemniczej przesztosci
przeciwstawiona jest drobiazgowej, konkretnej
i wielostronnej charakterystyce terazniejszosci:
nieczystej, §mierdzacej i gorzkiej. Zabiegom
synestezyjnym, stuzacym jej odtworzeniu,
towarzyszy stylistyka naturalistyczna — to ona
wiasnie oddaje w calej wyrazistosci trywialnos¢
i brutalizm powszednio$ci. Stad nagromadzenie
w tekscie takich okreslen i poréwnan, jak: Zycie
skojarzone ze smutkiem szpitala, wegetacja,
chorobg; stare ciato postrzegane jako ,padio”;
,usta wyschte a zadne nieb”; zathuszczajacy,
gorzki pocatunek; rado$¢ zwierzgca czerpiaca
swa rozkosz z przyjemnosci cielesnej; stadne
zycie filistra ,,z kobieta karmigca mu mate”;
wieczdr broczacy dachy krwia; brzemienna
gnu$nosé; niesmak do czlowieczej duszy
splugawionej rozkosza; glupota rzygajaca
nieczystymi rdzeniami itp.

Opisana w ten sposdb terazniejszo$¢ nie ma
nic wspélnego z ,,prawdziwym” zyciem. Jest
choroba, wegetacja, $mierciag. Owo za$ ,,praw-
dziwe” Zycie znajduje si¢ za oknami, prze-
staniaja je szyby, l$nigce tafle. Rozgoryczony
podmiot liryczny odwraca si¢ od twardej
ziemskiej rzeczywistodci, staje do niej tylem i
przegladajac si¢ w szybach, widzi si¢ aniofem,
traci poczucie ludzkiej znikomosci i $mier-
telno$ci, odradza sig, z-martwych-wstaje do
nowego zycia, wiecznego i nieprzemijajacego.
Tytulowe okna staja si¢ brama do tego nowego
pozaziemskiego czy nadziemskiego istnienia.
Dzieje si¢ tak, rzecz jasna, tylko w marzeniu, w
sferze wyobrazni twérczej artysty. Okna
skojarzone zostaja zatem ze sztuka, z mistyka
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(strofa 8). Praktycznie cata druga czgs$¢ utworu
Mallarmégo méwi posrednio o tworzeniu sztuki
(poezji). Jest ona czym$ transcendentalnym,
dalekim od wszelkiej jednoznacznosci. Jest
tajemnica, nie tylko uwalniajgca artyste od
krepujacej realnosci, ale takze korespondujaca
z wyzsza transcendencja (Absolutem). Czyni
artyste aniotem, ktéry uskrzydlony mistycznymi
mozliwo$ciami wzbija si¢ w pozaziemska
atmosfer¢ znaczen, by ja przenika¢ i inter-
pretowac.

Okna s3 symbolem, ktérego istota — zgodnie
ze stynna definicja Mallarmégo" - jest aluzyj-
no$¢, nieokreslonosé, sugestia bedaca warun-
kiem kreacji poetyckiej. Zwyczajne i banalne
pojecie okno — w wyobrazni tworczej artysty —
ulega przemianie w stowo poetyckie. Owa
przemiana wymaga, jak zauwazat poeta fran-
cuski, ,,wykorzystania wirtualnego sensu sfowa,
przesuniecia z funkcji semantycznej do funkgji
stylistycznej”!4, z funkcji informacyjnej do
funkcji ewokacyjnej. Okna staja si¢ nowym
stowem, stowem magicznym, sfowem-zakle-
ciem, ktére dla Mallarmégo ma warto$¢ nie
poprzez swoje oczywiste zwiazki, ale poprzez
tajemnicze pokrewieiistwa, przez swoja alu-
zyjnos¢ i wieloznacznosé. Poecie chodzi przede
wszystkim o uzyskanie efektu tajemniczosci,
dlatego nie wyklada swoich koncepcji ontolo-
gicznych za pomoca jednoznacznych pojeé;
jednoznacznosé¢ spowodowataby przeciez
zatracenie tajemniczosci.

Okna skupiaja wigc w sobie wiele znaczer.
Wskazmy najwazniejsze. Sa zwyklymi szpital-
nymi szybami, do ktérych przyciska usta

3 Symbolista francuski twierdzit: ,,Nazwa¢ pr

umierajacy starzec, szukajac w nich (czy raczej
za nimi) pokarmu dla swej ciagle jeszcze
»zdrowej” wyobrazni. Sa nadzieja poety, ktéry
pragnie w nich wlasnie znalei¢ ucieczke od
szarego zycia w kraine¢ sztuki. Sa symbolem -
marzenia (poeta odradza si¢ ,w diademie
marzenia nad czolem”), umozliwiajacego
otwarcie si¢ na kosmiczna wieczno$¢. Sa
mistyczna bramg do zaswiatéw. Ewokuja tez
motyw magicznego zwierciadla (przypom-
nijmy, Zze podmiot liryczny przegladajac si¢ w
nich widzi si¢ aniotem); to w oknie-lustrze dzieje
si¢ przeciez cos, co staje si¢ Zrédtem wykro-
czenia poza czas terazniejszy ku ponadczasowej
tajemnicy — wiecznej i nieogarnionej, pozba-
wionej wymiaréw temporalnych. Tak wigc
okno-lustro jest symbolem wgladu w nie-
skoniczonos¢ transcendencji. Szyba — wprawiona
w rame¢ okienna — oddziela kosmiczny Absolut
od trywialnej rzeczywistosci ziemskiej. Jej
rozbicie umozliwia ucieczk¢ od znienawidzone;j
powszednio$ci.

Sugestia, ktéra Mallarmé zalecat w miejsce
Scistej nazwy, wiaze si¢ nie tylko z wieloznaczna
symbolika poszczegélnych stéw (tu: okien).
Dotyczy takze wigkszych calodci wiersza —
wykreowanych w nim obrazéw. Jedna z waz-
niejszych tez przywddcy francuskich symbolis-
tow brzmiata:

[Nalezy] ustanawiaé powigzania pomiedzy
ostrymi obrazami i niech si¢ z nich sam wylania
aspekt trzeci, oszatamiajqco jasny i przemawiajgcy
do wyobrazni®s,

W Oknach znajdujemy takie dwa ostre
obrazy: pierwszy tworzy opis sytuacji zyciowej

dmiot, to zniszczy¢ trzy czwarte rozkoszy poetyckiej, jaka daje
powolne odgadywanie; sugerowac - oto ideal”. (MALLARME, Stéph

Qeuvres

iplétes. Texte établi et annoté

par H. Mondor et Jean-Aubry. Paris, 1961, s. 869.) Sugerowanie, zamiast nazywania czy oznajmiania, bylo oczywista
konsekwencja przekonania o nadrzednej roli poezji, ktéra powinna potggowac tajemnicg istnienia.
4 MALLARME, Stéphane. Notes. In PODRAZA-KWIATKOWSKA, Maria. Symbolizm i symbolika w poezji

Miodej Polski. Krakéw, 1975, s. 69.

15 MALLARME, Stéphane. Crise de vers. In THIEGHEM, Philipe van. Gléwne doktryny literackie we Francji.

Warszawa, 1971, s. 274.
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konajacego, ktdry tuz przed $miercia marzy o
szczg$ciu, drugi - przedstawia kondycje
spofeczng artysty i jego status wsréd zwyklych
zjadaczy chleba. Z ich zderzenia wylania si¢
uniwersalna mysl na temat sztuki postrzeganej
jako okno ku niepoznawalnemu i niewyra-
zalnemu, jako droga do poznania tajemniczego
Absolutu.

Typowa dla symbolistéw zasada posredniego
sugerowania sensow dzieta nie jest jedyna zasada
wiersza Mallarmégo. W Scistej z nia tacznosci
pozostaje w analizowanym utworze zasada
analogii. Podmiot liryczny z drugiej czesci
wiersza — odwracajacy si¢ tylem od doczesnej
rzeczywisto$ci po to, aby umrze¢ i zmart-
wychwsta¢ w nowym wcieleniu: marzyciela
wielbiacego pickno — przypomina konajacego
w smutnym szpitalu starca (z pierwszej czesci
utworu), ktory dzigki sile swej wyobrazni i
tesknocie do stonca, odradza si¢ na chwile,
zdrowieje, by podziwiaé lazur nieba. Obaj
posiadajg dar wewngtrznego widzenia: w
przypadku chorego umozliwia on dostrzezenie,
przenikajacych spoza ziemskiego widnokregu,
promieni metafizycznych o$wietlajacych
horyzont, na ktérym kolysza si¢ sennie ,zlote
galery” wspomnien, ,pickne jak tabedzie”; w
przypadku poety — 6w wzrok wewnetrzny
projektuje wizje odcztowieczonego artysty —
Ikara, wzbijajacego si¢ w ,sfery tajemnicze”,
oddalone o catg wieczno$é od trywialnej
doczesnosci.

Na zasadzie wzajemnego podobierstwa
funkcjonuje w wierszu nie tylko wspélna
kondycja chorego i poety. Otwarta analogia sa
tez tytulowe okna — szkla magiczne, dzigki
ktérym i poprzez ktére powstaja tworcze wizje
zaréwno podmiotu lirycznego z drugiej czesci,
jak i bohatera z czgéci pierwszej poematu.
Oknami konajacego starca sa szpitalne szyby,
znajdujace si¢ za banalng bialoscia firanek;
oknami artysty za$ wszystkie okna, odgradzajace

plugawa rzeczywisto$¢ Swiata realnego od
czystego zdroju Nieskoficzonos$ci. Zar6wno
jedne, jak i drugie, sa przepustka w zaswiaty,
paszportem umozliwiajacym przekroczenie
granic kondycji ludzkiej: stabosci, starosci,
choroby, w koficu — $mierci. '

Postawa ,,odwrécenia” decyduje o toz-
samosci chorego i poety. Podobnie jak chory -
wskutek ucieczki od smutku i szpitalnej banal-
nosci w $wiat nad-ziemskich wizji i wspomnien,
ozywionych wlasna wyobraznia, staje si¢ twdrca —
tak poeta, rezygnujac ze swego powotania (czyli
kreacji bezinteresownego pigkna) i wikiajac si¢
w zZycie stadne, pospolite i glupie (z kobieta
karmigcag mu male), zamienia si¢ w chorego.
Konajacy przekracza swoja cielesno$é i samot-
nie przyglada si¢ stoficu, by ,,do§wiadczyé” w
abstrakcyjnej grze swej wyobrazni zaspokojenia
zadzy pelni Zycia. Analogicznie poeta — prébuje
uwolni¢ si¢ od swych bliskich czy ludzi w ogdle
i przylegtego im systemu wartosci, by méc
przyjrzeé si¢ wlasnemu wngtrzu i wydobyé zen
czyste pigkno. Poeta i chory z wiersza Mal-
larmégo to zatem dwa oblicza tej samej istoty:
poeta si¢ bywa w locie, odcinajac si¢ od ziems-
kiego zycia i kolyszac w zaswiatach na skrzyd-
tach marzen; chorym si¢ jest wowczas, kiedy
zwija si¢ skrzydta, ,zyje” przyziemnie, bez
Ikarowych aspiracji:

O jakiz jestes marny, jaki szpetny z bliska,

Ty niegdys pickny w locie, wysoko, daleko!

K105 ci fajkg w dziob stuka, ktos dla posmiewiska

Przedrzeznia twe podrygi, skrzydlaty kaleko!

Poeta jest podobny ksieciu na obloku,

Kiory brata si¢ z burzq, a szydz z tucznika;

Lecz spedzony na ziemig i szczuty co kroku,

Wiecznie si¢ o swe skrzydia olbrzymie potyka.

To oczywiscie fragment Albatrosa Baude-
laire’a (w thumaczeniu W. Szymborskiej). Pro-
blematyka estetyczna zamykajaca wiersze obu
poetéw francuskich wydaje sig byé dla nich naj-
istotniejsza.



G. Legutko. WIDOK Z OKIEN EUROPEIJSKICH POETOW 83

Nie da si¢ tego powiedzie¢ o utworze
Gustawa Danitowskiego, ktory eksponuje
przede wszystkim zagadnienia natury ontolo-
gicznej. Przyjrzyjmy si¢ uwazniej tekstowi
polskiego poety:

Mam cztery dziwne okna w moim domu:
Przez jedno patrze smutnymi oczyma

Na bliskich ludzi rozprészone plemig,
Nad ktérym Pan Bog blyskawice gromu
W surowej dioni ustawicznie trzyma.
Przez drugie widzg w mgly spowitq ziemig,
Te dawng gwiazdg zagaszong w blocie,
Do kiérej zywe istnienia sig tulg,

Odkqd sig stata z jasnej mroczng kulg,
Plamg blgdzqcq w bigkitnym namiocie.
Przez trzecie Sledzg glgb mojego ducha

I widzg serce dzikie i podarte...

Lecz najdziwniejsze jest to okno czwarte,
Raczej nie okno, lecz framuga ghucha,
Ktorq zamyka jakas gesta krata;

I tylko czasem przez szczeliny ciasne
Dochodzq oczu zarysy niejasne
Nieznanych swiatel, plynqce z zaswiata.
Gdy trzech poprzednich zmeczq mnie widoki,
Uciekam w czwarte i Zrenicq suchg
Sledzg ciekawie tajemnicze mroki.

I mam przeczucia, ktérymi si¢ tudze,

Ze $mierc, co widne, zatrzasnie na ghucho,
Krate wysadzi w tej ciemnej framudze.

Stychiczng struktur¢ wiersza tworzg cztery
obrazy (ujete w 24 jedenastozgltoskowe wersy).
Trzy pierwsze sa dosy¢ fatwo definiowalne, choé
ich prezentacja w nieréwnym stopniu poddaje
si¢ konkretyzacji. Oto obraz wylaniajacy sie
spoza pierwszego ,,dziwnego” okna w domu
poety (wersy 1-5): zalgknieni, zdezintegrowani,
wzajemnie obcy ludzie, $ciagajacy na siebie
gniew okrutnego Boga, za§ w podmiocie
lirycznym budzacy lito$¢ i zal; ,rozproszone
plemi¢” stanowigce dawniej integralng i
szczgsliwg catodé, zyjaca we wzajemnej milosci
i harmonii z otoczeniem. Obraz drugi (wersy
6-10) przynosi rozszerzenie perspektywy
przestrzennej: oto widzimy w nieostrych
zarysach, spowita we mgle ziemska planetg —
jest mroczng kula, niewyrazna plama bladzaca

we wszechswiecie, gwiazda pozbawiona natu-
ralnego $wiatta (,,zagaszona w blocie” powszed-
niej trywialnosci), do ktérej mimo wszystko
»Zywe istnienia si¢ tula”, potrzebujac ciepta i
wsparcia. Smutek podmiotu lirycznego po-
glebia §wiadomo$¢é minionej bezpowrotnie
wielkodci planety zamieszkanej przez ludzi.
Obraz trzeci — skondensowany obj¢tosciowo do
dwéch wersow (11-12), co wplywa na lako-
niczno$¢ opisu — gwattownie zawgza pole
obserwacji: przedmiotem penetracji jest teraz
nieprzejrzana giebia jednostkowej duszy.
Obecny stan podmiotu lirycznego (,,serce dzikie
ipodarte...”) sugeruje przezyte dawniej zyciowe
tragedie i dramaty. Rzecz znamienna, przesz-
1os¢ nie jest tu nazwana wprost, jak w obrazach
poprzednich, ale wytania si¢ jako przypusz-
czenie, potencjalnosé, zmuszajac czytelnika do
wspottworzenia zasugerowanych przez poetg
senséw. Jeszcze wigkszej inwencji tworczej
odbiorcy wymaga interpretacja ostatniego,
czwartego obrazu, najbardziej rozbudowanego
w strukturze kompozycyjnej wiersza (wersy 13-
24). Dzigki owemu rozbudowaniu stanowi on
formalny réwnowaznik trzech pierwszych
obrazéw, co pozwala budowe catosci tekstu
traktowa¢ jako dychotomiczna. Czwarty widok
z okna, zaznaczmy to wyraznie, wymyka si¢
moziiwosciom dokiadnego opisu poprzez swoja
zamierzong nieokre§lono$¢ i niewyrazalno$é.
Co wigcej, nazwany jest przez poet¢ widokiem
»najdziwniejszym”. I rzecz charakterystyczna,
niemozno$¢ werbalizacji tego, co si¢ widzi, a
raczej przeczuwa (czy zaktada jako potencjalng
przysztos¢), powoduje, ze uwaga podmiotu
lirycznego skupia si¢ teraz na precyzyjnym opisie
szczeg6téw wygladu zewngtrznego samego
okna. W przeciwienstwie do przezroczystosci i
jakby fizycznej nieobecnosci okien z pierwszej
czgsci wiersza (wersy 1-12), okno czwarte ma
szereg elementéw indywidualizujacych: ghuche
framugi, gesta krate, ciasne szczeliny. Na
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zasadzie kontrastu z trzema poprzednimi,
widok spoza niego nie jest meczacy, tagodzi
dotychczasowe cierpienie, przynosi ukojenie
bélu oraz nadziej¢ na lepszy, spokojniejszy i
szcze$liwszy byt pozaziemski. I réwniez na
zasadzie kontrastu z poprzednimi, w miarg
ostrymi wizerunkami zaokiennymi, widok ten
celowo spowijaja ,tajemnicze mroki”, wsréd
ktérych dojrze¢ mozna jedynie jakies ,,niejasne
zarysy” i nieokreslone blizej ,.$wiatta”, docie-
rajace z zaswiatéw.

Owe cztery, obecne w wierszu Danitows-
kiego, obrazy warunkuja niejednolity status
podmiotu lirycznego. Wobec trzech pierwszych
przyjmuje on postawe czynna, nacechowang
ostro$cia widzenia; jego aktywno$¢ sprowadza
si¢ do takich czynnosci, jak: posiadanie (domu,
okien), smutne patrzenie (na bliskich sobie
dawniej ludzi), baczne obserwowanie (skar-
latego globu ziemskiego), bolesne sledzenie
(wlasnych mysli). Natomiast w stosunku do
ostatniego obrazu sytuuje si¢ on w roli biernego
obserwatora: poddaje si¢ jakim§ niejasnym
zarysom (ktdre dochodzg do oczu), jego wzrok
meczony jest przez natr¢tne i nieprzyjemne
widoki ziemskie. Ostatni obraz powoduje zatem
wyrazne zachwianie dotychczasowej aktywnosci
podmiotu méwigcego. Zaburzenie to ujawnia
si¢ przede wszystkim w tym, ze wczesniejsza
czynno$¢ posiadania obejmuje juz teraz tylko
przeczucia, Sledzenie zwigzane jest z bladzeniem
w mroku, a ofensywne dziatanie, tj. bystra
obserwacja realnej rzeczywistosci, sprowadza si¢
do defensywnej ucieczki z zycia i w koicu do
catkowitej fizycznej biernosci (tj. kontemplacji,
poddania si¢ marzeniu). Aktywny podmiot

przeobraza si¢ zatem w przedmiot pasywny, w
obiekt dzialad jakich$ tajemniczych, poza-
$wiatowych mocy. Ta dwojaka kondycja pod-
miotu lirycznego (czynna i bierna) przypomina
wielokrotnie artykulowana przez symbolistéw
koncepcje cztowieka jako istoty dwoiste;j!s,
nalezacej jednoczesnie do $wiata zmystowego i
nadzmystowego. Owa bierna strona natury
ludzkiej, w wierszu Danitowskiego celowo
opisana enigmatyczaie (bo trudna do wyrazenia
stownego), byta ~ wedle koncepcji francuskich
symbolistéw — najwazniejsza. To przez nig
bowiem przenikaly pierwiastki Nieskon-
czonosci i nieodgadnione $wiatta Absolutu.

Konsekwencja przekonania o dwuwy-
miarowosci ludzkiego istnienia — faczacego w
jedna catosc cielesnosé i duchowosé, pierwiastki
ziemskie i metafizyczne, §wieckie i boskie,
zmyslowe i transcendentalne (jakby powiedzieli
symbolisci) — bylo traktowanie czlowieka jako
jednego z ogniw nieskoriczonego taicucha
niepoliczonych form i postaci bytu pierwo-
rodnego. W przekonaniu symbolistéw wi-
dzialna, zmystowa strona natury ludzkiej
ukrywata w swej glebi nieSmiertelng czastke
»za§wiatow” (au-déla), bedaca tacznikiem z
odwieczng Sita Kosmiczng (Absolutem).
Zauwazmy, uruchamiajac perspektywe religijna
podczas analizy tekstu Danitowskiego, ze
oblicze transcendentalne (ukryte pierwiastki
boskie) podmiotu lirycznego ujawnia sig
dopiero wéwczas, gdy przytlumiona zostaje jego
$wiadomos$¢ zmystowa, kiedy poznanie rozu-
mowe zastepuje intuicja.

Sytuacja liryczna w wierszu polskiego
twércy, majaca przede wszystkim charakter

16 Mamy tu na mysli przede wszystkim koncepqe M. Maeterlincka zawarte w rozprawkach: Le thédtre (1890) i w

Confesion de poete (1890) Belgijski poeta i dramaturg widzial w cztowieku dwie natury: zewnetrzna, skonaonq,
zmystowa i wy ) Oraz gtrzna, nieskori tr: dentalng. Dc % ohhcze‘_
twierdzit, Ze jego strona jest tylko symbolem innej, waz ialnej — fowej i
nieskoiiczonej. W zwiazku z tym zachowanie istoty ludzkiej (w na)gtcbszcj swej naturze t:qemmczej i niezglebione;j)
bylo dla Maeterlincka me zawsze ]asne 1 wyﬂumaczalne Szerzej na ten temat pisz¢ w ksiazce Zenon Przesmycki
(Miriam) - propag ry ) 2j. Kielce, 2000, s. 155-186 (rozdz. Rozprawa o Maeterlincku).
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osobistej konfesji, jest zarazem uogdlnieniem
postawy alienacyjnej jednostki wsréd zbio-
rowosci czujacej i myslacej inaczej oraz uniwer-
salizacja ludzkiego smutku, rozpaczy, znuzenia
zyciem.

Tytulowe okna moga by¢ wigc odczytywane
jako metafora smutku, korespondujaca z
nastrojem melancholii, tgsknoty i zalu pod-
miotu lirycznego!”. Dos$wiadczenia wyniesione
przez poet¢ z ziemskiego zycia nie nastrajaja
optymistycznie. Planeta, ktéra zamieszkuja
ludzie, jest mroczna i nieprzyjazna, nieznany
jest kres jej blednej wedréwki w przestrzeni
kosmicznej. Ludzkie plemi¢, podlegte proce-
sowi dezintegracji, wzbudza jedynie pefen litosci
smutek; pojedynczy za$ czlowiek (tu: sam
podmiot liryczny) jest wewngtrznie rozdarty, a
stan jego emocji niebezpiecznie graniczy z
obtedem. Takie zycie jest nie-bytem, ale fak-
tyczna $miercia. Gorzkie doswiadczenia wy-
niesione z ziemskiej egzystencji wzbudzaja
jednak w podmiocie lirycznym nie$miata
nadziej¢, ze by¢ moze zostana one w jaki$
sposéb zrekompensowane po $mierci, zgodnie
z przekonaniem Maeterlincka: ,Moje praw-
dziwe ja, ktére si¢ stanie wiecznym, weZmie
poczatek od mego krétkiego pobytu na zie-
mi”18,

Bo tez okna w wierszu Danitowskiego, po-
dobnie jak w poemacie Mallarmégo, nie sa
jednoznaczne - funkcjonuja na prawach
symbolu i skupiaja, jak soczewka, wiele senséw.
Rozszyfrujmy te najbardziej oczywiste. Stano-
wig przede wszystkim obrazowy réwnowaznik
Swiata materialnego, postrzeganego i odbie-
ranego za pomoca zmysiéw. Dalej, odstaniajg
widok na rozproszone czastki Prabytu (te
najwazniejsze to: ,ziemia”, ,ludzkie plemig”,

»glab duszy”). I w koricu, co istotne, ukrywaja
byt prawdziwy - nieskonczony, wieczny i
niezniszczalny.

Zwréémy uwage, iz refleksje podmiotu
lirycznego z wiersza Danitowskiego dotycza
trzech perspektyw czasowych oraz trzech
wymiaréw przestrzennych. I tak, konstrukcja
czasu poetyckiego ogarnia udramatyzowana
terazniejszos$¢ (jawi si¢ ona jako moment
nieprzychylny, wrecz wrogi istnieniu jednost-
kowemu), retrospektywng przeszto$é (kiedy
$wiat nie byt jeszcze chaosem, a ludzie zyli w
harmonii ze soba i kosmosem) oraz potencjalng
przyszto§é (b¢daca zapowiedzia nowozytnej
Arkadii czy raczej odwiecznego tadu praist-
nienia). Uderza dodatkowe, dychotomiczne
uwiklanie perspektywy czasowej. Z jednej strony
pojawia si¢ opozycja: dawniej (gdzies i kiedys)
~dzis (tui teraz), z drugiej za$ antynomia: realne
dzi§ — metafizyczne jutro. Jak przystalo na
$wiatopoglad symbolistyczny, ktérego mani-
festacja jest przeciez analizowany wiersz,
terazniejszo$¢ jest waloryzowana negatywnie,
natomiast to, co bytlo dawniej oraz to, co ma
nastapi¢ w przyszltosci (po obecnym zZyciu), jest
przedmiotem tesknoty i marzen poety.

Trzy wymiary przestrzenne sprowadzaja si¢
z kolei do trzech zasadniczych obszaréw: na
jednym poruszaja si¢ ludzie, w drugim — ziemia
jako planeta, trzeci rozciaga si¢ w glab, umoz-
liwiajac penetracj¢ jednostkowej psychiki.
Poetycka koncepcja przestrzeni, przypomi-
najaca nieco tréjwymiarowosé¢ euklidesowa,
zostaje poszerzona ponadto o wymiar czwarty
(umiejscowiony, rzecz jasna, poza ostatnim
oknem), sugerujacy niedwuznacznie, ze poeta
zaklada istnienie potencjalnej nad-przestrzeni
czy meta-przestrzeni. Jest ona oczywiscie

'7 Analogiczna wykladnie okien (szyb) znajdujemy w innym wierszu Danitowskiego zatytutowanym Z jesiennych
dum. In DANILOWSKI, Gustaw. Poezje. Lwéw, 1910, s. 31-32.
8 MAETERLINCK, Maurycy. Smier¢. Tlum. H. Czarkowska. Warszawa, 1921, s. 31.
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niepoznawalna za pomoca zmystow i ludzkiego

rozumu. Maeterlinck pisak:
Niewgtpliwie, w mrok tego Niepoznawalnego nie
przenikniemy nigdy, lecz nie powinno to by¢
powodem, by sobie méwi¢: ,, Zamykam wszystkie
drzwi i okna; nie zajmuje si¢ juz niczym, jak tylko
rzeczami, ktére moja codzienna inteligencja moze
objgé z tatwoscig. <...> Tajemnica Swiata jest dla
nas tym, czym jq mie¢ chcemy; tworzmy jq wiec ze
wszystkiego, czego mozemy dosiggng¢ na hory-
zoncie nas samych. Wiemy z gory, ze nie dosigg-
niemy jej nigdy; lecz mozemy o wiele tatwiej zblizy¢é
si¢ do niej, stawiajqc jej czolo, niz gdybysmy si¢
odwrdcili do niej plecami i powrdcili tam, gdzie
wiemy dobrze, iz jej nie ma™'’.

Podobnie jak niepoznawalny jest czwarty
wymiar przestrzeni, tak nieprzenikniona jest
tajemnica $mierci i Boga, cho¢ - rzecz zna-
mienna — nie s3 to w wierszu Danitowskiego
pojecia abstrakcyjne. Oba sa upersonifikowane
i nacechowane nadzwyczajna moca. Bég
utozsamiony z najwyzsza pozaziemska sita
wystepuje jako srogi wladca ,big¢kitnego
namiotu”, w ktérym biadzi mroczna ziemska
planeta wraz z ludzkim plemieniem, oraz jako
bezwzgledny i surowy sedzia grzesznikéw,
trzymajacy nad nimi ,blyskawice gromu”. Ten
dany bezposrednio wizerunek karzacego
Stwoércy, wzbudzajacy trwoge i niepokéj, zrow-
nowazony jest jednakze innym obrazem-sugestia
Boga z drugiej czgéci wiersza. Jawi si¢ On tu
jako Swietlista sita zaswiata, rozpraszajaca
tajemnicze (dla ludzi) mroki, gwarantujaca
spokéj i szczgsScie (mysl o ostatnim nasuwa
sucha, czyli pozbawiona tez, Zrenica).

Wiersz zamyka upersonifikowana wizja
$mierci, zatrzaskujacej na ghucho wszystko, ,,co

1 MAETERLINCK, odsyhacz 18, s. 113-114.
2 MAETERLINCK, odsylacz 18, s. 11. Rozwi

widne” (czyli ziemskie, jasne, pozornie zro-
zumiate, za§ w istocie mroczne, niepojete i
bolesne) oraz wysadzajacej ,krat¢ w ciemnej
framudze” najdziwniejszego czwartego okna.
Owa gtucha i ciemna framuga, zamknigta,
powtdérzmy raz jeszcze, gesta krata, spoza ktérej
przez szczeliny przeswituja z zaswiatow jakies
nieznane $wiatfa, przywodzi na mysl Maeter-
linckowskie utozsamienie $mierci z ,nie-
$miertelnym narodzeniem w kolysce z plo-
mieni”?. Przywotanie po raz kolejny nazwiska
belgijskiego twdrcy i jego paradoksalnego na
pozér poréwnania Smierci do nieSmiertelnego
narodzenia nie jest przypadkowe. Potraktowanie
przez Danitowskiego $mierci jako wrét do
nieznanego, ale zapewne lepszego $wiata, jako
pomostu do innego bytu, prawdziwego zycia w
harmonii i spokoju, czyli jako symbolu przejscia
z ziemskiej (skoriczonej i przemijalnej) ciem-
nos$ci w pozaziemska (nieskosiczong i od-
wieczna) jasnosé, jest przeciez bliskie przestaniu
Slepcow. W przedakcji tego znanego dramatu
symboliczna dwunastka §lepcéw, wiedziona
przez ksigdza (mitycznego Charona), prze-
chodzi na druga strone rzeki (Styks) i prze-
kracza granicg ziemskiego Zycia, zreszta w ogéle
jej przez swa Slepote nie zauwazajac. Fizycznie
nieobecny (bo juz martwy) w czasie trwania
sytuacji dramatycznej ksiadz-przewodnik
(przewoznik czy wystannik zaswiatéw? chrze-
§cijaiiski Mesjasz dwunastu apostoléw czy
okultystyczny - liczba ,,13”- synonim $mier-
ci?), kieruje swéj niemy wzrok ,ku widzialnej
stronie wiecznosci™?! i ,widzi” wigcej niz pozo-
stali przy zyciu Slepcy, ktérym dane jest tylko
dostrzegac przy blaskach slorica ,,bigkitne linie

ijajac swe refleksje na temat Smierci, belgijski poeta i dramaturg

pisat w dalszej czgsci rozprawy: ,Przyzwyczajmy si¢ uwazaé §mieré jako forme Zycia, ktdrej jeszcze nie rozumiemy;
nauczmy sig patrzec na nia takim samym wzrokiem, jak na urodzenie, a wtedy radosne oczekiwanie, ktérym je witamy
podaZy niedlugo za nasza mysla, aby zasiaé¢ wraz z nig na stopniach grobowca”. (s. 96)

2 MAETERLINCK, Maurycy, Slepcy. Thum. Z. Przesmycki (Miriam). In MAETERLINCK, Maurycy. Dramaty

wybrane. Pod red. K. Plesniarowicza. Krakéw, 1994, s. 19.
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pod powiekami”??i biernie trwaé¢ w lgku,
tajemniczej grozie i bezbronnym oczekiwaniu
na cos$ nieokreslonego, co zmierza nieuchronnie
w ich kierunku. Oczywiscie, dramat mozna
odczytywaé tez w inny sposéb (np. jako
przedstawienie czlowieka w jego egzystencjalnej
beznadziejnosci, w jego wydaniu na pastwe
slepego losu, ktérego poznanie jest niemozliwe),
bo zgodnie z zasada symbolicznej wieloz-
nacznosci dopuszcza on rézne sposoby inter-
pretacji.

Podobieristw migdzy przestaniem utworu
Maeterlincka a konkluzja wiersza Danitows-
kiego, po$wiadczajacych europejska tozsamosé
literatury modernistycznej, jest zreszta znacznie
wiegcej. Wystarczy bowiem postawi¢ znak
réwnosci migdzy oknami a oczami, czy szerzej
wzrokiem czlowieka, a dodatkowe sensy
generuja si¢ same. Okna Danitowskiego sa
dziwne, gluche, ciemne, tajemnicze, za$ oczy
(wzrok) podmiotu lirycznego spogladajace poza
owe okna sa nie tylko smutne, zmegczone czy
placzace, ale takie uwazne, ,widzace”, ,prze-
czuwajace” co$ nieodgadnionego, rejestrujace
jakie§ $wiatta czy w koricu suche (co mozna
interpretowac albo jako niepfaczace, albo jako
martwe, czyli wreszcie spokojne). Okna staja
si¢ wigc synonimem wzroku czlowieka, ogar-
niajacego rézne rzeczy ,widne”, tzn. mozliwe
do zobaczenia tu na ziemi, a §lepego wobec
zagadek ontologicznych, nie-widzacego $wiatet
zaswiata®3. Takie §lepe zycie cztowieka na ziemi
utozsamione zostaje przez podmiot liryczny z
wigzieniem (stad motyw krat, zamknigcia),
zyciem nieprawdziwym, nie-Zyciem. Dlatego
$mier¢ stanowi dlan kuszaca propozycje
ucieczki w nieznane, budzi nadziej¢ na lepsza
pozaziemska egzystencj¢, przynosi mozliwo$¢

2 MAETERLINCK, odsyhacz 21, s. 25.
2 Widzenie czlowieka — zaréwno

wyzwolenia do nowego zycia w metafizycznej
czasoprzestrzeni.

* % %

Powyzsza interpretacja uzmystawia, ze
Gustaw Danitowski i Stéphane Mallarmé
dochodzg (co prawda innymi drogami) do tego
samego wniosku: prawdziwe zycie czlowieka
zaczyna si¢ dopiero po §mierci, w innym niz
ziemski wymiarze. Mysl ta w pelni zgodna byta,
jak wiadomo, z idealistycznym $wiatopogladem
wszystkich europejskich symbolistow.

Wiersze poetéw pochodzacych z dwéch
réznych i odleglych od siebie krajéw poruszaja,
jak si¢ okazuje, podobne problemy — méwia o
beznadziei ludzkiej tuziemskiej egzystencii,
ktérej podstawowymi wyznacznikami sa bol,
cierpienie, smutek i rozpacz. Podmioty liryczne
wystepujace w obu tekstach jednakowo tesknia
do wyrwania si¢ poza krag ziemskiej egzystenciji,
marza o ucieczce z otaczajacej je rzeczywistosci
i dazeniu ku nieskorficzonosci i sferom tajem-
niczym (Mallarmé), ku zaswiatom i kojacym
$wiattom kosmosu (Danitowski).

Obaj twércy podejmuja tez ambitna prébe
rozwiklania niejasnych zagadek egzystenc-
jalnych. W tym rozumieniu ich teksty stanowia
poetycki zapis wysitku poszukiwania réznych
sens6w, w jakie obfituje byt cztowieka. Zapis
ten tworzy nie tylko pojemna symbolika
poszczeg6lnych stow i sytuacji w wierszach obu
poetdw, ale takze specyficzne powiazania, jakie
ustanawiaja oni mi¢dzy wykreowanymi obra-
zami (zderzanie ostrych obrazéw u Mallarmégo
i kontrastowanie obrazéw ostrych z rozmytym
znaczeniowo u Danifowskiego).

Okna Danitowskiego i Mallarmégo przy-
nosza réwniez refleksje na temat $mierci, a

ne - uzalezniane bylo, przypomnijmy koncepcje

etrzne, jak i
symbolistéw, od jego wrazliwosci.
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raczej na temat mozliwosci istnienia innego, niz
rzeczywisto$¢ ziemska, bytu. W tym kontekscie
tytulowe okna w wierszach obu poetéw sta-
nowia tajemniczg i nieprzenikniona dla ludzi
przegrode $mierci, granice migdzy zyciem
ziemskim a pozaziemskim. Granica ta warun-
kuje mozliwos$é odrodzenia si¢ do ponownego,
tym razem nie$miertelnego zycia. U Mallar-
mégo owo odrodzenie dokonuje si¢ przede
wszystkim za poSrednictwem sztuki i marzenia,
u Danifowskiego ~ za pomoca widzenia mis-
tycznego.

I choé utwér Mallarmégo zamyka pytanie
retoryczne, a wiersz Danitowskiego koiiczg
niejasne przeczucia, semantyke obu tekstéw
otwiera wielofunkcyjna wyktadnia symboliczna,
sugerujaca raczej mozliwe sensy, niz je jedno-
znacznie artykulujaca. A ,,dzieto, ktére sugeruje —
jak pisal Umberto Eco - spelnia si¢ przez
przyjmowanie kazdorazowego uczuciowego i
imaginacyjnego wkladu interpretatora®24.
Takimi wiasnie dzietami wydaja si¢ by¢
oméwione tutaj wiersze. Oparte s3 przeciez na
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AVIEW FROM THE EUROPEAN POETS “WIN-
DOWS” (AN ATTEMPT ON COMPARATIVE
ANALYSIS OF “WINDOWS” BY STEPHANE
MALLARME AND GUSTAW DANILOWSKI)

Summary

The article presents a comparative analysis of two
poems written by French and Polish poets, titled
exactly the same “Windows”. Both of them are a
poetical notation of an effort to seek the sense of
human existence and an attempt to solve a vague

zasadzie posrednio$ci znaczeniowej i wyko-
rzystuja takie Srodki stylistyczne, ktdre stuza
ekspresji czego$ nieokreslonego, otwartego na
coraz to nowe odczytania. Oba teksty zakladaja
czynny odbidr, nastawione s3 na czytelnika
samodzielnie wspéttworzacego sensy poetyckie
i odgadujacego podsuwane mu sugestie. I oba,
jak przystalo na utwory symboliczne, wpisuja
si¢ w poetyke dziela otwartego, o ktérym
wspomniany przed chwila U. Eco pisal, iz ,jest
swiadomie otwarte dla swobodnej reakcji
czytelnika”®. Ta oczywista w przypadku ana-
lizowanych tekstow konkluzja niech postuzy
jako ,otwarte zamkniecie”, zawieszenie ni-
niejszej interpretacji, ktéra - jak przystato na jej
symboliczng materi¢ — jest tylko pewna pro-
pozycja odczytania znaczen zawartych w
wierszach, jedng sposréd wielu innych moz-
liwosci. ,,Zamknigcie” to tym bardziej jest
pozadane, ze nadmierny komentarz krytycz-
noliteracki prowadzi¢ moze do zabdjczych dla
poezji udcislen i zmienic ja w banalng proze.
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ZVILGSNIS PRO EUROPOS POETY LANGUS
(STEPHANE'O MALLARME IR GUSTAWO
DANILOWSKIO EILERASCIU “LANGAI”
LYGINAMOSIOS ANALIZES BANDYMAS)

Santrauka

Straipsnyje pateikiama lyginamoji dviejy eiléraséiy
analizé. Sie eiléraséiai, parasyti pranciizy ir lenky
poety, yra vienodai pavadinti — “Langai”. Abu jie
yra poetiné bandymo siekti Zmogiskosios egzisten-

2 ECO, Umberto. Poetyka dzieta otwartego. Thum. K. Fekecz. In Miesigcznik Literacki, 1969, Nr 6, s. 86.

2 ECO, odsytacz 24, s. 86.
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riddle of existence. Although Stephane Mallarmé
and Gustaw Danilowski are the authors from two
different countries, they have common convictions,
which are close to idealistic outlook on life of
European’s Symbolists. Because of their similar
views, the subject of their poems has analogical prob-
lems. Lyrical subjects narrate the pain, suffering,
despair and the crud of human exi e; they
long to break out from the circle of human exist-
ence; they dream of escape from everyday life and
reach the sphere of infinity (the absolute).

“Windows” are the mysterious borderline be-
tween earthly and extraterrestrial life for both po-
ets. The meaning of both “Windows” is symbolic:
Mallarme associates them with art and dream while
Danilowski associates them with a mystical vision.

KEY WORDS: symbolism, European modern-
ism, Young Poland’s poetry, transcendence, the ab-
solute, death, extraterrestrial life, mysticism, sym-
bolic outlook on life.

cijos prasmés ir bandymo i$spresti neaiskia egzis-
tencijos mjsle raiSka. Nors Stephane’as Mallarmé
ir Gustawas Danitowskis yra skirtingy $aliy poetai,
jie turi bendrus jsitikinimus, panasius j Europos
simbolisty idealistinj gyvenimo suvokima. Kadangi
ju potiiiriai panass, tai ir jy eilérasciy herojus pa-
tiria panasias problemas. Lyriniai herojai kalba apie
skausmg, kancig ir Zmogiskosios egzistencijos Ziau-
ruma; jie troksta iSsiverzti i§ Zzmogiskosios egzisten-
cijos rato; jie svajoja pabégti nuo kasdieninio gyve-
nimo ir pasiekti begalybe (absoliuta).

Abiem poetams “Langai” yra paslaptinga riba
tarp zemiskojo ir neZemiskojo gyvenimo. Abiejy
“Langy” prasmé yra simboliska: Mallarme sieja juos
su menu ir svajonémis, o Danitowskis — su mistine
vizija.

REIKSMINIAI ZODZIAL: simbolizmas, europi-
nis modernizmas, Jaunosios Lenkijos poezija, trans-
cendencija, absoliutas, mirtis, neZemiSkasis gyveni-
mas, misticizmas, simbolinis poZitiris j gyvenima.
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