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IV. MUSU VERTIMAI / NASZE PRZEKEADY
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JURIJUS TYNIANOVAS: LITERATURINE KINO TEORLIA

Pirmieji teoriniai kino apmastymai chronologis-
kai sutampa su literatiiros teorijos gimimu — XX
a. antrasis-treciasis deSimtmeciai. Taciau ne visa-
da literatiiros ir kino studijas atlikdavo tie patys
zmonés. Sia prasme rusy formalistams, ir pir-
miausia Jurijui Tynianovui, priklauso iSskirtiné
vieta. Jie ne tik padéjo abiejy meny poetikos kaip
disciplinos pamatus bei atliko svarbiausia vaid-
menj ja institucionalizuojant, bet ir patys buvo
rasytojai, filmy konsultantai, scenaristai, daré jta-
ka kino politikai. Todél jy kuriama kino teorija
nuolat jtraukia jau turimus literatiros studijy jgii-
dZius, o literatiiring praktika lemia kino tyrinéto-
jy ir kiiréjy patirtis. Be diskusijos su Jurijaus Ty-
nianovo, Viktoro Sklovskio, Boriso Eichenbau-
mo idéjomis ir veikalais Siandien sunkiai jsivaiz-
duojamos ir literatiiros bei kino studijos. Trum-
pa, vos pusantro desimtmecio trukusi formaliz-
mo mokyklos veikla “fermentavo”, jy paciy Zo-
dziais, jvairias humanitarines kryptis ir pakrai-
pas.

Pirmasis rusy formalizmo renesansas sutam-
pa su pranciizy struktiiralizmo pradzia ir Tzve-

* Versta i§: TBIHAHOB, Opuit. /Tc

Hemopun

tano Todorovo parengtais vertimais. Mazdaug tuo
paciu laiku susiformavusi rusy struktiiralisty mo-
kykla trauké formalistus j savo darbus veikiau kon-
trabanda. Abiejy Saliy struktiiralistams svarbiau-
sia buvo ta rusy formalisty idéjy ir Zodyno dalis,
kuri “dirbo” su vidine kiirinio sandara. Paklau-
siu $ios sandaros aptarimo elementu tapo ke-
liuose Tynianovo darbuose aptarta parodijos sa-
voka, kuri pradedant Julijos Kristevos darbais
kartu su Michailo Bachtino teksty dialogo sam-
prata sudaré intertekstualumo teorijos pagrin-
da. Septinto desimtmecio antroje puséje sukles-
téjusi vokieéiy receptyviné mokykla, pirmiausia
Hansas Robertas Jaussas!, atgaivino formalisti-
nes literatiiros istorijos konstravimo paieskas, ku-
rios ribojosi su literatiiros sociologija. Literati-
ros lauko formavimasis ir kitimas taip pat yra svar-
bi Jurijaus Lotmano darby kryptis.

Pastaruoju metu vyksta antrasis formalisty
renesansas. Pacioje literatiiros studijy srityje jis
susijes pirmiausia su atgijusiomis diskusijomis
apie literatiiros kaip socialinio instituto formavi-
masi bei kitima. Sios diskusijos pagyvéjo, viena

Kuno. Mocksa: «Hayxa», 1977.

! Zr. JAUB, Hans Robert. Literatiiros istorija kaip literatiiros mokslo provokacija [i§ vokieciy kalbos verté Liucija
Citaviciiité). In Senoji Lietuvos literatiira. Knyga 17. Literatiiros istorija ir jos kiiréjai. Vilnius, 2004, p. 191-242.
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vertus, dél biitinybés apmastyti nauja situacija “po
kanono”, kuomet senoji hierarchija griiiva ir is-
kyla paciy hierarchijy ir jy vidinés tvarkos istoris-
kumo problema, kuriai “literatiiros evoliucijos”
pavadinimu formalistai skyré nemazai démesio.
Formalisty vaidmens $ioje srityje jrodymu galéty
buti diskusijos, pateiktos vien literatiiros istori-
jos modeliams skirtame Zurnalo HoBoe yurepa-
TypHOe 0603peHue 59 (2003) tome. Kita vertus,
naujai apmastomi seni literatiiros teorijos ter-
minai, pirmiausia Zanro sgvoka. Du 2003 mety
zurnalo New Literary History tomai skirti butent
jai. Siy diskusijy kontekste formalistai suvokiami
kaip aktualis diskusijy partneriai, ka jrodo ir vie-
nintelis per du tomus ne specialiai jiems rasyto
straipsnio — Jurijaus Tynianovo “Odés kaip ora-
torinio Zanro” (1922) — skelbimas bei jam skirta
studija. Trecioji formalisty minties atgaivinimo
sritis — fikcijos ir istorijos santykio problema. Cia
pirmiausia pasitarnauja Tynianovo ir Sklovskio
istoriniai romanai bei jau anksé¢iau minétos jy ir
Boriso Eichenbaumo aptariamos istorijos, $iuo at-
veju — literatiiros, konstravimo strategijos (Zr., pvz.,
Hogsoe smreparyproe o6o3penue 51, 2001).

Kino studijy srityje taip pat aktyviai eksplo-
atuojamos formalistinés Zanro ir atskiros meno
sakos istorijos konstravimo(si) jZvalgos. Pastara-
jai problematikai ypa¢ svarbi Tynianovo mintis apie
skirtingy - jo atvejy literatiiriniy ir neliteratiiri-
niy - seky saveika kaip (literatiiros) evoliucijos
variklj. Kino naratyvo tyrinétojai daznai remiasi
formalisty ir jy pasekéjy iSplétota siuZeto, kar-
tais jgaunancio kitus vardus, samprata. Vien tai
rodo, kad kino teorija vis dar yra labai arti lite-
rataros teorijos. IS jos skolinamasi ir Zodyno ir
procediiry. Todél ypaé svarbi yra pirma ir re-
flektuota tokios teorijy sqveikos patirtis.

Siame Zzurnalo tome publikuojami keturi
straipsniai, parasyti 1924-1929 metais. Noréciau
atkreipti skaitytojy démesj j tai, kad Sie straips-
niai - tai kartu kino ir literatiiros teorijos labora-
torija. Tai reiSkia, kad ¢ia mes stebime specialaus
Zodyno ir analitiniy Zingsniy paie$ka, kuri neturi
tradicijos, o tuo padiu ir tvirtesniy stilistiniy ar

terminologiniy atramy, todél kartais primena
konspekta ateidiai.

Rasydama komentarus siekiau pateikti kon-
teksta, kuriame plétojosi Tynianovo kino mintis.
Sis kontekstas yra trejopas: (i) laikmegio kino
praktikos ypatumai; (ii) sasajos su Tynianovo li-
teratiiros studijomis; (iii) sasajos su kity forma-
listy literatiiros ir kino studijomis.

Kinas - Zodis — muzika

1
Kinas ir teatras nekovoja tarpusavyje. Kinas ir teat-
ras dailina vienas kita, nurodo vienas kitam vieta,
riboja vienas kita. Jaunesnysis menas iSlaiké jauné-
liams budingg betarpiskuma (“gal nueikime j ki-
na?”), taiau jgavo grésmingg galia. IspiidZiy stip-
rumu kinas pralenké teatra. Sudétingumu jis nie-
kada teatro nepralenks. Jie turi skirtingus kelius.

Pirmiausia: erdvé. Kaip begintume scenos per-
spektyva, nuo fakto nepabégsime: loziy degtuky dé-
Zutés ir scena po stiklo gaubtu. Aktorius yra suvar-
Zytas $io gaubto. Jis atsitrenkia j sienas. (Kaip siau-
binga, kad operoje vis dar i§jojama Zirgu! Zirgas
muistosi, musa kanopa. Visi tik atsipucia, kai nelai-
minga gyviing pagaliau iSveda. Ka gali Zinoti, gal jis
ims ir i§Soks i§ déZutés tiesiai j orkestro duobg.)
Teatre — pirmasis planas; jis — bareljefas. Jei akto-
rius atsuko jums nugara, jums egzistuoja tik toji
nugara.

Toliau: aktoriaus kiinas. 1§ virdutinio DidZiojo
teatro auksto aktorius, net jei jis vaidina Votana, —
atrodo Iélyté. (Cia matome teatro ir marioneciy
teatro sasajas.) IS virSutinio auksto Hamletas atro-
do juoda musé. O pas peredviznikus aktorius, at-
virks¢iai, vaidina jums tiesiai prie§ nosj. Taip pat
nemalonu.

Aktoriy riboja jo kiinas.

Aktoriaus Zodis yra susietas su jo kiinu, balsu,
erdve.

Kinas - tai abstraktus menas.

Eksperimentai su erdve: nebiita aukstj, Suolius
i Marso j Zemg sukuria pacios elementariausios,
apmaudZiai paprastos priemonés.
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Kino erdvé pati savaime yra abstrakti - dvi-
maté2. Aktorius nusisuko nuo Ziiirovo - bet $tai
jums ir jo veidas: jis $nibZda, Sypsosi, Zilirovas
mato daugiau, nei bet kuris pjesés dalyvis.

Laikas teatre pateikiamas gabalais, bet sklei-
dziasi tiesigja kryptimi. Nei atgal, nei Salin. Todél
Vorgeschichte’ dramoje yra nejmanoma (ji patei-
kiama tik ZodZiu). (IS esmeés tai ir sukiiré dramos
kaip literatiiros Zanro savituma).

Kino laikas takus; jis néra susietas su tam tik-
ra vieta; $is takus laikas pripildo ekrana neregéto
daikty ir objekty jvairumo. Jis leidZia skrieti atgal
ir Sonan. Cia atsiveria naujojo literatiiros Zanro
kelias: platusis “epinis” kino laikas sufleruoja dra-
ma-romana (kino romana)*.

Aktoriaus kiinas kine yra abstraktus. Stai jis
sunyko j taSka — $tai jo rankos, sklaidancios kor-
tas, iSaugo per visa ekrana. $tai jis kinta. Herojus
jame niekados nebus musé. Todél kine taip do-

mimasi gktoriumi. Kino aktoriy vardai - visai ne
tas pats, kas teatro aktoriy vardai. Kiekvieng kar-
ta susidomima i§ naujo: kaip pasikeis Conradas
Veidtas, kokia $iandien bus Wernerio Krausso®
“abstrakcija”? Kiinas yra lengvas, tasus, tamprus.
(O teatre? Prisiminkite griozdiskas teatrines “mir-
tis”; kai aktorius krenta, jiis nevalingai susijaudi-
nate, ar neuZsigavo.) Abstraktus yra visas kino
rekvizitas: uZdarykite pries fakyra duris ir jis iSeis
per siena.

Galiausiai, Zodis...

Tai svarbiausia.

2
Kina vadino DidZiuoju Nebyliu®. Kur kas tiksliau
biity pavadinti gramofona “didZiuoju smauguo-
liu” [eeauxuti ydaeaennux).

Kinas néra nebylus. Nebyli yra pantomima,
su kuria kinas neturi nieko bendro’.

2 Viktoras Sklovskis yra rases apie tai, kad gebéjimas matyti kino kadro plokstumiskumo ir kity jo savybiy

konvencijas yra iSugdomas lygiai taip pat, kaip ir bet kurio kito meno suvokimas: “Stereoskopijos kiirimas kine
reiskiasi gilumos zenqu - nau]os konvencijos - paieskomis, o ne akiniy ar kokio nors fizinio prietaiso iSradimais.
<...> Piesinio, p ) ir net fotografijos atpaZini yra susijes su tam ukru konvencijy kaupimu. Mes nematome
kmq paveiksly gilumos, nors ji egzistuoja kinams. Gerai kad je paveiksl gnndls maciau ne Ilukl‘elp-
tas gilyn, o uzimancias paveikslo apating dalj tarsi tvora. / Ta¢iau mes pratinomés prie savosios perspektyvos, ir jei ji
nevisi$kai atitinka daiktus, tai bent jau atitinka juos tiek, kad jgude galime jZvelgti tiirj”". LL[KJIOBCKVWI Buxrop.
OcHoBHIeE 3aKOHH KHHOKanpa [1927]. In LLIKJIOBCKHH, Bukrop. 3a 40Aem Mocxna 1965, c. 49. Sie sampro-
tavimai susije su esmine Sklovskiui perskyra atpazinimas vs. matymas, p formalizmo
straipsnyje “Menas kaip priemoné” (1917, parasytas 1915 m.).

3 Vok. priesistore.

4 Vienas pirmyjy pranciizy kino teoretiky Léon Mussinac maZdaug tais padiais metais knygoje “Kino gimimas”
(Naissance du Cinema, 1925, j rusy kalbg iSversta tais paciais metais) kino Zanry evoliucija jsivaizdavo taip pat
literatiiros Zanry terminais — kaip judéjima nuo kino romano prie kino poemos. MYCCHHAK, Jleon. Poxnexue
kuHO [1920-1924). In MYCCUHAK, Jleon. M36pannoe. Mockea, 1981, c. 28.

5 Conradas Veidtas ir Werneris Kraussas vaidino garsiame Roberto Wiene filme “Daktaro Kaligari kabinetas”, 1919.

6 Sio pavadinimo atsiradima Jurijus Civjanas aiSkina taip: “ki grafo” p inimas jau pacioje kino raidos
pradzZioje atrodé gana griozdiskas, vyko intensyvios naujos technologijos vardo paiejkos. Vienas i§ varianty, paplites
po zymiy Leonido Andrejevo “Laisky apie teatra” (1912), buvo “kinemo”. Biitent $itame straipsnyje pasirodé
“kinemo” epitetas “Didysis”. Jau 1914 m. pastebéta, kad Leonido Andrejevo déka visus vélesnius bandymus apibi-
dinti kultiirinj ki grafo vaid i lydéjo Sis epil Liaudiska etimologija paverté «Beaukuit Kunemo»

B wit HeMottw, ir $is pavadinimas kurj laika buvo suvokiamas kaip terminas. Zr.: {UBbSIH, IOpuit. Hemopuueckas
xuno. Ki pagh 6 Poccuu. 1896-1930. Pura, 1991, c. 25.

7 Viename pirmujy savo straipsniy apie kina Viktoras Sklovskis nuoscqu kino personaZy nekalbéjimq laiko savitu
kino kalbos bruozu. Jis pastebi, kad Chaplinas kine niekuomet neprasiZioja, tik juda. B to Sklovskis daro isvada, kad
Chaplinas ne veréia save patj i teatro kalbos j ekrano kalba, o dirba su savita kinematografine medziaga. LLIKJIOBCKUH,
Bukrop. Cioxer B kuHemarorpace [1923]. In LUKJIOBCKMM, Buxtop. 3a 40 aem. Mocksa, 1965, c. 34. Apie
“medziagos” sampratg Zr. toliau. Straipsnyje “Kino stilistikos problemos”, parasytame 1927 m. ﬂc)usmm rmkuuul
“Kino poetika”, Borisas Eichenbaumas rasé: “Kmo Zilirovas atsxduna visiskai naujoje, pri
suvokimo situacijoje: nuo daikto, no rcglmo déjimo - link j  jo ip link vidinés kalbos sukunmo Kino
sékmé i§ dalies yra susijusi su $iuo nauju, kasdienybéj geny darbu”. DUXEHBAYM, Bopuc.
Mpo6nemu xunoctwmcTuky. In Josmuka xuwo. Canm-ﬂmpﬁypr, 2001, c. 19
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Kinas sukuria $neka, taciau Sneka abstrahuo-
ta, suskaidyta j sudedamasias dalis.

Mes matome kalbanciojo aktoriaus veidg - jo
lipos juda, jo kalbiné mimika jsitempusi. Jus ne-
skiriate ZodZiy (ir tai gerai — jiis neturite jy skir-
ti), — tadiau jums yra pateiktas kazkoks kalbos
elementas®.

Tada pasirodo remarka - jiis Zinote, ka pasa-
ke aktorius, ta¢iau Zinote po to (ar pries tai), kai jis
pasaké. Zodziy reikimé yra nutolinta, atribota
nuo tarimo. Jie yra atskirti laiko intervalo.

O kur garsas? Garsa suteikia muzika.

Kinas sugeria muzika - jiis jos beveik negirdi-
te ir nesekate. (Ir tai yra gerai —savaime jdomi
muzika atitrauks jus nuo vyksmo; ji jsivers j king
kaip pasalieté.)

Muzika yra sugeriama, bet ne veltui: ji sutei-
kia aktoriy kalbai paskutinj elementa, kurio §iai
triksta, — garsg.

Siame abstrakéiame mene kalba skilo j sude-
damuosius elementus. Kalba pateikiama ne kaip
visuma, ne per realius jos elementy rySius, bet
per jy kombinacija.

Todél kiekviena elementa galima piétoti iki
paskutiniosios raiSkos ribos: aktorius visiskai ne-
privalo sakyti tai, kas pridera, - jis gali tarti tuos
Zodzius, kurie suteikia turtingesne mimika®.

Remarka gali iSsirinkti pacius reik$mingiau-
sius ZodzZius.

Muzika suteikia tokj turtingg ir subtily garsa,
kokio Zmogaus kalba néra girdéjus. Ji suteikia
galimybe suspausti herojy kalba iki ¢aiZaus, jtemp-
to minimumo. Ji leidZia pasalinti i§ kino dramos
visg tepala, visg kalbos “tara”.

Kinas - abstraktaus ZodZio menas.

3
Kai tik muzika kine nutyla — pakimba jtempta ty-
la. Ji ¢irSkia (net jei ne¢irSkia aparatas), ji trukdo
Zitiréti. Ir tai nutinka visai ne todél, kad mes pri-
pratome prie muzikos kine. Atimkite i§ kino mu-
zika — ir jis iStustés, jis taps defektiniu, nepakan-
kamu menu. Kai néra muzikos, iSsiziojusiy, kal-
ban¢iy burny duobés tiesiog kankina.

Isiziirekite tuomet j judesj ekrane: kaip sun-
kiai joja Zirgai tuStumoje! Jus nesekate jy bégi-
mo. Judesiai praranda lengvuma, vyksmo pléto-
jimas slegia, kaip akmuo.

Pasalinus i§ kino muzika, jis tampa i§ tiesy
nebylus, herojy kalba, netekusi vieno i§ elemen-
ty, virsta erzinanéiu nesubrendéliu. Vyksmas is-
tustéja. Cia iskyla antrasis svarbus punktas: mu-
zika kine suteikia veiksmui ritma.

4
Teatro pamatas — vientisas, nesuskaidytas Zodis
(reikSmé, mimika, garsas). Kino - jo suskaidyta
abstrakcija. Kinas néra pajégus “grumtis” su te-

8 Tais paciais 1924 m. Tynianovas iSleido viena svarbiausiy savo veikaly - knyga “Poetinés kalbos problema”. Pirmoji
sios knygos dalis vadinasi “Ritmas kaip konstrukcinis poezijos veiksnys”. Sioje dalyje Tynianovas plétoja mintj, artima
Siame straipsnyje déstomai literatiiros/kino teksto ekvivalenty idéjai. “Poetinio teksto ekvivalentu a$ vadinu visus
neZodinius vienaip ar kitaip ji pakeiciancius elementus, pirmiausia jo daliy praleidimus, toliau jo dalinj keitima grafikos
elementais ir t. t.” Pateiktas pavyzdys — Aleksandro Puskino eilérastis “Jirai”, kuriame po XIII strofos mes matome
naujos strofos pradzia «Mup omycren» ir tris su puse eilutes tasky. Sios keturios eilutés ir laikomos teksto ritminio
elemento — strofos — netekstiniu ekvivalentu. Ekvwa]entq reikSmé - formos paryskmu-nas “Formos dinamika yra
nepalmulamas automatizmo nutraukimas, nepali konstrukcinio veiksnio iSkélimas ir Salutiniy veiksniy defor-
mavimas. Siuo atveju formos antinomiskuma sudaro tai, kad pats sqvmkos (=kovos) pasnkarto;lmas vienodai automa-
tizuoja forma. Todél konstrukcinio ir kity veiksniy santyklo kmmas yra v1enas i§ negmcqamq reikalavimy dinaminei
formai $ia prasme forma yra j skirtingy ekvival ). Medziaga gali pakisti
iki minimumo, bitino konstrukcinio principo Zenklinimui. <.. > Beveik visada ekvivalentas, stelgmmas kokybiskai
pakitusios medZiagos pagrindu, aiSkiau parodo konstrukcinjprincipa <...>". TBIHAHOB, O. ITpo6aemMa cTHXoTBOpHOTO
a3sika. In TBIHAHOB, IO. IIpo6iaema cmuxomsoprozo azvika. Cmamou. Mocksa, 1965, c. 45, 50-51.

9 Civjanas pateikia nebylaus kino Zvaigzdés Luise Brooks ir brity kino kolekcininko Kevino Brownlow liudijimus,
kad ne tik daugelis kurénebyliy, bet ir tiesiog kino mylétojy mokéjo skaityti i§ aktoriy lipy. Kai kurie aktoriai
samoningai tuo naudodavosi, taip formuodami papildoma koda. Kartais tai baigdavosi Ziiirovy skundais dél kaubojy
keiksnojimosi bebalnojant zirga. LIUBbSIH, Op. cit, c. 311. Taip pat zr.: SUXEHBAYM, Op. cit., c. 19.
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atru. Bet ir teatrui nederéty grumtis su kinu. Ek-
vilibristika teatre atsitrenkia j sienas, kaip dialo-
gas kine - j ekrana.

5
Kai kuriami nuodai, paprastai sukuriami ir
prieSnuodZiai.

Prie$nuodis, kuris galéti pribaigti kina, yra ki-
netofonas. Kinetofonas — nevykes iSradimas.

Herojai kalbés “kaip tikrajame teatre” 10, Ta-
¢iau juk visa kino galia kyla i to, kad nors herojai
“nekalba”, “kalba” yra pateikta. Pateikta per tokj
minimumg ir tokia abstrakcija, kuri padaro king
menu.

Kinetofonai - tai teatro ir kino i§gama, ap-
gailétinas kompromisas. Jis smulkmeniskai ir ne-
rangiai surenka kino abstrakcija i vienj.

6
Kinas suskaidé kalba. IStempé laikg. Pakeité erd-
ve. Ir todél jis yra maksimalus. Jis veikia stam-
biais skaiCiais. “200 000 metry” yra panasu j mi-
sy abstrakty rublio kursa.

Mes - abstraktiis Zmonés. Kiekviena diena
iSpleikia mus per 10 veikly. Todél mes vaikitome
i king.

1924

Apie scenarijuy

1. Vienas reZisierius, monumentalusis, jsiZei-

dé dél scenaristo stiliaus literatiiriSkumo:

— Kam man stilius? Kam man detalés? Rasy-
kite paprastai: jeina, atsiséda, Sauna i pis-
toleto. Visa kita - tai jau mano reikalas.

Kitas reZisierius, buitiskasis, toks pats nusi-

pelngs, saké:

— Fabula? Kam man fabula? AS pats galiu né
nepakrutéjes i vietos duoti jums trisdesimt
fabuly. Ne, jus man kiekviena detalg paro-
dykite. Visa kita ~ tai jau mano reikalas.

Abu jie tikriausiai teisiis.

2. Gaila, nezinau dviejy galbiit puikiausiy mi-
sy laiky scenaristy vardy. Tuo labiau, kad jie var-
gu ar suvokia savo reikSme. Vienas i§ jy vietoj
libreto atsiunté 9-osios simfonijos egzemplioriy
(nejritg), kitas — “Komunizmo pradziamokslj”
(iriSta).

Ir jie taip pat tikriausiai teisis.

3. Klysta tik tie, kas sako, kad mes vis dar
neturime scenarijy. PrieSingai — visi rao scenari-
jus, ypac tie, kas bent retsykiais uzsuka j king.
Sunku biity rasti ambicinga Zmogy, neparasiusj
bent vieno scenarijaus. Scenaristy daug, scenari-
jy taip pat daug. Triiksta tik vykusiy scenarijy.

4. To priezasCiy yra aibé, du anks¢iau minéti
pavyzdZiai parodo pagrinding: néra aisku, kas yra
scenarijus, todél sunku kalbéti apie tai, koks jis
turéty biiti. Zinoma, galima paimti i lentynos
bet kurig knyga — net bibliografing rodykle - ir
suskaidyti ja j kadrus. Dar paprasc¢iau yra prisi-
minti kurj nors jau sukurta filma ir pritaikyti jj
dabartinei aplinkai. (Pastarasis biidas yra taikomas
masiniams “komiSkyjy” [filmy] scenarijams: ima-
mas Charlie’s Chaplinas — i§ tikryjy miglotas Chap-
lino “vaizdas”, o kartais tiesiog Glupyskinas!! - ir
patalpinamas j tarybing buiti.) Taciau ¢ia aptinkame
problema, svarbig ne tik scenarijy srautui, bet sce-
narijui apskritai.

5. Kinas létai vadavosi i§ gretimy meny panciy
- dailés, teatro. Dabar jis turi iSsivaduoti i literati-
ros. Trys ketvirciai dabartinio kino — vis dar tas pats,
kas ir peredvizniky tapyba; kinas yra literatiiriSkas.

10 Kinetofonai - tai vieni pirmyjy garsiniy filmy ir jy rodymo jranga, jie pradéti daryti ir rodyti, pvz., Thomo
Edisono kompanijos, 1913-1914 metais. Jy kone svarbiausias siekis i$ tiesy buvo parodyti teatrg ir opera neturtin-
giems Zmonéms, pagrindiniams tuometinio kino vartotojams. Bandymai derinti judantj vaizda ir garsa siekia 19 a.
pabaiga. Placiai garsiniai filmai pradéti rodyti maZdaug nuo 1928 m., taciau dar kelis metus vyko audringos diskusijos
dél nebyliy ir garsiniy filmy pranaSumy ir menidkumo. Daugiau apie tai zr.. ROGOFF, Rosalind. Edison’s Dream: A
Brief History of the Kinetophone. In Cinema Journal, Vol. 15, Nr. 2, American Film History (Spring, 1976), p. 58—
68; apie muzikinio ankstyvojo kino fono atsiradima zr.: ALTMAN, Rick. The Silence of the Silents. In The Musical

Quarterly, Vol. 80, Nr. 4 (Winter, 1996), p. 648-718.
1! Komiskasis kino personazas.
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Zydrasis virazas!? pagaliau dingsta net i jiiros
epizody. Atviruky su graziais vaizdais gaminama
ekrane vis mazZiau.

Kinta taip pat ir teatriné dialogy struktiira. Bur-
nos, kruopsdiai vaizduojancios pokalbj, vis reciau
Ziojasi per visa ekrana.

Tas pats turéty atsitikti ir literatiirinei fabulai.
Pats poziiiris j ja turi pasikeisti, nes kino siuzeto
raida ir jos désniai yra saviti. ] king patenka ne visi
literatiirinés fabulos bruozai, o tik kai kurie.

Net “klasiky” “inscenizavimas” kine neturéty
biiti iliustratyvus - literatiirinés priemonés ir stiliai
gali tik Zadinti, fermentuoti kino priemones ir sti-
lius (zinoma, ne visos literatiirinés priemonés ir,
Zinoma, ne kiekvienas “klasikas” gali pateikti me-
dziagos kinui). Kinas gali kurti savotiska literatiiri-
nio stiliaus analogijq.

6. Mes kol kas neskiriame kino Zanry grieztai,
nors bitent kino Zanrai turéty diktuoti esminius
scenarijaus sandaros principus'3. Ne kiekviena fa-

bula tinka tam tikram Zanrui. Tiksliau - kino Zanras
arba pateisina fabulg, arba parodo jos netinkamu-
ma. Rezisierius jsizeides dél “déstymo literataris-
kumo” buvo neteisus. Kol Zanro problema lieka
aktuali visiems (taip pat ir reZisieriams), tol scena-
ristas turi ne tik plétoti fabula, bet ir nurodyti Zanra
(bent jau analogijos biidu)!4.

7. Paprastai néra suvokiamas ir skirtumas tarp
temos ir medziagos. Ideologija patenka j filma ne
kaip abstrakti tema, o per konkrecia medzZiaga ir
stiliy. Galima biity ant vienos rankos pirsty suskai-
Ciuoti scenarijus, kurie remtysi ne tema, o medzia-
ga. Du anks¢iau paminéti anoniminiai scenarijai yra
ne iSimtis, o simbolis.

8. Kol nebus iSgvildentas kino ir literatiiros santy-
kis, tol geriausias scenarijaus tipas — tarpinis tarp su-
gadinto romano ir nebaigtos dramos!S. O pats ge-
riausias scenaristo tipas — tarpinis tarp nevykusio dra-
maturgo ir beletristo, kuriam pabodo beletristika.

1926

12 Juodai baltos juostos daZzymo biidas, kuomet jau gatavo filmo fragmentai arba visa juosta daZoma tam tikra

spalva. Pvz,, nakties epizodai daZomi violetine arba mélyna spalva, lauko scenos ~ Zalia ir t. t. Nenuostabu, kad 1926
metais tai atrodé visiSkas anachronizmas. Jau filme “Frankensteinas” (1910) epizody dazymas tik i§ dalies buvo
susijes su tam tikra, nors ir blunkan¢ia, spalvy semantika — nakties scenos 12 min. juostoje dazomos melsvai ir rudai,
kaip kad “paslaptingoji” homunkulo kiirimo scena; dienos epizodai yra ir nudaZyti violetine spalva, ir palikti visai be
papildomo spalvinimo. Pastarosios, nedaZytos scenos yra padios pirmiausios, Viktorui Frankensteinui dar neisvykus
i slapty Ziniy Zidinj, ir todél “nekaltos”.

13 Zr.: TMOTPOBCKHW, A. K Teopuu kukoxanpos. In [osmuka kuro. Cauxt-Tlerep6ypr, 2001, c. 93-109.

14 Tynianovas kartu su dekabristy istoriku Jurijumi Oksmanu parasé filmo “SVD" scenarijy, pagal kurj 1927 m.
Leonidas Traubergas ir Grigorijus Kozincevas Leningrade pastaté to paties pavadinimo filma. Nagrinéje §j scenarijy
ir filma Jurijus Lotmanas ir Jurijus Civjanas pastebéjo, kad scenarijaus autoriai tvirtai laikési istoriniy fakty, gerai
zinomy jiems ir auditorijai, deformavimo strategijos. Deformavimas vyko jtampos tarp dviejy kino Zanry lauke.
Pirmajj sudaré Maskvos kino pramonés prekybinis Zenklas — “heroiSkasis” istorinis filmas, prie kurio linko dekabristy
istorinis mitas. Antrajj - “istoriné melodrama”, kurios kliSes émé eksploatuoti maziau jsitvirtings tuometinis Lening-
rado kinas, neturéjes ypatingy Zanriniy preferencijy. Filmo kiiréjy elgesys atitiko gerai Zinoma formalisty nustatyta
literatiiros evoliucijos taisykle, pagal kuria evoliucija vyksta judant ne nuo tévo pne siinaus, o nuo dédés prie siinéno,
arba, kitais ZodZiais - kanomzuo;am “j iaja Saka”. Sis judéji i i reiSkiasi per Zanrus. “Savojo laiko
kino situacijoje Tyni gi i atkurti literatiiros evohucnjos dramaturgija. Maskvos “didvyriy kinematografo”
tradicija suvokiama kaip “vyresnioji” raidos linija, eksploatuojanti aukstasias, “monumentines” temas ir kalbos
priemones. Susirungti su ja galima tik suvokus save “j iosios linijos” ke kuriame pir ia kovojama
su tradicija, antra, kanonizuojamos neestetinés temos ir priemonés. // Tokia “jaunesniaja linija” “SVD” scenaristai
pasirinko ‘istorinés melodramos’ Zanra”. JOTMAH, [Opwit; LIUBbAH, IOpwuit. SVD: XKanp MenoapaMbl B HCTOPHA.
In Twnanosckuii cboprux: Iepeve Tonanosckue umenus. Pura, 1984, c. 69.

15 “Kga ‘scenariskumas’ reiSkia treciojo desimtmecio literatui? // Tynianovas, biidamas ypac¢ jautrus literatiirinei
buitiskajai kiirinio genezei (jis teigé, kad “maza kirinj” reikia rasyti “bloknoto siauruke”, o ne ant dideliy lapy),
negaléjo nejvertinti unikalaus scenarijaus statuso kaip ypatingos Zodzio meno | ] formos. Treci de-
Simtmetyje scenarijus buvo vienintelis Zodinio teksto Zanras, i§ principo nenumatantis “finitinio” etapo: scenarijus
neturi teisés tapti baigtu literatiiros tekstu, jis privalo biiti baigtas tik filmo pavidalu. Literatiiros formy skaléje
scenan)us turi tik viena analoga — juodrastj. Nebaigf yra viena iniy scenarijaus formos savybiy. Biitent i§
tokiy pozicijy Tynianovas Zvelgé i ekranizuojama literatiiros kiirinj — filme “Apsiaustas” [pagal Tynianovo scenarijy,
1926, rez. Leonidas Traubergas ir Grigorijus Kozincevas, Zr. “Apie feksus”. - N. A.] jis to paties pavadinimo apysaka
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Apie siuzeta ir fabulg kine

Meégstamiausias Me¢nikovo skaitymas buvo Dumas.
Mecnikovas teigé, kad tai pats tykiausias rasytojas:
“Kiekviename jo puslapyje nuzudoma po penkis
Zmones, ir né trupucio nebaisu”.

“Kvapa gniauziantys” filmai turi velniSkai ma-
Zai erdvés: biitinos gaudynés, daugiau ar maZiau
sékmingas persekiojimas ir — beveik visada — laimin-
ga pabaiga.

SiuZeto problema kine yra tokia pat opi, kaip
literatiiroje: siuZetiniais laikomi kiiriniai, kurie turi
sudétingg fabulg. Bet juk fabula néra siuZetas'®. Go-
golio “Nosies” fabulos schema nepadoriai prime-
na beprocio kliedesius: majorui Kovaliovui dingsta
nosis, véliau ji atsiduria Nevos prospekte, o dar
véliau ja, jau belipandia j dilizana pabégti | Ryga,
su¢iumpa, ir nuovados virSininkas grazina ja nosi-
naitéje majorui. VisiSkai akivaizdu — tam, kad sie
kliedesiai tapty groZinio kiirinio elementu, reikéjo
ypatingy stiliaus, kalbos ir medziagos sandaros bei
ju plétojimo salygy.

Kai mokiniai yra prasomi atpasakoti “Bach¢i-
sarajaus fontano” fabula, pamir§tama, kad Puski-
nas tyia nuslopino atomazga, pateiké ja netiesio-
giai, uZzuominomis. Griauti $ia uZuoming ir versti ja
“faktu” reiSkia naiviai prievartauti medziaga. Fabu-
la paprastai yra suprantama kaip fabulos schema.
Teisingiau biity laikyti fabula ne schema, o visa fa-
buling kiirinio!” saranga. SiuZetas — tai bendra ki-
rinio dinamika, sudaroma sqveikos tarp fabulos sklai-
dos ir stiliaus pluosty (jy kaupimo/atosligio) plé-
tojimo. Fabula gali biiti menama, ta¢iau nepateikta;

i8 siuZeto plétojimosi Zilirovas gali ja tik nuspéti - ir
§i mjslé bus dar didesnis siuZeto variklis, nei ta fabu-
Ia, kuri tiesiogiai parodoma Zitirovui.

Fabula ir siuZetas yra ekscentriski vienas kito
atzvilgiu.

“Mirties jlankoje” yra epizodas, neturintis jo-
kios fabulinés reik§més, — jiireivis vietoj laukiamo
revolverio iSsitraukia i§ kiSenés butelj. Jis pateik-
tas tokiu stiliumi, kad suardo fabulinj pagrinda,
nustumia jj j antra plana. Tai néra blogai, tai tik
rezultatas, verciantis susimastyti apie fabulos ir
siuZeto santykj. Létai besiskleidZianti “Velnio ra-
to” fabula pateikiama pasélusiu siuZetiniu tem-
pu. Neteiséta ¢ia tik tai, kad tempas yra visur vie-
nodai pasélgs (néra augimo, $él licka statis-
kas), bet pati priemoné yra teiséta ir gali tapti
atspirties tasku tolimesniam veiksmui.

Gaudynés, suémimai, nubaustas i$tvirkavimas
ir triumfuojancios dorybés kine pradeda pabos-
ti, neuzilgo mes prarasime jautrumg ir kraujo
gausai filmuose. (Visgi §is kraujas yra netikras,
“kininis” — o mene veikia pripratimo désnis). Ar-
téja momentas, kai Zilirovas nuobodzZiaus per pa-
¢ias jnirtingiausias aeroplano ir automobilio bei
automobilio ir vezimo gaudynes. O kai pripranti
prie meninés priemonés, uz jos ima Sméscioti ran-
ka, $ia priemone kurianti, - reZisieriaus ar scena-
risto ranka, tampanti uZ virvutés.

Kai herojus, laukias nei§vengiamos mirties,
léks automobiliu, Zilirovas sakys: “O vakarykscia-
me filme taip pat Iéké. Tas iSsigelbéjo, ir Sitas iSsi-
gelbés”. Kai Ziiirovo akivaizdoje bus Zudomi pen-
ki Zmonés sykiu, Zilirovas sakys: “Tai dar nedaug,

ir kitus baigtus Gogolio kiirinius panaudoja ne taip aktyviai, kaip kad eskizus ir nebaigtus fragmentus, i§ kuriy kyla
tynianoviSkosios “Fantazijos Gogolio stiliumi”. [{IUBbSIH, IOpuit; TONIEC, Esrennit. «<He xuHorpamora,
KMHOKYJbTYpa». KiHO ¥ JMTepaTypa B TROpuecTBe IOpus Tainsnosa. In Hekycemeo xuro, 1986, Ne 7, c. 97.

16 Plg.: “Tegul fabula biina skolinys, tadiau siuZetas kine plétojasi savitai, nes savitos yra pacios priemonés, patys
kino $nekos elementai, pati jo semantika”. BUXEHBAYM, BopHc. Jlmepafypa M KHHO. In Cosemcxuii sxpan, 1926,

Ne 42, c. 10. Su Eichenbaumu sutikty ir Léonas M

noréjes p ybe kinui tolti nuo literatiiros, nors

veikiau technikos prasme: “Sudie, literatiira! Bet koks “triukas”, pasiilytas elektriko arba darbininko, duoda tikrajam
menui daugiau tiesos, nei pati jmantriausia romanisty vaizduoté. <...> // Kvada: iradinékite instrumentus, rauskités

medziagoje. Aplinkui vien tik paslaptys ir dar pasl
visg kontinenta”, MYCCI/IHAK Op. cit., c. 36.

PTOZ

it minos, gebancios vienu mostu pakelti j org

V7 Tynianovas, kaip ir kiti formalistai, daznai kiirinio visuma vadina Zodziu “daiktas” (geu). Cia ir toliau $is Zodis

i lietuviy kalbg bus verdéiamas “kiirinys”.
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o vakaryks$¢iame filme...” Pastebéj¢s fabulos
kombinacijas Zilirovas jtars autoriaus prievarta,
ir tai sglygos Kkitokj siuZeto suvokima. Tai bus pa-
prasta kaip du kart du, beveik statiSka fabula, pa-
teikta per vis labiau jtempta, tikrai “kvapa gniau-
Ziantj” siuZeta. Be gaudyniy ir net be privalomo
kraujo liejimo.

1926

Apie feksus!8

Regis, niekas visame pasaulyje, i$skyrus mus pa-
¢ius, neabejoja, kad turime nuostabia kinema-
tografija. Mes daZnai naiviai garbiname vakarie-
tiskus filmus. Zmonés, godZiai skubantys j kiek-
vieng vakarietiSka filmg ir tik i§ atlaidumo Zitirin-
tys savuosius, yra neteisiis. Vakary Zitirovas, savo
ruoZtu, Ziiiri savuosius taip pat atlaidZiai ir taip
pat suskumba j misiskius. Misy kinematografi-
jai néra dél ko atsiprasinéti. Tai milsy nervinga,
niurzgi ir i$didi kritika i§ pradziy kar§tligiskai gi-
ria, o véliau puola j panikg ir skelbia “kriz¢”, by-
lojancia tik apie jos pacios krizg. Miisy kritika
reikalauja i§ kiekvieno filmo biti mazy maZiau-
siai genialiu, pamir§dama, kad genialiis kiiriniai
apskritai pasitaiko retai.

Revoliucija sukiiré puikia kinematografija ir
nespéjo to pastebéti. Miisy kinematografija jau
turi Zmoniy, turinéiy teis¢ klysti. Bitina pakalbé-
ti apie du i§ jy - apie Kozinceva ir Trauberga,
trumpai tariant — apie feksus. “Ekscentriskojo
aktoriaus fabrikas” — ka reiskia $is terminas?..
Akivaizdu viena: tai susij¢ su ZodZiu “eksperimen-

as”. Pries ateidami j king feksai daré kaZzkg labai
jauno, smagaus ir neapdairaus teatre, dailéje ir
dar kazkur. AS juos pastebéjau jau po jy antrojo
filmo “Jireivis i§ Auroros”. Pirmasis jy darbas, ku-
rj tikriausiai maZai kas atsimena, bet kurj patys
feksai myli taip, kaip Zmonés paprastai myli savo
vaikyste, buvo “Oktiabrinos nuotykiai”. Sis mazas,
nezinia kada ir kur nufilmuotas filmas nepriklau-
so garbingiems Zanrams. Patys kukliausi kadrai,
kuriuos jsiminiau, - tai dviratininkai, vaZinéjantys
stogais. “Nuotykiai” — tai nevarZzomas rinkinys vi-
sy ty triuky, kokius sugalvojo iSalke kino reZisie-
riai. Ir visgi feksai gali teisétai myléti savo “Nuoty-
kius”. Jie mokési ne i§ monumentiniy “epopéjy”,
o i§ “komiskyjy” filmy, kuriuose vis dar aptinka-
ma kino kaip iSradimo pédsaky, kino elementy,
leidZianc¢iy be perdéto drovumo ir garbinimo ste-
béti, bandyti, imti rankomis tai, kg labiau pagar-
biis, bet maZiau supratingi suvokia kaip tabu: pa-
¢ia kino meno esme. Cia feksai jgijo tai, kas lyg
Siolei yra jy vertingiausias bruozZas: Zanring laisve,
tradicijy nebiitinuma, gebéjima matyti priesybes.

Taigi, susitikau su feksais po jy “Jareivio i§
Auroros”. “Jiireivis” buvo nors ir jaunas, bet ge-
ras darbas. Beje, jis pakeité kelis vardus ir i§vydo
pasaulj “Velnio rato” pavadinimu. Siuo pavadi-
nimu jis ir susilauké iinovq vertinimo bei atneéé
maisiais Leningrado kritikos keiksmais.

Feksai émési filmuoti “Apsiausta” pagal ma-
no scenarijy!®. “Apsiaustas” buvo polemiskas kii-
rinys: jis polemizavo su greita ir bevaise “Kolegi-
jos registratoriaus” sékme?’; “Apsiaustas” i§ nau-

18 Rus. Paxc - Pabpuka sKcueHTpHYecKoro akTepa. “Ekscentriskojo aktoriaus fabrikas” - tai Grigorijaus
Kozincevo (1905-1973) ir Leonido Traubergo (1902-1990) 1921 m. jkurtos dirbtuvés. Feksy estetika yra priesinga
tikrovisSkumo iliuzijos kiirimui ir grista kino triuko, akrobatikos, cirko elementais.

19 7r, i¥nasa 14.

2 1925, pagal Puskino “Stoties prievaizda”: “Stoties pri

i

yra prieSingas Kolegijos registratoriui, ir visos

lle]amos seanso metu asaros byra prasnlenkdamos su Puskinu. Ziiirovas jspaudzia  klasika savo nuosava banaly jspidj
ir myli klasiko varda uZ tai, kad jis leidZia jam verkti nesigédijant”, LLIKJIIOBCKH, Op. cit., c. 53. Véliau pagal
Sklovsklo scenarijy bus sukurtas filmas “Kapitono dukté” (1928, rez. Jurijus Tari¢ius). Kairysis kritikas Nikolajus

dino §j filmg “p linit

1928 rugsejo 25 d.). Cit. pagal: TYPEBHUY, Cranna. Cosemcxue W e K b
1975, c. 111. Formalisty diskusijy kontekste reikSmingas yra bandymas parinkti Zanrinj niekinamojo

Jlenuurpan,
kiirinio matmenj.

koviniu filmu pagal Puskina, Sklovski ir Kristofora Kolumba” (Kuno, Maskva,

(20-30-¢ 200w1).
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jo formulavo kino “klasiky” problema?!. Atsisa-
ke teatro jzymybiy, feksai skyré vaidmenj jauna-
jam savo kolektyvo aktoriui ir teisingai padaré:
pas mus vis dar daznos kinematografinés Riau-
miaus?? gastrolés yra provincialus ir diletantiskas
reiSkinys. “Apsiaustas” buvo sumontuotas pas-
kubomis. Nepaisant to, filmas buvo nuostabi pa-
tirtis. DZiaugsmingas Leningrado kritikos pjudy-
mas §j kartg virijo viska, ka gali jsivaizduoti vidu-
tinis Zilirovas. Vienas kritikas pavadino mane be-
ras¢iu akiplésa, o feksus, jei neklystu, jis sitlé is-
sluoti gelezine Sluota. Regis, tai buvo aukstosios
mokyklos, kurioje désciau, studentas. Dabar jis
giria. Kitas samprotavo $itaip: klasikai - visuo-
menés turtas; jei scenaristas ar reZisieriai iSkrei-
pe klasika — prokuratiira turi patraukti juos atsa-
komybén uZ visuomenés turto $vaistyma. Kur $is
kritikas yra dabar, nezinau, taciau spéju, kad yra
sveikas ir dirba.

Kai vyko “Apsiausto” filmavimas, a$ ateida-
vau j feksy dirbtuve ir skaitydavau aktoriams pa-
skaitas apie Gogolj. Supratau, i$ kur kyla jy Zva-
lumas: jie dirba maZoje, disciplinuotoje ir susi-
kaupusioje grupéje; operatorius Moskvinas,
meistras su “iSmone” ir “paslaptimis”, kinema-
tografiskai santiirus dailininkas Jenéjus, treni-
ruoti ir rimti aktoriai.

Sunkioji kritikos artilerija paveike, feksy lai-
vas pasviro, ir jie padaré niekam nereikalingg pil-
ka filma, kuris, atrodo, jrodinéjo, kad senas ir
blogas automobilis yra geresnis uZ nauja. Véliau
vél sukaupé jégas ir pastaté “SVD”2, Kai su Ju-

rijumi Oksmanu ragéme jo scenarijy, noréjome
priesingai “Dekabristy”* mundurams, neskony-
bei ir paradui pavaizduoti radikalig kairiaja de-
kabristy pakraipa. Feksams $iame scenarijuje pa-
tiko [XIX a.] tre¢iojo desimtmecio romantika,
jiems pavyko ne kronika ar istoriniai jvykiai, o kas
kita: kinematografinis patosas. Geriausia, k3 pa-
daré feksai, - tai sukilimo epizodas, kuriame vi-
s0s situacijos yra atsargiai ir kruops¢iai i$naudo-
tos ir apzaistos. Cia jie jvaldé viena sudétingiau-
siy dalyky: laipsniSka ir tikslia nuotaika. Tuo pa-
¢iu metu jy potraukis dailei yra akivaizdus. Nuo
“fotogenisty”, Zmoniy, besivaikanéiy graZios me-
dziagos apskritai, juos skiria viena: feksams §i me-
dziaga visada yra susijusi su kokiu nors siuZeto
posiikiu ir 3is posuikis vienaip ar kitaip nuspalvi-
na medZiaga.

Esu matg¢s dar juodrastinj jy naujajj darba
“Naujasis Babilonas”. Biidami drasiis Zmon¢s, ne-
praradg apetito darbui, feksai bando dirbti su uz-
sienio istorijos medziaga (filmo siuzetas — 1871-yjy
mety [ParyZiaus] komuna). Imtis Sios sudétingos
uzduoties jiems leido poetinis, 0 ne prozinis kine-
matografinés medziagos sandaros supratimas. Man
atrodo, kad Siam filmui bus svarbus ne istoriSku-
mas. VisiSkai poetiniai jvaizdziai ir kilusios i§ “ko-
miskojo” [filmo] metaforos, vaidinantys svetima-
me Zanre hiperboliy vaidmenj, - tokios yra naujos
Sios kinematografinés odés priemonés.

Nemany¢iau, kad feksus galima biity pava-
dinti “istorinio Zanro” kiiréjais. Pirmiausia, to-
kio Zanro nei kine, nei kur nors kitur néra. O jei

21 Filmo “Apsiaustas” poligenctigkumas verté naujai apmastyti siuzeto formavimasi: “Apsiausto’ Saltiniai
<...> - ne siuZety fondas, o veikiau jy plétotés laukas”. “<...> [N]ukrypima nuo vieno 3altinio kompensuoja
kno m'auku'nas i scenarijy. <...> Viena vertus, Gogollo 3altiniy nevienalytiskumas, o kita vertus — aiSkus noras

d

i tarpais, lakil

is tam, kad jle susijungty  bendry siuZeta, salygojo ‘Apsiausto’ scenarijaus virtima

savotisku intertekstu. <. > [B]endras visiems OPOJAZo nariams supratimas, kad literatiiros tekstas gyvuoja

is kity tekslu dsakai

kumu". LIUBBAH, IOpuii. l'[aneorpauuu B Gubme «11I

siejo scenarijaus intertekstualimg su ukejlmu hteralurmes sekos sistemis-

.In Tt wii c6op poie Tt ue

4menus. Pura, 1986, c. 26.

2 Rus. Pwuanos. Kalbama apie mechaninj teatro aktoriy jgiidziy, taip pat ir deklamavimo manieros, perkélimg

ekrana.
2 7r. ¥nasa 14.

24 1927 m., rez. A. Ivanovskis, scenaristas istorikas P. S(':iogolevas.
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kalbétume apie istoring medziaga, tai tokios me-
dziagos poreikj ir SiuolaikiSkuma vargu ar jma-
noma suniekinti. Ziiirovui jos reikia, nes suteikia
tos epochos, kurioje Zilirovas gyvena, genezei $iuo-
laikiSkumo, priartina ja bei iSaiSkina ir taip padeda

orientuotis. Jos reikia menininkui, nes priveréia
dirbti nevarZomam iSgalvoty fabuly su jy amzinuo-
ju “trikampiu”, herojais ir suvedZiotojais; iSkelia tiks-
lias fabulos salygas, patikrintas ne meno skyriaus, o
istorijos.

1929



