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Abstract: Literature is the memory of a culture: whether included

in the canon or not, it testifies to conceptions, mentalities, and
conditions in its time. Working-class literature is a young literary
type, that for long was excluded from the canon and recognized
literary tradition, and therefore has a special relationship to memory,
experience, and culture. The first Swedish working-class writers were
self-taught, without access to the bourgeois cultural heritage. They
were workers, writing about workers, for workers and addressing

the class collective. But they were also individuals, who started from
their own memories and experiences. How did they go about making
their own thing a matter for the whole class? How did they integrate
the personal into a collective memory culture? That is the main issue
in my article. The task is to shed light on the relationship between
individual experience and collective memory in the first generation
of Swedish working-class prose around 1910.

I'will dive into this subject matter by employing the notion of
literary objectification, understood as creating vivid images, scenes,
and situations from personal memories and experiences serving as
an objective correlate (T.S. Eliot). The function of this correlate is to
evoke recognition at a distance in the implied reader: an alienated
recognition (Viktor Shklovsky), or a kind of sustained Verfremdung
(Bertolt Brecht), which also includes contemplation and reflection.
A working objective correlate, as I understand it here, must be based
on some form of collective memory. I want to develop this idea

with the support of memory studies, specifically, works by cultural
researcher Jan Assmann and phenomenologist Thomas Fuchs.
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The reasoning will then be tested on some text examples from the
working-class authors Dan Andersson (1888-1920), Maria Sandel
(1870-1927), and Karl Ostman (1876-1953). In particular, T will
dwell on depictions of physical labour, the body memories that are
objectified, and the extent to which such objectification produces a

special proletarian literariness.

I den tidiga svenska arbetarskildringen kring 1910 blev kollektivioman
och proletir skiss de mest anvinda genrerna, medan hogt virderade
borgerliga genrer som sjilvbiografi och bildningsroman var sillsynta; de
borjade anvindas av svenska arbetarforfattare forst pa 1930-talet, da arbe-
tarlitteraturen sldpptes upp pa parnassen (Thorsell 1957,100). Etablerade
recensenter kritiserade tidiga kollektiviomaner for 16s komposition, olo-
gisk kronologi och bristande psykologi: de efterlyste bildningsromanens
och sjilvbiografins sammanhallna skildring av en enskild individs livs-
historia.! Men den tidiga arbetarskildringen integrerade det individuella
i det gemensamma; den synliggjorde det egna minnets forankring i kol-
lektiva erfarenheter genom en sirskild form av proletir realism: fysiskt
pataglig, d4gnad att frammana kroppsminnen forbundna med igenkin-
nande, men samtidigt utmanande och provokativ, dgnad att frimman-
degéra det vilbekanta och vicka eftertanke (Sklovskij 1971).

Arbetarlitteratur och objektivt korrelat

I mitt bidrag vill jag diskutera hur denna kollektiva minneskultur ytt-
rar sig litterart, och da prova ett sitt att beskriva den sirskilda litterari-
tet som préglar texterna. Jag provar att se den som i sak besldktad med
nagon variant av T.S. Eliots teori om “det objektiva korrelatet”, explicit
presenterad i essin "Hamlet and His Problems” (Eliot 1920a). Eliot per-
sonligen var visserligen modernistisk poet, starkt reaktionir och rimli-
gen foga trakterad av proletariatets litteratur. Men hans modernistiska
estetik samverkade med den unga fenomenologiska rérelsen, och det ar
fenomenologins opersonliga medvetandefilosofi som ligger bakom teo-
rin om det objektiva korrelatet (Schwartz 1985, 9, 166-167; Eliot 1920b,

Exempelvis Holmgren 1976, 205 om romanformens individualisering; Granlid
1957, 182, 183, 184, 267 och Bjorck 1983, 264 om Martin Koch; samt Agrell 2020,
29, 31, 34, 37 om Maria Sandel.
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48, 53).> Opersonlighet hos Eliot innebir att diktaren objektiverar sin
personliga erfarenhet i ett konstnarligt uttryck tillgingligt for andra — de
tilltinkta lisarna — och denna nedskruvning av det individuella jaget ar
intressant fran arbetarlitterar synpunkt. Teorins utvecklingsmojligheter,
s som Eliot formulerar den, synes darfor virda att undersoka:

The only way of expressing emotion in the form of art is by finding an

“objective correlative”; in other words, a set of objects, a situation, a
chain of events, which shall be the formula of that particular emotion;
such that when the external facts, which must terminate in sensory
experience, are given, the emotion is immediately evoked. (Eliot

19203, 94, emfas i originalet)

Enligt citatet kan en personlig erfarenhet — som exempelvis ett minne —
formedlas enbart genom gestaltning av ett empiriskt fenomen, knutet
till ett sinnesintryck som kan utldsa denna erfarenhet: en plats, en kon-
kret situation, ett hindelseforlopp, en handlingskedja, en uppsittning
foremal eller liknande (Schwartz 1985, 69—70, 160-167). Detta korrelat
till den personliga erfarenheten kommer alltsa till synes som sprak och
ir objektiverat, eftersom det i texten framsatta fenomenet ar askadligt,
latt igenkannligt, ofta vardagligt, trivialt, banalt eller vulgért — som ofta
hos Eliot sjilv.® Eliot anvinder sig inte bara av klassiska myter och topoi

Enligt fenomenologin ir medvetandet inte slutet i sig sjilvt, utan alltid medvetet
om nigonting; det ér alltid riktat pa ett objekt, nimligen det fenomen som visar
sig for det. Medvetandet i sig sjilvt ar tomt och kan i stort sett reduceras till det
objekt som visar sig for det och som det riktas pa (Schwartz 198s,166-167). Det 4r
detta uppfattade s.k. intentionala objekt som gor erfarenheter och vicker kénslor.
Vad dikten formedlar ar i det perspektivet inte en privat upplevelse eller kinsla,
utan ett intentionalt objekt, som férkroppsligas i ett sprakligt uttryck associerat
med detta objekt och som r tillgangligt for envar inom samma sprakgemenskap.
Att konstruera det sprakliga uttryck som motsvarar just det intentionala objekt
som avses — det dr diktens uppgift. Se vidare Spiegelberg 1994, 97-98 om Ed-
mund Husserls fenomenologi, som Eliot kinde till och som termen “objective
correlative [objektivt korrelat]” hirrér fran.

Sa t.ex. i Eliots “The Love Song of J. Alfred Prufrock” (1915), dr fysiska feno-
men som “the soot that falls from chimneys” och "the yellow smoke that slides
along the street” frammanar den solkigt urbana kultur som den misslyckade
hjilten forgaves soker anpassa sig till: "My necktie rich and modest, but asser-
ted by a simple pin”. Inom diktfiktionens ram 4r upplevelsen av misslyckande
Prufrocks egen och ddrmed subjektiv, men den forallminneligas genom diktens
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utan ocksa av klichéer och commonplaces, som aktiverar vilkinda fore-
stillningar och &ven férdomar, knutna till en gillande doxa.* Genom
att forhalla sig till sin tids doxa utovar det objektiva korrelatet en prag-
matisk retorik, som samverkar med Eliots foregivet elitistiska estetik.®
Teorin fick stort genomslag efter lanseringen 1920, men har ocksa ut-
satts for olika sorters kritik (Menand 1993; Schwartz 1985, 72—73). Det
som intresserar mig dr dock den inriktning pa objektivering av det privata
som citatet ger uttryck for. Objektivering utesluter hir varken kinslor
eller engagemang, men syftar till att konvertera den egna kénslan till ett
mellanmanskligt sprak, som kan méta lasaren, den Andre, dir denne be-
finner sig. Kianslan ma vara individuell och subjektiv, men dess litterdra
uttryck dr objektivt, opersonligt och dirmed tillgingligt for envar, at-
minstone inom samma sprik- och kulturgemenskap.® Diktarens uppgift,
enligt Eliot, ar inte att uttrycka nya eller ovanliga kinslor, utan tvirtom
att anvanda vanliga, allmdnmanskliga kinslor och omvandla dem till
litteratur, kinslor som i skrivande stund inte ar aktuella ens for dikta-
ren sjilv (Eliot 1920b, 48). Minniskan som lider dr en annan 4n dikta-
ren som objektiverar sitt lidande i en text. S uppfattat har det objektiva
korrelatet alltsa en pragmatisk funktion: att kommunicera med ldsaren.
Det objektiva korrelatet har ocksa en grundliggande minnesfunk-
tion: de upplevelser och erfarenheter som det objektiva korrelatet byg-
ger pa och aktualiserar motsvaras av mentala scheman, baserade pa vad
Thomas Fuchs kallar implicita minnen. De utgors av “the acquired dis-
positions, skills, and habits that implicitly influence one’s present ex-
perience and behaviour”, och baseras pa "the habitual structure of the

gestaltning av den - via en rad objektiva korrelat. Dirmed kan en svérbeskrivlig
upplevelse forkroppsligas och bli igenkénnlig for den som befinner sig i en lik-
nande situation, men ocksi kommunicerbar och tillginglig f6r utomstiende -
som en plotslig epifanisk nirvaro; se vidare Agrell, 2016, 116f. om enargeia och
estetisk erfarenhet.

4 Om anknytning till en gillande doxa som grund for all spraklig-litterdr kommu-
nikation, se Amossy 2002, t.ex. 469, 474, 477, 482, 483. For kopplingen mellan
objektivt korrelat och doxa, se relevant och 6vertygande resonemang hos Bjur-
bom 2020, 19-21, som med stéd av bl.a. Chaim Perelmans retorikforskning fin-
ner i tidigare Eliot-forskning ondimnda samband.

5 Se Chinitz 1995 om Eliots bojelse for populirlitteratur och hans kritik av skils-
missan mellan hogt och lagt.

6 Eliot talar sjilv om “"the impersonal theory of poetry” som sin egen (1920b, 48)
och forklarar att “[t]he emotion of art is impersonal” (1920b, 53); poesi “is not
the expression of personality, but an escape from personality” (1920b, 52—53).
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lived body, which connects us to the world” (Fuchs 20012, 9, 11, 13, 24).
For att aktiveras hos en lasekrets behover dessa minnen vara knutna till
en social gemenskap eller kulturell tradition. Ett fungerande objektivt
korrelat, som jag hir forstar det, maste bygga pa nagon form av kollek-
tiva minnen. Dessa kan vara forankrade i kommunikativa minnen, for-
kroppsligade i individer i en social gemenskap, eller kulturella minnen,
torkroppsligade i kanoniserade texter, féremal och ritualer eller en insti-
tutionaliserad tradition (Jan Assmann 2008, 9-11). Den tanken vill jag
utveckla med st6d av minnesstudier av sarskilt kulturforskarna Aleida
och Jan Assmann, samt fenomenologen Thomas Fuchs.”

Arbetarlitteratur och kollektivt minne

Det kollektiva minnet 4r sirskilt intressant i arbetarlitterira samman-
hang. Arbetarlitteratur i idealtypisk mening 4r ju en klasslitteratur, som
uttrycker och riktas till ett klasskollektiv, och samtidigt dven bevarar
klassens minnen och kulturella historia it eftervirlden (Gothard 2017,
35). Inriktningen pa att nd den Andre, snarare in att uttrycka sig sjilv dr
ocksé péfallande i de tidiga arbetarlitterdra texter som hér skall intressera,
namligen “the task of translating memories of their personal experience
into narratives of class-consciousness and representation” (Gothard 2017,
36). Betydelsefull dr dven inriktningen pa saklig askadlighet i linje med
den princip om "showing” snarare dn telling” (Booth 1983, kap. 1), som
idén om det objektiva korrelatet ocksé dr férknippad med. De konkreta
sinnesintryck som ofta blev det objektiva korrelatets underlag inom lyri-
ken (Jansson 1991, 30), motsvaras inom arbetarprosan av den askadligt

7 Jfr Gothard 2017, 27 om den tidiga engelska arbetarromanen: “these working
class novels mix personal, autobiographical experience with the novel form as
a means of using personal memory to influence cultural memory - to combine
discourses of personal experience with those of national identity. In this way,
they hope to transition working class experience and representation out of per-
sonal memory, and into what Maurice Halbwachs has identified as "collective
memory’; or, as Jan Assmann has since delineated, out of the ‘communicative’
and into the ‘cultural’ states of collective memory. The result is a narrative form
that combines autobiography, autobiographical fiction, and the novel, wherein
the text’s autobiographical nature provides its social efficacy, but its novelistic
tone and style help it enter more middle-class arenas of art and literary produc-
tion. Instead of merely addressing the complexity and fallibility of memory in
human consciousness, these writers (and others like them) use personal and
social memory as a new aesthetic in the novel form”.
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impressionistiska — ibland néra nog imagistiska — framstillningen av
minniskor, miljder och inte minst arbetsprocesser.®

Vad jag syftar pa ar den kombination av objektivering och engagemang
som priglar dessa texter, och som jag tolkar som en proletir variant av
det opersonlighetsideal som Eliot foresprakar i essdn "Tradition and the
Individual Talent” (Eliot 1920b). Forfattaren maste, enligt Eliot, férvisso
utga fran egna kinslor och erfarenheter, men maste skilja mellan sina
subjektiva kinslor (av t.ex. lidande) och de motsvarande kinslor som
ar hens litterdra material:

the more perfect the artist, the more completely separate in him
will be the man who suffers and the mind which creates; the more
perfectly will the mind digest and transmute the passions which are
its material. (Eliot 19204, 48)

Forfattaren (och inte minst arbetarforfattaren) har inte en person-
lighet att uttrycka, utan ett medium att arbeta med, "in which impres-
sions and experiences combine in peculiar and unexpected ways” (Eliot
1920b, 50).” Det ir inte forfattarens speciella kinslor och erfarenheter
som dr intressanta, ty forfattarens uppgift r inte att uttrycka ovanliga
kinslor, utan att utgd fran vanliga kdnslor och erfarenheter, som delas av
manga. Detta upplevelsematerial skall omvandlas till ett sprakligt kon-
centrat genom vilket nagot nytt eller osett visar sig — som kanske inte alls
dr en kiinsla eller erfarenhet utan nigot helt annat (Eliot 1920b, 52-53).
Kort sagt: "Poetry is not a turning loose of emotion, but an escape from
emotion; it is not the expression of personality, but an escape from per-
sonality” (Eliot 1920b, 52—53). Forfattaren arbetar inte med kinslor utan
med sprak, och den skrivande (forfattaren) ir en annan in den kinnande
(personen).'® Arbetarlitterirt sett betyder detta, att personliga minnen

8 Se vidare Schwartz 1985, 103, 175 om det objektiva korrelatets relevans for
romangenren.
9 Om Eliots opersonlighetsideal, se vidare Schwartz 1985, 64, 70-71, 73, 169-173.
10 Jfr Engdahl 1986 om skillnaden mellan den lidande méanniskan och den skrivande
diktaren. Upplevelsen avlidande forlamar kreativiteten, men skrivandet distanse-
rar: “dikten talar med nédvindighet fran en stindpunkt, dir den forestallningsal-
strande kraften har atervunnits” (159). Dikten ér inte tinkbar fére lidandet - men
den “kan lika lite skrivas s& linge férlamningen &r i full styrka. Eftersom den skri-
vande forfogar 6ver det ord, som aterupplivar de slocknade visionerna, kan han
inte vara identisk med det lidande jaget. En sddan asymmetri ar grundlidggande
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och erfarenheter objektiveras i texten sa att en proletir livsvarld gor sig
pamint."" Eliot sjilv tillskrivs ofta uppfattningen att dikten genom det ob-
jektiva korrelatet skapar en egen vérld, det vill sdga att texten dr autonom
och saknar empirisk referens, men den tanken gar inte riktigt ihop med
det objektiva korrelatets pragmatiska funktion i relationen med lisaren.
Vad Eliot snarare hivdar 4r att dikten refererar till de konkreta empiriska
objekt som den satter fram, men att dessa i sin tur refererar till komplexa
erfarenheter och kanslor som konventionellt sprik saknar beteckning for.
Det betyder att mening och referens samverkar i diktens objekt:

Eliot suggests that objects may slide toward pure reference or pure
meaning, toward excessive objectivity on one side or excessive
subjectivity on the other. The superior poet maintains an equilibrium
between these extremes and in this respect corresponds, in Eliot’s
view, to the novelist who steers between “photographic” realism and
its opposite, the “arid piece a these”. (Schwartz 1985, 168)

Dikten speglar inte den empiriska virld vi har gemensam, men skapar
en fiktiv virld som belyser den empiriska virlden (Schwartz 198, 174.).
Dikten sitter fram en livsvirld, som bygger pa diktarens personliga er-
farenheter, men aktualiserar ett kollektivt predikament eller vidare sam-
manhang. Denna dikt blir dirfor bade “opersonlig” och djupt mansklig.

Jag skall nu med st6d av ndgra textexempel diskutera en mojlig arbe-
tarlitterdr innebord av detta "opersonlighetsideal” och i vilken man det

for all subjektiv dikt. Skillnaden mellan lidandet och dikten &r skriften, som ér aktiv,
distanserande, mytalstrande — aktion snarare dn passion. Nir singen kommer, upp-
hor siren att svida. [...] Anda framstiller texten lidande. Desillusionen blir kvar.”
(159-160). Men genom skriftens objektiva korrelat upphér den att vara privat.

1 Livsvirld, enl. Husserl 1970: “the world constantly given to us as actual in our
concrete world-life” (51), dvs. verkligheten sidan den méter oss i vir omedelbara
erfarenhet och upplevelse, samt den referensram och tankevirld som denna spon-
tant upplevda verklighet frambringar: “the world of sense-experience constantly
pregiven as taken for granted unquestioningly and all the life of thought which
is nourished by it” (76). Enl. Spiegelberg 1994: “the world as experienced by
a living subject in his particular perspective” (146); " Thus, a life-world is to be
conceived as an oriented world with an experiencing self at its center, designa-
ted as such by personal pronouns. Around this pole the world is structured by
such peculiar patterns as ‘near’ and 'far’, as home ground’ (Heimat) and "foreign
ground’ (Fremde). Its spatial frame of reference is experienced as stationary, con-
trary to the scientific conception of the Copernican universe” (147).
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kan bidra till att utveckla ett anvindbart begrepp om arbetarlitteraritet
(Agrell 2017).1 exemplen kommer da sirskilt det fysiskt fSrankrade min-
net — kroppsminnet — att uppmérksammas.

Arbetarlitteratur skildrar 16nearbetares livsvillkor inifran deras
eget klassperspektiv och 4r i si matto dven en sorts vittneslitteratur.
Vittneslitteratur bygger pa minnen och erfarenheter fran en kollektiv
livsvirld av fysiskt lidande eller moda, exploatering och klassfortryck,
och férmedlas av ndgon som sjilv ingar i denna virld."> De vittnesbérd
som arbetarlitteraturen formedlar ssmmansmalter olika typer av minnen:
personliga, kollektiva, sociala, kulturella och/eller kommunikativa;'?
men som alla minnen ar dessa ocksa i hog grad kroppsliga. Minnen lag-
ras inte bara i hjarnan utan lika mycket i kroppen, och detta giller forstas
inte minst kroppsarbetare.'* Utom explicita hagkomster av det forflutna
innehaller minnet ocksa forviarvade dispositioner, forméagor och vanor,
som indirekt paverkar nutida erfarenheter och beteenden (Casey 2000,
149-152). Detta ir ett implicit minne, grundat i kroppsliga vaneménster,
som ar verksamma i exempelvis rorelsescheman och arbetsprocesser:

Memory comprises not only one’s explicit recollections of the past,
but also the acquired dispositions, skills, and habits that implicitly
influence one’s present experience and behavior. This implicit memory
is based on the habitual structure of the lived body, which connects
us to the world through its operative intentionality. (Fuchs 2012, 109)

Enl. Sasu 2013: “The witness is defined as the one who can (is still alive and still
has the ability to) speak up and does so in testimony: I was there, I saw it, I can

tell people!” In this threefold definition of the witness, simultaneously complying
with all three mandatory provisions - that of presence, that of perception and

that of transmission - testimony emerges as an act of speech having the capa-
city of reproducing the experiential circumstances of the real event” (8, emfas

i originalet). Se dv. Gothard 2017 om arbetarlitterir vittneslitteratur: “working

class writers made sure to emphasize that what they wrote came directly from

personal experience — from events they had personally witnessed and individu-
als they had met and lived amongst for a time” (28).

Se vidare Jan Assman 2008, 109-112 i diskussion med Maurice Halbwachs 1992.
Kroppsminnet ar oskiljaktigt frin det mentala minnet, enl. Koch m.fl. 2012: "The

editors conceptualize memory as embodied; that means memory is not a set of
information stored somewhere in the brain, but the totality of the embodied

subject’s dispositions, which allow the person to react to present situations and

requirements on the basis of past experience” (2). Av. Baron & Boris 2007, " The

Body’ as a Useful Category for Working-Class History”.
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Detta implicita kroppsminne binder samman de olika momenten i
kroppsarbetet. Forestillningen om arbetarkroppen ér av havd manligt
priglad, men den arbetande kroppen ér central dven i skildringar av pro-
letirkvinnor (Nestas Mathisen 2019).

En livsvirld praglas ocksa av en klassbestimd habitus: ett internali-
serat schema av sirskilda vanor, tankestilar, uttryckssitt och beteende-
monster, som via klasserfarenheten inristas i arbetarkroppen och lagras i
kroppsminnet (Fuchs 2012)."* En habitus ir férankrad i den individuella
kroppen och birs av (det indirekta) minnet. Men den ir ocksa kopplad
till kollektiva minnessammanhang, som utbildas bade i vardagsgemen-
skaper och kanoniserade kulturtraditioner. Arbetarlitteratur skildrar
girna konflikter mellan proletir och borgerlig habitus, inte minst s som
de kom till uttryck inom arbetarklassen sjilv, nir arbetarrérelsens bild-
ningsverksamhet borjade sprida det kanoniserade borgerliga kulturarvet
(Agrell 2019, 23-26). Det gav upphov till nya varianter av proletir habitus.

En habitus ir i den tidiga arbetarprosan i férsta hand bunden till vad
Jan Assmann kallar det kommunikativa (eller muntliga) sociala minnet,
som priglas i vardagens praktiker och bygger upp de koder, konven-
tioner och forestillningsmonster som giller i klassgemenskapen (Jan
Assmann 2008, 109—111). Det kommunikativa minnet ir kollektivt men
bars av individerna inom gemenskapen och férkroppsligas dirmed av
dem. Det kommunikativa minnet 4r dirfor kortvarigt — det forsvinner
med de kroppar som bar det efter ett par generationer.

Det kulturella minnet birs ddremot av materiella ting och foreteelser
som texter, konstverk och ritualer som kanoniserats inom en institution;

15 Thomas Fuchs fenomenologiska beskrivning kopplar ssamman habitus med kropps-
minne: "Thus, body memory becomes the carrier of what has been called the habi-
tus in sociology (Bourdieu 1990). It may be understood as a set of socially learned
dispositions, skills, styles, tastes, and ways of acting, which are often taken for gran-
ted or ‘go without saying, and which are acquired through the activities and ex-
periences of everyday life. According to Bourdieu (1990), the habitus denotes the
entire social appearance of a person including his or her posture, manners, taste,
clothing, attitudes and general way oflife. As a 'system of internalized patterns it
produces a selection of culture- or class-specific styles of thought, perception, and
action that the individuals take to be their own, but they actually share with the
members of their class” (Fuchs 2012, 16). Av. Bourdieu 1995: “habitus 4r en socia-
liserad och strukturerad kropp, en kropp som har inforlivat de inneboende struk-
turerna i en virld eller i en viss sektor av denna varld, ett falt, och som strukturerar
hur agenterna uppfattar och handlar i denna virld” (Bourdieu 1995, 131). Habitus
har ocksa beskrivits som “forkroppsligat symboliskt kapital” (Malmio 2015, 91).
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det dr darfor varaktigt, sd linge kanoniseringen giller och arkiven bestar
(Jan Assmann 2008, 110, 111; Aleida Assmann 2008, 280). Den tidiga arbe-
tarklassen saknade kulturellt minne i denna mening, eftersom den stll-
des utanf6r den kanoniserade borgerliga kulturen. Men den utvecklade
samtidigt sin egen klasskultur, vid sidan av den erkdnda kulturen, med
egna ldsvanor, kulturella artefakter och ritualer (Misztal 2003, 62). Med
arbetarrorelsen och dess bildningsverksamhet fick arbetarklassen ocksa
del av det kanoniserade borgerliga kulturarvet, som den tillignade sig
och ateranvinde pé sitt eget sitt — bland annat genom att integrera det i
sin egen kultur. I arbetarlitteraturen kombineras borgerlig och proletar
minneskultur, och pa 30-talet kom den nya arbetarlitteraturen sjilv att
integreras i den borgerliga kulturen; den ingar idag dven i det borger-
liga kulturarvet. Men sa 4r det inte riktigt med den tidiga arbetarprosa
jag har skall diskutera.

Bildning och proletir habitus

Arbetarforfattaren Maria Sandel (1870-1927) tematiserar ofta bristen pa
bildning inom den unga arbetarklassen som ett problem. Med bildning
menar hon inte bara bokliga kunskaper, utan ocksé kultur och moral,
det vill siga, formande faktorer i en habitus (Agrell 2019, 12-13, 24-25).
Hennes texter skildrar ofta den destruktiva livsstil som kombinatio-
nen av fortryck, fattigdom och bristande bildning leder till: alkoholism,
misshandel, prostitution, illegala aborter och allmin brottslighet. Men
hon skildrar ocksa arbetare som ser bildning som en vig ut ur elindet,
exempelvis genom lasning och deltagande i arbetarrorelsens kollektiva
verksambheter. Dessa nya intryck péverkar deras livsstil, deras habitus,
och kan ocksa vicka ont blod inom klassen — som uttryck fér hgmod
och svek. Men det kan ocksa vicka avund och lingtan. Sa till exempel i
romanen Virveln (1913), dir fabriksflickorna Magda och Gunda férund-
ras 6ver arbetskamraten Karins avvikande livsstil:

”Kira du, det ar alltfor fint for mig hos Karins”, sade hon. "De
babbla inte som vi, de talade just inte om kldder och inte ett enda
dugg om grabbar och s&'nt, du forstar”.

”Vaijossu namn hade de da att prata om? — Gunda gjorde stora 6gon.

”Om allt mojligt annat, sa’nt som star i tidningar och bocker, som
vi tycker dr urfaniga”.

Gunda holl sig f6r maggropen skrattande av full hals:
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”Gud sd korkat! Du satt vil ddr som ett riktigt meha! Jag tycker mig

se dig. Det var just n&'nting att traktera Magda Mejsel med”.
Magda visade en hogdraget fornirmad min.

“Dom inte mig efter dig sjilv”, sade hon fnurrigt. "Jag begriper
mycket bra, det var bara i bérjan jag kinde mig en smula
bortkommen. Du behéver inte tala om det for flickorna, men for dig
kan jag tala om, att jag en och annan ging riktigt lingtar efter nagot
bittre dn vart vanliga, som da rent av dcklar mig” (Sandel 1913, 53)

De talar alltsd om Karins habitus, som avviker frin deras egen, bade
vad giller intressen, smak och upptridande. Karin ar arbetare som de,
men den bildningsstravan hon priglats av hemifran gor henne inte bara
annorlunda utan ger henne ocksa ett bittre utgangsldge dn de andra. Den
priglingen, skall det visa sig, gor henne inte hgmodig, utan stirker hen-
nes klassolidaritet och ger henne ett civilkurage med mod och talf6r-
méga att st emot fabriksledningens fortryck. Utifran sin egen habitus
kanner Magda ett ambivalent fraimlingskap, men anar ocksi de méjlig-
heter till "ndgot bittre dn vart vanliga”, som Karin star for. De forsakelser
av lattsamt nojesliv och snabba pengar som Karins alternativ kraver ar
dock for stora for den otaliga Magda, som i berittelsens slut dterfinnes
som gatuprostituerad.

Den direkta dialogen visar snarare dn beskriver de bada livsstilar som
ar pa tal. Den fungerar pa si vis som ett objektivt korrelat for sjilva skill-
naden mellan de tva habitustyperna. Till det bidrar nyckelord och kom-
primerade formuleringar om "alltf6r fint” och skilda samtalsimnen: inte

“klader” eller "grabbar och sa’nt” utan "tidningar och bocker”.

Att in6vning i en socialt avvikande habitus 4r svar vittnar ocksa
Maria Sandels lingnovell "Hexdansen” (1919) om, i novellsamlingen
med samma namn. Dir férsoker den uppatstrivande arbetarynglingen
Sigfrid framsta som bildad proletir genom att konsumera méngder av
larda skrifter, som han inte ger sig tid att smilta och inte heller Iyckas
koppla till den arbetarrérelse han utger sig for att tjana. Han forsoker
alltsa hdrma en habitus som han inte har i kroppen och som darfor tar
sig komiskt monstrudsa yttringar. Men sjalvfortroendet ar obegrinsat:

Min hjarnsubstans manifesteringsformaga ar av den komplicerat
fossila formation, att det inte existerar nagot som helst problem i vart
odechiftrerade universum, som inte jag skulle kunna finna x-et pa, om
jag ansag det 16na médan. Men professorerna bor ju ocksa fa leva. ..
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Jag vet att jag ar for godhjartad det dr mitt huvudfel, men jag kan inte
dndra det, det 4r inméingt med min psykes membram, som jag fatt i
embryotillstaindet. (Sandel 1919, 96-97)

Berittaren presenterar yttrandet utan egna kommentarer och later det
sta for sig sjdlv. Yttrandet blir pa sd vis ett objektivt korrelat f6r Sigfrids
personlighet och blir mer omedelbart avslojande an en psykologisk be-
skrivning. P4 liknande sitt med hans flickvin Brita, vars genuint prole-
tara habitus avsl6jas i hennes "s6deramrikanska” slangsprik, exempelvis
forslaget att ga pa kafé: "~ Horru Sigge, du, ska vi jala in hér pa fiket och
lapa musta och svulla svappamaron, jag 4r s rostig i réret och sving sa det
skriker i kistan” [Horru Sigge, ska vi ga in hir pa kaféet och dricka kaffe
och ita graiddbakelser, jag r s torr i halsen och tom i magen] (Sandel 1919,
104-105). Sigfrid skims &ver henne och hennes sprak, men hon hinvisar
till sin proletdra bakgrund, kort sagt, sin inévade habitus: "Men du kan
vil begripa, att di man inte hor annat dn soderamris racklas, sa snackar
man det sjilv ocksa” (Sandel 1919, 106). Pa vilket Sigfrid replikerar:

Ser du, Brita, saken ar den att vi alla bestd av en massa celler, som alla
ha liv, s att de reagera minutidst pa retningen; de kallas molekyler.
Du f0rstér, att dina hjarngangliers molekylarer aldrig blivit kulturellt
trinade, och just dédrfor dr det som du extemporerar det dir obildade
spraket, jag har forresten ldst att spraksinnet dr amalgatinerat i
ryggmargen. Men ndr du blir situerad med en bildad man, s& dndrar
det sig nog. Vi ska knyta Hymens hand sa fort som majligt, meine
liblinge, som tysken siger. (Sandel 1919, 107)

Men Brita har inget till 6vers for hans uppstyltade sprik och paklist-
rade lirdom, utan svarar pa sin vanliga séderamerikanska: ”Varfor ska
du alltid klinka med sint konstigt ordklabb. Var far du det ifran?” (107-
108). Sadana objektiverande dialoger ir vanliga hos Maria Sandel. Vad
som objektiveras kan, som har, vara habituerade instéllningar och atti-
tyder hos Sigfrid och Brita, men ocksa fysiska upplevelser knutna till
kroppsarbete.

Kroppsarbete och kroppsminne

I debutromanen Familjen Vinge (1909) berittar Maria Sandel om
Edith Sav, som en tidig morgon hemma i sin kalla bostad arbetar med
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Bild 1: Stickstol (Ljungskileortens Hembygdsférening, fri tillgang).

tackstickning — ett for datida kvinnor vanligt yrke som ocksa Maria
Sandel sjilv utévade. Arbetet kraver langvarigt sittande i ensidiga still-
ningar, vilket ger ledskador:

Ett hiftigt sting i skuldran kom henne att spritta till och rysa av olust,
dnnu ett och lingt skarpare! Hennes ansikte férvreds och stonande

av smirta gned hon varligt det virkande stillet. Som om tinder gnagt
sig in till skulderbladet kindes det nu. Hon vred pa sig for att bittre
komma at att gnida, glomsk av tickbagen, som stod titt bakom henne.
Men den gjorde sig sjilv pamind — dess skarpkuggade trissa riktigt
skar in i hennes hoft. (Sandel 1909, 32-33)

Hir kombinerar berittaren empirisk beskrivning av Ediths yttre
smirtbeteende med konkreta bilder for hennes inre upplevelse, sam-
tidigt som arbetsredskapet — tickbagen med dess “skarpkuggade
trissa” — sdtts fram for lisaren. Smirtan och tréttheten driver henne
in i ett hallucinatoriskt tillstand, dér sjilva det roda ticket hon arbetar
med blir skrickinjagande:
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Fantastiska skuggpelare avdelade kammarens tak mot spegelns
bleckplitblanka fyrkant pekade en ofantlig, utspérrad hand.
Lyktgubbens enda, klart lysande, cirkelrunda 6ga stirrade rakt pa
tiackbagen, i vilken ett rott ticke var utspant, men delvis dolt under ett
vitt skyddsskynke. Dir skenet f6ll skarpt och fullt, flot tyget ned mot
golvet likt vallande, klarr6tt blod, men 6vergick till sorgflorsliknande
draperier, dir skuggorna titnade. Levrat blod och kéttslamsor - rott
spint — 1ag hir och dar pa de vita golvtiljorna, och skynket, som fallit i
stela veck, gjorde intryck av svepning... (Sandel 1909, 34)

Hir skildras i starka bilder hur ticket Edith arbetar med framstar som
ett hot, men ockséa som ett redan tillfogat trauma, vilket dessutom ér sin
egen orsak — det ominskliga arbetet som sjilvskadebeteende, kunde
vi kanske siga idag. Samtidigt 4r berittaren noga med att férankra alla
Ediths inre upplevelser i den fysiska verkligheten: "blodet” atergar pa

“rott spint”, och “svepningen” ar skyddsskynken 6ver ticket. Gestaltning
och objektivering dr hir sammanvivda inom ramen for en kollektiv
minnes- och erfarenhetssfir, som hor med till tickstickning som arbete.

Den kroppsliga arbetsprocessen

Det tunga manliga kroppsarbetet ar forstés ett dterkommande tema inom
arbetarlitteraturen. Sddana skildringar skapar en kollektiv minnesbank,
som varierar mellan olika yrken, men samtidigt utgor ett grundldggande
gemensamt minnesforrad for litterdr framstillning av kroppsarbete. Dan
Andersson (1888-1920) har i bade prosa och poesi skildrat kolarens
livsvirld, och da inte minst sjilva arbetet vid kolmilan. Debutboken
Kolarhistorier (1914), baseras pé forfattarens personliga minnen, som i
berittelserna sitts in i ett kollektivt ssammanhang. Texterna dgnar stort
utrymme at att skildra de olika momenten i arbetsprocessen och rojer
didrmed ocksd de implicita minnen processen grundas pa. Sa till exempel
inovellen "Utrivning”, dir en fortfarande aktiv mila skall rivas:

Nir vi kommit fram hoggo vi upp vattenhélet nere i kirret. Isen
var sd tjock och dar var sa djupt till vattnet att man fick stilla sig pa
kni i snon for att 6sa upp vatten i hinken. Tvé sadana fanns, vi buro
upp dem fulla och stillde dem ett stycke fran milan. Frans kilade
fast skaftet pa sin harka bittre och Fredriksson klev omsider upp
pé milan med stdlkroken i ena handen och spaden i den andra, lade
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Bild 2: Kolmila i bruk (Ostergdtlands museum, fri tillgang)

bort kroken och borjade 6sa ned stybbet fran toppen. Han gjorde ett
varv omkring den 6versta delen av milan och grep sedan till kroken,
hojde den och lit den med vinande fart 16pa in bland kolen vilka lago
packade i regelbundna varv pa varandra. Ett ljud liknande klangen
fran en harpa bryter morgonens tystnad, nagra enstaka gnistor yra
fram, nagra sm4, bld- och gronglinsande kol rulla ned, och s& blanker
stalkroken pa nytt i manskenet. (Andersson 1914, 45-46, min emfas).

Hir benamns alla rérelser och redskap som hor till uppgiften pa ett
sakligt och narmast didaktiskt sitt. P4 sa vis objektiveras sjilva arbets-
situationen for lisaren. Men denna situation innefattar ocksd moda
och faror, eftersom det fortfarande finns risk for glodande kolrester i
milan. Framstillningen framhiver situationens kroppsligt-sinnliga
erfarenhetssfar.

”Hett har!”

Det dr Frans som ropar pé sliackvatten. Framfor honom sprakar

och gnistrar det i den stora drivan av kol som nyss kommit fram i
dagsljuset. Han har ej tid att se efter om nagon kastar vatten pa de
farliga kolen. Han har slungat ut varningsropet och han sinker pa

nytt kroken i den svarta massan och far fram mera eld, flera sma
svarta, forridiska kol som rulla ut &ver den tindrande hogen. Ett ilsket
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frasande ljud hores, det ir slickvattnet som triffar de brinnande
kolen, och en kvdljande sky av sot, blandad med vatteninga slir upp
i ansiktet pa oss, tringer ned i halsen och fyller ndsan och égonen ...”
(Andersson 1914, 46—47, min emfas)

Den askadliga beskrivningen av det kollektiva arbetet fortsitter sedan,
men med markéorer av dramatiken i processen och arbetets farlighet. En
sarskilt dramatisk stegring av arbetsbeskrivningen ger novellen "Milan
brinner” prov pa. Att slicka en sddan brand 4r bade livsnodvandigt och
livsfarligt:

Det stundade till en hérd strid med det valdsammaste av alla
elementen. Milan tycktes vara en bottenl6s avgrund alstrande
outtomliga massor av brinnande gas, vilken i titt pa varandra
toljande perioder rusade ut, formades till en majestitisk vagtopp,
som lyste upp under kronorna av de kringstiende triden och kom
deras isholjda grenar att glittra liksom prunkade de i avskedsglans
innan hettan skulle komma dem att grata sonder sitt stela holje. Sa
sjonk eldstrilen igen, limnande oss i morker, ordlést, trostlost
morker. Endast spadarnas ivriga skrapande nere i stybbesgroparna
stor tystnaden, och da vi samfilt rita vara ryggar for att lyssna hora
vi véira egna flimtningar som kolvslagen fran en flasande angmaskin.
(Andersson 1914, 110).

Beskrivningen drladdad med starka bilder dgnade att dskadliggora in-
sidan av skeendet. Mot bakgrund av de tidigare beskrivningarna av den
yttre arbetsprocessen far detta inslag av levandegjord dramatik en ob-
jektiverande funktion, dgnad att vicka igenkdnnande och engagemang.

Arbetsprocess och arbetsolycka

Det harda kroppsarbetet medfor inte bara smarta, fara och skador
utan ocksd svira olyckor, som skildras inom arbetarlitteraturen.
Sagverksarbetaren Karl Ostman (1876-1953) ir arbetets skildrare fram-
for andra bland pionjértidens arbetarforfattare, och arbetsolyckor ar ett
av hans motiv. I hans andra novellsamling, En fiol och en kvinna (1912),
berittas om "Kapar-Karlsson”, som en kall decemberkvall star vid kap-
verket i hamnen med sitt arbetslag; det dr brattom att fa fram brader till
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en transportangare. Karlsson ar en erfaren sagverkare, men i laget finns

ocksa en ung “knubbpojke” med uppgift att fa undan de huggna trikub-
barna fran klingan i kapverket. Han dr ovan vid arbetet och har svért att

orka med. Av medkinsla och solidaritet tar Karlsson pa sig hans uppgift,
samtidigt som han fortsitter med sin egen kapning. D4 hinder olyckan:

Karlsson far in handen i klingan, som hugger av den. Slut!

Detta ir hela historien. Den bygger minnen frin Ostmans egen arbets-
erfarenhet, men den handlar inte om honom utan om arbetaren, och in-
dividen Karlsson, som far forkroppsliga kollektivet. Har beskrivs arbetet
och arbetsprocessen grundligt och initierat liksom hos Dan Andersson:

Det gillde hir ocksd, utom fingerfardigheten, att ha 6gonen med sig
om ej en olycka skulle ske Iatt!

Ty det dr s, att knubben ska strax nappas undan for att inte
antingen falla i hog mellan verket och "loppan”, som ledningsvagnen,
som star nirmast primen pé kajen, ocksd kallas - eller bli liggande
ovanpa springan, till hinders. (Ostman 1912, 37)

Men den sakliga beskrivningen har ocksa nagot 6desdigert over sig;
den utgér en proleps som firebddar olyckan. Aven andra beskrivande
inslag for in olycksbadande markorer, exempelvis nir maskinerna sitts
fram som rovdjur:

Elektriskt ljus lyste ikring dédr de stod, kapverken, lik vidunderliga djur,
skramlande, surrande.

Rullarna i ledningarna, som bucklade sig efter en stapelrad likt
ormstjdrtar, snurrade med ett enerverande ovisen runt — runt, utan
nagon dnda. Och pa deras runda, glatta ryggar vandrade plankorna,
briderna oavbrutet och jamnt ner till kapverket, dar trissan
anammade dem. Bet med korta, hundlika glifs av dem vid dndarna
ochlatdemga...

Tsit! Tsit! (Ostman 1912, 36, min emfas).

Mitt i beskrivningen av snurrande ledningar sitts djurbilder in till
belysning av vissa faktiska aspekter av kapverken: deras omansklig-
het och farlighet. Bilderna fungerar alltsd som nya objektiva korrelat
inom det storre objektiva korrelat for arbetserfarenheten som beskriv-
ningen sjalv utgor. Nar olyckan nirmar sig intensifieras de proleptiska
rovdjursbilderna:
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Bild 3: Saghuset i Karlsviks sagverk pa Aln6 utanfér Sundsvall,
dir Ostman arbetade aren fore sekelskiftet 1900 (Fotograf Hildur

Bjérklind, Sundsvalls museum, fri tillgang)

Det gned, det gnillde, det gnall.

Det hérdes ibland, som ojade sej en méanniska forolyckad
nagonstans i ett hal - Men det var en tribit bara som fastnat och nu
ats pa kirt av en rulle i storvagnen. ..

Och s4 trissans entoniga, hungriga, alltjdmt hungriga: tsit!
tsit! — tsi-i.

Men hon skulle suga dt sej en bit varmt, den hungriga, bli mdtt och
tystna... (Ostman 1912, 44, min emfas)

Texten bygger upp for ett crescendo. Men det kommer inte. Sjilva
olyckan skildras inte — den sortens handelser ér sa vanliga att en beskriv-
ning skulle bli trivial, enligt berittaren: "Hédndelsen hor inte till de mera
sillsynta inom ségindustrin, tvirt om, och den ar inte av det sidregna
slag av olyckor, att jag just dirfor bér tala om den” (Ostman 1912, 44.).
Hindelsen ingér alltsd i sagverksarbetarnas kollektiva minne. Berittaren
reflekterar over olika alternativ som en “modern” forfattare da kan vilja:

Jag kunde gé forbi [hindelsen] med en litt ryckning pé axlarna ockss;
jag vore ingen ”bl6t” da och "modern’, for all del.

Eller jag kunde lana ur svenska litteraturen en fras och sluta av min
Kapar-Karlsson med, vackert. (Ostman 1912, 44)
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Men han ir ingen sadan forfattare. Han viljer ett annat alternativ: att
lyfta fram nagra detaljer, impregnerade med kollektiva betydelser, och
via en djurbild relatera dem till banal mansklig likgiltighet for lidande:

Du har sett blod - r6tt, varm blod som frustat fram, som format sej
dar det foll i flickar, som dngat i kolden for att strax frysa till is...?

Du har sett en hand, en arbetares bruna, valkiga och knotiga hand
sonderslitas, sa den inte langre 4r en hand: i en hudslimsa hinger
nagot, som ska forestilla ett finger, kvar men “nigonstans” pd en bank
och inunder i sdgspén, ligger de andra...

Och du har sett i ett lampglas en stackars fluga visnas for ett avsvett ben?

Na.

— — — (Ostman 1912, 44, min emfas)

Med detta avslutande "Na” torde ldsaren vinta sig att skildringen av
olyckan antligen blir av. Men platsen i texten for den skildringen 4r tom
och markeras endast av tre tankstreck: "~ — — 7. Novellen avslutas bara
med en passage om hur den skadade bérs bort av kamraterna.

Vad beror nu olyckan pa? I férsta hand forstas pa exploateringen,
stressen och kylan; men olyckan 4r ocksa priset f6r Karlssons solidari-
tetshandling gentemot knubbpojken. Annu en betecknande orsak till
olyckan ar att sagverksarbetaren "Kapar-Karlsson” ocksd dr make till
en dlskad hustru och far till flera sma barn. Fér dem oroar han sig dven
under arbetet, sarskilt som hustrun under natten efter annu en barns-

bord blivit svért sjuk. Minnet av detta splittrar hans uppmirksamhet:

Kapar-Karlsson genomgick i tankarna nattens hindelser medan han
kapade. Alla detaljer, en efter en levde opp igen hos honom - han
kastade somliga, som sentimentala f6r honom, en karl, ifran sej, men
de kom pa nytt.

Tink om hon skulle d6! — — (Ostman 1912, 41-42)

Om klassolidaritet och kirlek talas inte explicit, men skildringen av
olyckan fungerar som ett objektivt korrelat, vilket synliggér bade klas-
solidaritetens och kirlekens dilemma i praktiken.

Ostmans novell om “Kapar-Karlsson” tillimpar, som jag ser det, en
tankvird variant av det objektiva korrelatets proletara praktik: saklig
askadlighet, fysisk kroppslighet, indirekt meddelelse och metalitterar
reflexion, inbyggt i ett proletart klassperspektiv, baserat pa implicita
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minnen inom en kollektiv minneskultur — men samtidigt bade aktuali-
serar och ifragasitter en borgerlig litterdr doxa. Detta dr idealtypiskt och
passar som sammanfattning av min framstillning om moéjligheten av ett
proletart objektivt korrelat med arbetarlitterir relevans.
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