(Online) ISSN 2335-8890

Sociologija. Mintis ir veiksmas 2018/1 (42), ISSN 1392-3358 Meno sociologija

DOI: https://doi.org/10.15388/SocMintVei.2018.12170

Saloméja Zaksaité

Agresijos demaskavimas Oskaro KorSunovo
ir Larso von Triero karyboje

Santrauka. Straipsnyje svarstoma, kaip tam tikri primesti vaidmenys engia Zmogy, ir kartu aiski-
namasi, kaip sgmoningai pa(si)rinkti vaidmenys padeda suvokti savo prigimtj ir tampa , tikresni“ uz
tikrove. Tekstq sudaro trys dalys. Pirmojoje pristatoma dramaturginé teorija, socialiniai, psichologiniai
bei meniniai eksperimentai, atskleidZiantys Zmoniy jsijautimg i socialinius vaidmenis ir jy diktuojamus
elgesio scenarijus. Antroje dalyje aptariama reisieriaus Oskaro KorSunovo pastatyty spektakliy trilo-
gija Hamletas, Dugne ir Zuvédra, o trecioje — Larso von Triero sukurty filmy trilogija Antikristas,
Melancholija i Nimfomané. Sias trilogijas sieja bendros dichotomijos: tiesa pries mela; individuali
atsakomybé pries kolektyving prisitaikéliskuma; laisvé pries priespauda; gyvybé pries mirti; atvirumas
pries apsimestinumg; tikrové pries fikcijg; gili vaidyba pries pavirsutiniskq teatraliskumag. Analizuojami
meno kiriniai kartu su psichosocialiniais eksperimentais atskleidzia, kad realistiskas vaidinimas (ekspe-
rimentavimas) gali padeéti surinkti tokiy sukrecianciy, Zmogaus prigimti ,apnuoginanciy " duomeny,
kuriuos iSgauti be vaidybos priemoniy bity labai sunku.

Pagrindiniai ZodZiai: agresija, sqziné, psichosocialiniai eksperimentai, teatras, kinas.

Keywords: aggression, conscience, psychosocial experiments, theatre, cinema.

Jzanga mintj savotiskai atkartoja tardamas, kad tikro-
. . . . vé yra lyg Vynuoges, o teatras — vynas. Teatro
Straipsnyje nagrinéjamos smurto, kaltés, .. e . . ..
T ) funkcija —atkurti ir perkurti tikrove taip, kad ji
apgaulés ir sazinés temos Oskaro KorSunovo . . . . . ol s
likey tarsi ta pati, bet dar tikresné, autentiskesné

teatro ir Larso von Triero kiiryboje!. Impulsa
tam suteikia klasikiné Sekspyro mintis, kad
teatras skirtas atverti Zmogaus sazine. Kartu — tai
ir kelias, vedantis agresijos savyje atpazinimo ir

skausmingo i$sivalymo link. O. Kor$unovas sia

1

ir savotiskai senesné, archetipiska, — atitinka-
mai tokiu badu tikrové gali tapti ir nuogesné,
ziauresné, be ,pagrazinimu® (susitikimas su
Kor$unovu 2015). Panasiai pasisako ir L. von

Trieras teigdamas, kad savo filmuose jis nevengia

Uz medZiaga rengiant straipsnj autoré dékinga Ervinui KorSunovui ir V§] ,Meny ir mokymo

namai“. Trumpesnis $io teksto variantas publikuotas periodiniame kultiiros Zurnale Nawjasis Zi-

dinys-Aidai (Zaksaité 2017).
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ekstremaliy smurtiniy sceny (konkreciai buvo
kalbama apie moters lyties organy zalojima),
nes kitaip jis meluotuy, o menininkas, atvirksciai,
savo kariniais siekia kuo didesnio nuosirdumo
(Interviu su rezisieriumi Larsu von Trieru 2009;
1-2.30 min.).

Straipsnyje analizuojamos dvi agresijos
demaskavimo ir atpazinimo dimensijos. Viena
vertus, meno kiriniai kartu su psichosocialiniais
eksperimentais padeda atskleisti, kad realistiskas
vaidinimas (eksperimentavimas) gali padéti
surinkti tokiy sukre¢iandiu, Zmogaus prigimtj
»apnuoginanciy“ duomenu, kuriuos isgauti be
vaidybos priemoniy buty labai sunku. Kitas
smurto ypatumas, gvildenamas tekste, yra
susijes su jo atkartojimu. Svarstoma, kada spek-
taklyje ar filme suvaidintas smurtas gali skatinti
ne smurto imitavima, o atvirkstinj procesa, t. y.
kada suvaidinta agresija gali padéti nuo jos ap-
sivalyti. Kitaip tariant, kokioms salygoms esant
atlickamas vaidmuo ne pavirutiniskai imituoja
tikrove, o savotiskai ,sugriebia“ jos esme. Tai yra
santykinai nedaug tyrinéta. Dazniausiai biina
atvirk$¢iai: medijy (Sio straipsnio kontekste
— filmy ir spektakliy) jtaka nusikalstamumui
neretai analizuojama ,blogaja“ prasme teigiant,
kad medijos propaguoja agresija, pateikia
supaprastintg pasaulio vaizdg ir gali prisidéti
prie destruktyvaus elgesio. Rysys tarp smurto
medijose ir smurto tikrovéje paremtas, be kita
ko, empatija, kuri gali bati tiek pavojingas
ginklas, tiek naudingas jrankis, galintis daryti
didele jtaka socialiniam gyvenimui.

Empatijos mechanizma (kartais klastingai uz-

maskuota) sudaro dviejy Zmoniy (vieno fikty-

vaus, kito realaus) pasauliy sugretinimas, kai vie-
nas i$ ty dvieju, ZiGrovas, priveréiamas perleisti

savo galia kitam (fiktyviajam, t. y. personaZzui)
priimti sprendimus. Tac¢iau $tai kas baisu: kai
renkasi Zmogus, jis tai daro realioje, gyvybiskai
svarbioje situacijoje, savo paties gyvenime, o
kai renkasi personazas (ir taip paskatina rinktis
zmogu), jis tai daro fiktyvioje, nerealioje situaci-
joje, kur néra tikry fakeu, niuansy ir komplika-
ciju. (Boal 2014; 78)

Skirtis tarp ,,pigaus® ir ,,prabangaus“ smurto
juntama Jameso Gilligano, ilga laika dirbusio
Jungtiniy Amerikos Valstijy kaléjimy ir psi-
chiatriniy ligoniniy sistemoje, tekstuose. Pasak
jo, agresyvy elgesj provokuoja ne pats smurto
demonstravimas medijose, bet jo pateikimas
kaip pramogos, o ne kaip tragedijos (Gilligan
2002; 96-97). Iskalbingos paralelés gali bati
i$vedamos su véliau aptariamu Larso von Triero
filmu Nimfomané (2013). Nors Siame karinyje
gausu sekso scenu, sueitis vaizduojama taip
nemaloniai ir atvirai, kad, pasak filme vaidi-
nancios aktorés Stacy Martin, labai abejotina,
kad atitinkamos scenos gali ka nors sujaudinti
ir, skirtingai nei pornografiné produkcija, ,,pa-
skatinti lytinj akea (Interviu su aktore Stacy
Martin 2014; 8-9 min.).

Straipsnj sudaro trys dalys: pirmojoje pri-
statoma dramaturginé teorija, taip pat sociali-
niai, psichologiniai ir meniniai eksperimentai,
kuriuose buvo vaidinama siekiant atsakyti i $o-
kiruojancius klausimus apie Zzmogaus prigimtj.
Antroje dalyje analizuojama Oskaro Kor$unovo
trilogija — Hamletas, Dugne it Zuvédra. Trecioje
dalyje nagrinéjama Larso von Triero trilogi-
ja — Antikristas, Melancholija it Nimfomané.
Sias trilogijas sieja bendros pasikartojanéios (o
kartais ir prasilenkiancios ar i§ dalies sutampan-
dios) dichotomijos: tiesa ir melas; individuali

atsakomybé ir kolektyvinis prisitaikéliskumas;
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gyvybé ir mirtis; atvirumas ir apsimestinumas;

tikrové ir fikcija; laisvé ir priespauda.

1. Moksliniai ir meniniai
eksperimentai: sprunkant nuo
individualios atsakomybés

Sociologijoje dramaturginés analizés pradi-
ninku laikomas Ervingas Goffmanas. Jis teige,
kad socialinés analizés Serdis yra ne paskiras
individas, bet tai, ka jis jvardija savo ,vaidini-
mo komanda“. E. Goffmanas kartu nurodé,
jog kasdiené interakcija yra socialinés tvarkos
pagrindas, o tokios interakcijos aktoriai turi
platy repertuara vaidmenu, kuriuos jie parenka
kiekvienai situacijai (Goffman 2000; 92-115).
Socialinis gyvenimas vyksta scenoje ir uzkuli-
siuose, pavyzdiiui, sportas yra ir reginys, scenda,
t. y. pacios varzybos, ir uzkulisiai — drabuzinés,
treniruotés, pasirengimas varzyboms.

E. Goffmano dramaturginé analizé pagrjsta
»dvieju savasciy (angl. zwo selves), priklausanciy
tam paciam zmogui, teze. Viena asmenybé yra
vieso vaidmens atlikéjas, kruopsciai valdantis
publikos jspudzius ir (ribota) prieiga prie
uzkulisinés informacijos; antroji asmeny-
bé — pasislépes uzkulisinis manipuliatorius.
Sekdamas amerikieciy, sociologu Robertu E.
Parku, E. Goffmanas teigé, kad zodis ,asmuo
etimologiskai veda prie Zodzio ,kauké® seno-
vinés reik$més. Tokia ,dviejy savas¢iy® tezé
paremia nuostata, kad socialinis gyvenimas
neretai yra savanaudiskai neautentisky santykiy
samplaika. [$kalbingos istorinés paralelés gali
bati vedamos ,,dvi savastis“ lyginant su Vakary
diplomatija — E. Goffmanas pazyméjo, kad buta
dviejy pareigybiu: nuncijaus ir prokuratoriaus.
Nuncijus turéjo teise tik reprezentuoti (Salj),

taciau negaléjo uz ja derétis, o prokuratorius
galéjo tik derétis, taciau ne reprezentuoti (Fine,
Manning 2003). Panasaus susidvejinimo esti
Siuolaikiniuose verslo, $vietimo, medicinos ir
kituose santykiuose.

Vienas i$ Siuolaikiniy mastytoju, moderniai
interpretuojantis vaidmeny teorija, yra Izraelio
istorikas ir filosofas Yuvalis Noah Hararis. Sis
mokslininkas teigia, kad Zmonijos pazanga
buvo grista ne objektyvia (biologine) realybe,
bet fikcijomis ir gebéjimu gausybei Zmoniy
bendradarbiauti patikint atitinkamomis fik-
cijomis ir priimant jas kaip ,savas®. lliustruo-
damas fikcijy raiska, mokslininkas juokauja,
kad jokia $impanzé nesutikty atiduoti banano
mainais uz tai, kad kazkada po mirties ji pa-
tekty | bezdzioniy rojy ir gauty daug banany
uz savo gerus darbus. ,Bendrai naudojamy
fikcijy pavyzdziai — religija, ideologija, valsty-
bés, pinigai, Zmogaus teisés, juridiniai asmenys,
Google, Europos Sajunga, liberalizmas, komu-
nizmas, humanizmas ir pan. Taip iSeina, kad
zmonés vis laika gyvena dvejopoje realybéje —
objektyvioje ir fiktyvioje — isgalvotoje (Harari
2016; 38).

Susidvejinimas dar gali bati vadinamas
autentiskumo ar integralumo stoka, susvetimé-
jimu ar nutolimu nuo saves. Pavyzdziui, antroje
straipsnio dalyje nagrinéjamos pjesés Zuvedra
ironija yra ta, kad jos personazai gyvena tarsi
knygy herojai ir dél to ju zodZiai tampa nesavi,
lyg ne ju (Strongin 1981-1982; 369). Kartu
pazymétina, kad aptariamas susidvejinimas
nebiitinai yra neigiamas reiskinys (kaip minéta,
pasak Y. N. Harari, batent tai skatino zmonijos
pranasuma prie$ gyviinus), ji galima pavadinti
ir patraukliau, pavyzdziui, ,dramaturginiu
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bendradarbiavimu®. Santykis tarp tikros ir
primestos zmogaus savasties buvo tiriamas to-
liau aprasomuose eksperimentuose: Stanfordo
kaléjimo eksperimente, Stanley Milgramo eks-
perimente ir menininkés Marinos Abramovi¢
performanse-eksperimente.

,Stanfordo kaléjimo® (dar vadinamo Phi-
lipo G. Zimbardo) eksperimentu siekta tirti
psichologinj ,suvoktosios valdzios* (angl. per-
ceived power) poveikj, sutelkiant démesj j kova
tarp (tariamy) kaliniy ir kaléjimo priziarétoju.
Eksperimentas — kaléjimo simuliacija — buvo
atliktas Stanfordo universitete 1971 m. ir va-
dovaujamas psichologijos profesoriaus P. Zim-
bardo. Buvo atrinkti dvylika , kaliniy“ ir dvylika
spriziarétojuy — i§ viso 24 dalyviai. Buvo tokiy
kaliniy“, kurie jau antra eksperimento dieng
neistvéré kaléjimo atmosferos: penki i$ juy buvo
paleisti anksciau laiko dél emocinés depresijos,
isitcio ir nerimo priepuoliy. Penktajam i§ jy
atsirado rimty, psichosomatinio pobudzio su-
trikimy — iSbéré dalj kino. Likusieji tapo labai
paklusnas ir netgi susivienijo su ,,prizitirétojais®
pries kolega ,kalinj“, méginusj skelbti bado
streika. Bégant dienoms likusieji demonstravo
pasyvumg, priklausomybe ir subordinacinj
afekta (Zimbardo et al. 1973; 10, 15).

,Prizitrétojai“ eksperimente atliko savo
darba ir kartais net savanoriskai vykdé pareigas
dirbdami vir$valandZius ir negaudami uz tai pa-
pildomo atlygio. Kai kurie , prizitrétojai“ buvo
griezti, bet teisingi, kai kurie sadistiskai perzengé
taisykles — buvo Ziaurts ir priekabiaudavo, keli

i$ ju liko pasyviis ypatingos kontrolés ar valdzios

2

varda, net $unys juos turi.

nedemonstruodami. Vienas ,prizitrétojas®

buvo nulitdes dél kaliniy kandiy ir teigé svarstes

paprasyti galimybés apsikeisti vaidmenimis —
tapti vienu i§ ju, bet to nepadaré (Zimbardo et

al. 1973; 10-11).

Eksperimentas yra parankus aiskinantis,
kaip prarandamas zmoniskumas, dél dviejy
priezasciu;

1) P Zimbardo kal¢jimo eksperimentas pats
savaime buvo fikcija ta prasme, kad jame
nedalyvavo nei tikri kaliniai, nei tikri prizia-
rétojai. Taciau tai tapo labai paveikiu teatru,
nes kai kurie ,prizitrétojai“ taip jtikéjo
savo vaidmeniu, kad perémé agresyvia savo
personazy elgsena. Taip jie pameté save kaip
asmenybes ir neatsiribojo nuo vaidmens,
patys tapo savotiskai to vaidmens pavergti,
prispausti, nebematantys saves kaip laisvo ir
atsakingo Zmogaus.

2) P. Zimbardo eksperimente neatsitikti-
nai buvo naudojamos toliau aprasomos
priemonés. Eksperimento metu kaléjimo
Hprizitirétojams* buvo duoti akiniai, nelei-
dziantys pamatyti jy akiy. Jie tarsi buvo su
kauke, dingo jy identitetas. Atitinkamai ir
ykaliniai“ neturéjo vardy, tik numerius?,
jiems buvo duodamas laisvas drabuzis, po
kuriuo jie nedévéjo apatinio trikotazo, taip
pat guminiai sandalai ir kepuré, pagaminta
i$ nailoninés kojinés. Tokia apranga neut-
ralizavo skirtumus tarp asmenybiu, verté
jausti nuolatinj pazeminimg ir priklauso-
mybe. Slogia kalinio dalig nuolat priminé ir

niekada nenuimama grandiné ant ¢iurnos.

Antroje straipsnio dalyje nagrinéjamos dramos Dugne aktorius pasako, kad skaudziausia — prarasti
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Pasak P. Zimbardo, eksperimentas parodg,
kad normaliis zmonés (j eksperimenta buvo
tikslingai kviesti asmenys, neturintys sadis-
tiniy ar mazochistiniy polinkiy) esant tam
tikroms samoningai sukurtoms salygoms
gana greitai, per Sesias dienas, gali tapti des-
potais ir nuzmogeti. Vis délto jmanoma ir
alternatyvi pozicija: pasak Ericho Frommo,
tiksliy skaiciy stoka daro §j eksperimenta ne
tokj jtaigy ir todél ne taip paprasta daryti
tvirtas i$vadas. Turint omenyje, kad sadisti-
n¢ elgseng demonstravo visai ne dauguma
prizitrétoju, eksperimentas gali byloti ne
tik apie destruktyvia Zmogaus prigimtj, bet
ir tai, kad net ir dehumanizuojanciomis
salygomis Zmoniskumas néra prarandamas

(Fromm 2008a [1973]; 98).

Kitas reik§mingas 1960-1961 m. eksperi-
mentas buvo atliktas vadovaujant Jeilio universi-
teto psichologijos profesoriui Stanley Milgramui
(Milgram 1963; 371-378). Eksperimentu
buvo matuojamas dalyviy (neva mokytoju)
pasiruosimas paklusti autoritetui suteikiant
kitam zmogui (neva mokiniui) skausmo, nors
tai ir prieStarauja ju sazinei. Pasak E. Frommo,
svarbiausias S. Milgramo tyrimo rezultatas
buves kaip tik tas, kurio autorius neisryskino:
dauguma subjekey turi saZing ir jiems skaudu,
kai paklusnumas vercia pries ja elgtis (Fromm
2008a [1973]; 90).

Eksperimento dalyviai naiviai mané, kad jie
dalyvauja Jeilio universiteto mokymosi ekspe-
rimente, kuriuo buvo siekiama i$tirti bausmeés
poveikj atminciai. Elegantiska Jeilio universiteto
laboratorija padéjo sukurti ,numanoma teisétu-
ma* (angl. perceived legitimacy) — autoritetinga

institucija neva tur¢jo jtikinti dalyvius, kad eks-

perimentas yra teisétas ir jame neapgaudinéja-
ma. Dalyviai — vyrai nuo 20 iki 50 mety — buvo
kviesti pagal skelbima laikrastyje ir siunciant
laiskaq pastu. Eksperimentatoriaus vaidmenj
atliko 31-eriy metu, nejautraus elgesio ir gana
ruscios isvaizdos biologijos mokytojas. Jis buvo
apsirenges pilkos spalvos laboranto chalatu (ios
detalés primena nuasmenintus ,,Stanfordo kalé-
jimo“ priziarétojy aprangos atributus). Aukos
vaidmenj atliko 47-eriy mety buhalteris i$ airiy
ir amerikieciy kapitalo bendrovés, maloniy ma-
niery, daugumos stebétojy laikomas simpatisku.

Auka i§ tikrujy nepatyré skausmo, bet turéjo
suvaidinti, kad jj kraté nuo 15 iki pat 450 vol-
ty — mirtina — elektros srové. Eksperimentu
atskleista, kad, patirdami autoriteto spaudima,
didZioji dalis normaliy jvairiy profesijy zmoniy
buvo linke suteikti kitam Zmogui labai daug
skausmo, kai Zinojo, kad turi tai daryti (t. y.
paklusti). 65 proc. (26 i§ 40) dalyviu (moky-
toju), nemadiusiy, uz sienos buvusio akroriaus
(mokinio), kurj turéjo bausti uz klaidingus
atsakymus, nusiunté mirting srove. Psichologai
pakartojo $j bandyma jvairiose pasaulio vietose
ir nustaté, kad aklai autoritetu (eksperimen-
tatoriumi) sekanciy Zmoniy dalis yra artima
mazdaug dviem tre¢daliams.

Tadiau S. Milgramo tyrimo variacijos at-
skleidé, kad, kai ,,mokinio“ santykis su ,,moky-
toju yra artimesnis, paklusimo koeficientas yra
mazesnis. Taigi aukos artumas skatina didesng
empatijg ir mazesnj paklusnumg autoritetui
(Haslam et al. 2014; 8).

Ko gero, dar a$triau skausmo suteikimo ki-
tam asmeniui tema buvo atskleista menininkés
Marinos Abramovié. ,,Performanso pramoté®,

badama 23 mety mergina, 1974 m. savo gimta-
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jame Belgrade (Serbija) atliko viena i$ labiausiai
provokuojanciy eksperimenty ,,Ritmas 0. Jame
M. Abramovi¢ naudojo savo kiing mégindama
suvokti Zmogaus ziaurumo ribas. Atsakomybe
uz eksperimento eiga prisiémé pati menininkeé.
Pasak M. Abramovi¢, tai buvo istorinis perfor-
mansas, nes iki tol panasis kiréjai neretai buvo
suvokiami kaip pernelyg daug publikos démesio
iStroske keistuoliai ekshibicionistai. Tac¢iau $iuo
eksperimentu menininké sukélé realia grésme
sau — padéjo ant stalo 72 daikeus (roze, stikling
vandens, kvepalus, Zirkles, duonos gabaléliy,
vyno, vielos, vynuogiu, viniy, skustuva, uztai-
syta pistoleta ir kt.) ir pasaké auditorijai, kad $i
gali daryti su ja ir jos kiinu ka nori. Kitaip ta-
riant, menininké tapo daiktu — tokiu pat kaip ir
72 objektai, padeti ant stalo. I$ pradziy publika
nieko ypatingo nedaré: davé vandens, apsuko,
pabudiavo, palieté ja tarsi Zaisdami. Bet kuo
toliau, tuo labiau auditorija jsisiabavo: jbrézé
jos kakla ir laizé jos krauja, badé jos pilva roziy
spygliais, paguldé ant stalo ir padéjo tarp kojuy
peilj. Viena(s) uztaisé pistoleta, jdéjo ji meni-
ninkei j ranka, nukreipé j smilkinj ir bandé pa-
spausti gaiduka merginos pir$tu — norédamas)
isicikindi, ar M. Abramovi¢ tikrai nesipriesins.
Tuomet kita(s) i$ publikos iStrauké ginkla su-
stabdydamas agresija — bet ne pati menininke,
nes ji, pagal eksperimento dvasia, privaléjo islikti
pasyviu objektu laukinés auditorijos rankose.
Matyt, tada ir buvo svarbiausias momentas, kai
publikai buvo suteiktas $ansas 7§ tikryjy suvokti
savo atsakomybe. Trecia eksperimento valanda
drabuziai skustuvo asmenimis buvo nuplésti
nuo jos kiano. Pasak M. Abramovi¢, publika
ja projektavo tris (archetipinius) jvaizdzius: Ma-
donos, motinos ir keksés (Demaria 2004; 297).

Praéjus $esioms valandoms, eksperimentui
baigiantis, menininké pradéjo eiti prie Zzmoniy
(jau nebe kaip objektas, o kaip ji pati), bet Sie
nenoréjo | ja tokia ziaréti ir spruko. Niekas ne-
noréjo turéti asmeninio santykio su pusnuoge
i$vargusia asmenybe, atrodé, tarsi jie noréjo
pamirsti, kaip mégavosi ja kankindami. Po
eksperimento, antra valanda nakties sugrjzusi
i viesbucio kambarj ir pazitréjusi i savo atvaiz-
da veidrodyje, M. Abramovi¢ rado vieng Zilg
plauka.

Trys aprasyti eksperimentai parodé, kad:
1) kauke ir teatraliSkumas, ,leliskumas® suku-
ria susvetiméjimg, distancija tarp potencialios
aukos ir agresoriaus; 2) dirbtinai sukurtas,
suvaidintas eksperimentas gali padéti iSgauti
tokios informacijos, kurig surinkti jprastomis
salygomis baty labai sunku; 3) kaukés ir kartu
uzkulisiy nebuvimas prisideda prie didesnio
agresoriaus jautrumo ir aiskiau iSreik$tos em-
patijos aukai; arba atvirksciai — vercia begti
nuo individualios atsakomybeés vengiant zvelgti
(buvusiai) aukai j akis. Pastaroji jzvalga aktuali
ir analizuojant vieno i$ didZziausiy pasaulio
agresoriy — Adolfo Hitlerio — asmenybe: pazy-
métina, kad generolai fiurerio niekaip nejstengé
prikalbinti apsilankyti fronte. E. Frommo nuo-
mone, tokios patologinés baimés matyti lavonus
priezastis buvo ,,gynybiné reakcija pries zinojima
apie savo paties destruktyvuma“ (Fromm 2008b
[1973]; 319).

2. O. Korsunovo trilogija Hamletas,
Dugne ir Zuvédra: aktoriy ir Zitirovy
akistata su sazine

Eksperimentiné erdvé, tarsi sujungianti
moksling laboratorija, performansa ir spekeaklj,
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gali bati ir teatre. Tai atsiskleidZia spektakliuose,
statytuose Oskaro Kor$unovo teatre, — trilogi-
joje, kurig sudaro W. Shakespeare’o Hamletas
(2008 m.), M. Gorkio Dugne (2010 m.) ir
A. Cechovo Zuvédra (2014 m.). Siy trijy
spektakliy rezisierius — O. Korsunovas. Pasak
rezisieriaus, Zuvédroje tesiamos temos, kurios
atskleidziamos Hamlete it Dugne.
Dugne akrtoriai ir ZiGrovai sédasi uz vieno stalo,
taip visiSkai panaikinant rubikong tarp Zitrovy
ir aktoriy. Zuvédroje $is procesas vystomas dar
radikaliau, tarsi siekiant jspudzio, jog veiksmas

vyksta kartu su zidrovu. (delfi.le, KorSunovas

2013)

Taigi Sie trys spektakliai sumanyti taip, kad
aktoriai nebegaléty pasislépti uz dekoraciju,
kulisy ar vienas uz kito. Pirmoji trilogijos da-
lis — pjesé Hamletas— ypa¢ paranki analizuojant
apgaulés ir kaltés temas, nes Hamletas teatro
btdu (metodu) prieina prie gyvenimo esmés,
prie tiesos — i$siaiskindamas, kas nuzudé jo
téva. Taikliausia pjesés citata, iliustruojanti $ig
izvalga, skamba taip:

Spektaklis bus tie spastai, j kurinos

Pagaut karaliaus sqéing tikinos.
(Sekspyras Hamletas; 192)

Taip Hamletas demaskuoja savo déde Klau-
diju — liepdamas aktoriams suvaidinti scena,
panasig i jo tévo Zmogzudyste:

Gerai; as liepsiu suvaidint artistams
Kq norint panasaus { mano tévo mirtj

Ir pasikviesiu dédg; Pats gi as
Ji» pervéres kiaurai Zvilgsniu, stebésiu:
Jei Siurprelés jisai, man kelias aiskus.

(Sekspyras Hamletas; 192)

Kaip Hamletas ir spéja, Klaudijus issiduo-
da, sprunka neistvéres tos scenos (toks elgesys
primena A. Hitlerio nenora vykti j fronta, kur
akis j akj susidurty su Zuvusiy kariy kiinais), ir
tada Hamletas suvokia, kad tévo $mékla jam
sakiusi tiesa — ne angis ji sode jgélé, o jo déede
Klaudijus nunuodijo savo brolj ir perémé jo
sosta bei Zzmona, Hamleto motina Gertrda.
Tad jtikinamai suvaidintas spektaklis gali padéti
i$gauti reik§mingy duomenu, véliau pavirstan-
¢iy procesiniais jrodymais®. Sekspyro Zodiais,

Kad nusikaltéliams vaidybos menas

1aip baisiai kartais sukretia jausmus,

Jog neiskentg vietoje, &ia pat,

Jie pripazista savo juodus darbus.

Mat Zmogudysté nuostabiu bidu

Pati save isduoda ir be ZodZiy.
(Sekspyras Hamletas; 192)

Zvelgiant i§ senovés Graikijos filosofijos
perspektyvos, Hamleto metodas primena Pla-
tono jzvalgas ir mita apie ola. Pasak Platono,
mes gyvename savotiskame iliuzijy (vaiduokliy)
pasaulyje — esame jkalinti vaiduokliskame
seséliy buvyje. Nepazjstame realybés, o tik
savo suvokima ar jsivaizdavima apie ja. Esame
tarsi prirakinti oloje. Anot Platono, filosofinis

protavimas gali padéti issilaisvinti i$ iliuzijy

Baudziamajame procese yra sugalvota specialiy terminy atitinkamiems ,,spastams® ir jie vartoja-

mi jvairiose srityse. Be bene plac¢iausiai zZinomo nusikalstamos veikos imitacijos modelio, yra ir
modernesniuy, labiau specifiniy koncepciju, pavyzdziui, parodomieji pinigai (angl. flash money).
Taip vadinami pinigai, kurie parodomi kaip mokumo ,jrodymas® jtariamiesiems siekiant atlikti
fiktyvius pirkimus ir taip véliau nustatant neteisétas prekiy gamybos vietas ar kitaip iSardant nu-

sikalstamg organizuotg grupe.
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(Platonas Valstybé; 265-272). O, pasak Sekspy-
ro, panasu, kad $ig funkcija gali atlikti teatras,
kurio misija — i$laisvinti Zmones i§ juos var-
zandiy grandiniu, prisiliesti prie tiesos, suteikti
Zmonéms tvirtesne atrama nei vaiduokliskas
Llitdesys ar nusilpimas®.

Vaiduoklis, mano neseniai regétas,

Galéjo biit ir velnias; velnias moka

Pavidalg malony prisiimt

Ir stai dabar, matyt, pasinaudojes

Nusilpimu ir litidesiu manuoju

(O tokiai sielai jis pavojingiausias!),

Mane jstumt gal nori pragaistin.

Tad reikia rasti atramaq tvirtesne.
(Sekspyras Hamletas; 392)

Sekspyras, rafydamas pjese Hamletas, yra
pasakes aktoriams, kad jie turi vaidinti vienam
ziarovui (numanomai — Klaudijui), o teatras
gali tapti pelékautais, pagaunandiais gyvenimo
esme (Sekspyras Hamletas; 401). Siuo aspektu
prieinama prie konkretaus pjesés pastatymo
Oskaro Kor$unovo teatre — svarbiausia detale
Hamleto pastatyme tampa veidrodis, simbo-
lizuojantis akistata su sazine. Zitréjima sau i
akis ir nemelavima: ar aktorius butum (pats
vaidintum), ar Zitrovas (baty vaidinama
tau). I§ ¢ia amzinas klausimas ,Kas tu esi?“,
uzduodamas pacioje spektaklio pradzioje
zitrovams ir sau patiems. Toks klausimas
tarsi suponuoja kitus nuosekliai kylancius
klausimus: prie$ ka visy pirma zmogus kaltas,
kieno akivaizdoje jis yra atsakingas, ko jam
bijoti zitrint veidrodyje sau j akis? Atsakyma
sufleruoja Sekspyro tekstas:

Taliau svarbiausia — nemeluoki sau:
Tada, kaip rytas paskui nakt; seka,
Tu istikimas bisi ir kitam.

(Sekspyras Hamletas; 347)

Melo ir tiesos dichotomija juntama ir
kitame Oskaro KorSunovo teatro (toliau —
OKT) spektaklyje — Dugne, kuriame aktoriai
pasodinami dar arciau Zitrovy, veidrodziy
nebelieka — akroriai, sédédami uz stalo, tiesiog
spokso zitrovams j veida. Vienas i§ Zitirovy yra
tiesiogiai kvie¢iamas isgerti degtinés kartu su
aktoriumi uz Zmoniskuma.

Dramoje rusiskojo socialinio realizmo badu
vaizduojami nakvynés namy gyventojai. Tokiu
bidu Maksimas Gorkis suteiké balsa atstumtie-
siems. Kalbéti visuomenés paribiy balsu, jgar-
sinti juos ir kartu humanizmo vertybes teatre
buvo santykinai nauja (Marsh 2000; 507-520).
Erdviniu pozitriu tokie ribiniai Zmonés biina
ten, kur lengva pakliati, bet sunku iseiti. Be to,
néra ir kur eiti. Kaip ir Hamlete, vienas i§ pagrin-
diniy leitmotyvy — kar¢ios tiesos ir saldaus melo
priespriesa: kartkartémis personazai litliuoja
save apgaule ir nenori pazitiréti tiesai | akis, o
protarpiais, lyg viska suvokdami, ta pacia tiesa
prakeikia jos neapkesdami. Dugne personazai
salia $alto cinizmo, alkoholio, paty¢iu, smurto
ir i$naudojimo demonstruoja empatija ir gilias
filosofines jzvalgas. [domu, kad ,dugnas® gali
bati verc¢iamas ir kaip gelmes.

Nakvynés namy gyventojai néra laisvi,
nors tiesiogine prasme néra ir jkalinti. Taciau
jie jkalinti savo paciy mastyme (nes jie néra
laisvi, néra ir atsakingi, jie tarsi perduoda savo
kaltes kitiems, dostojevskiskai Zvelgiant — vi-
sai zmonijai). Laisvé nei$vengiamai susijusi
su atsakomybe. Taciau buti iki galo laisvam,
atsakingam paciam sau, neisduoti saves — tai
yra labai sudétinga. Siuo aspekru priartéjama
prie Fiodoro Dostojevskio religinio supratimo

apie nuodéme ir kalte, aprasyto lietuviy filosofo

132



(Online) ISSN 2335-8890
Sociologija. Mintis ir veiksmas 2018/1 (42), ISSN 1392-3358

Meno sociologija

Antano Maceinos (1974). Pasak A. Maceinos
interpretuotos E Dostojevskio alegorijos apie
Didjjj Inkvizitoriy, kalté nebéra neklusnumas
virSesniam ar geriau Zinanciam autoritetui:
nuodémes Saltinis yra pats Zmogus, nebéra
garsiy ir aiSkiy jsakymu, yra tik tyla — Zzmogaus
saziné.

Neatsitiktinai paskutiniai zodZiai i§ Hamleto
spektaklio ir vieni paskutiniy Sekspyro pjeséje
yra Sie: toliau — tyla. Tyla yra poetiné-simbo-
lin¢ istorijoje veikiancio neregimojo Kristaus
iSraiska. F. Dostojevskio aprasytam inkvizi-
toriui atrodo, kad per sunku buti atsakingam
tik sau, savo sazinei (lyg veidrodziui). Todél
zmogui reikia valdovo, $eimininko, kuriam
jis galéty nusilenkdi. Panasiai dany reZisieriaus
L. von Triero dramoje Manderlis (2005) karti
tiesa skaudziai iSsakoma ,buvusio® seno vergo
lapomis: juodaodziai nebuvo pasirengg laisvei,
kaip ir amerikieciai nebuvo pasirenge priimti ju
kaip lygiaverciy zmoniu, todél, nors vergija for-
maliai buvo panaikinta, de facto juodaodziams
geriau dar kiek laiko pagyventi priespaudoje,
nes laisvé jiems buvusi per sunki.

Nusilenkimas kitam ir saves paneigimas yra
pirmasis inkvizitorisko zmogaus dZiaugsmas.
Litdesys ar dziaugsmas kyla ne i§ paties Zmo-
gaus iSgyvenimo, ne i$ jo asmens tragedijos ar
palaimos, bet i$ autoriteto nurodymuy (Maceina
1974;201). S. Milgramo eksperimentas atsklei-
dé panasius dalykus: paklusnumo eksperimente
matyti, kad autoritetui iki tam tikros ribos (kon-
kreciai — iki 300 volty elektros srovés) pakluso
visi dalyviai. Maza to, nuo 315 volty elektros
sroves mokytojas nebegirdéjo mokinio beldimo
(nuo Sio skaiciaus jis ,girdédavo® tyla), taciau

didzioji dalis dalyviy vis tiek tesé eksperimenta,

nes jiems taip buvo paliepta (Milgram 1963;
374-375).

Maceiniskosios interpretacijos plétotei ke-
liq atveria pats Dugne pastatymas — spektaklis
pradedamas nuo ketvirtojo veiksmo, jvykus
zmogzudystei ir is¢jus Seniui, kuris teiké nakvy-
nés namy gyventojams bent Siek tiek paguodos.
O. Korsunovo pastatyme Senio (Dievo, vilties,
beketiskojo Godo) nebéra. DidZiausia ir vienin-
telé kalté — patiam save i$duoti. Siuo aspektu
nebéra esminio skirtumo tarp zmogzudystés ir
savizudybés.

Prie analogiskos isvados galima prieiti per-
ziaréjus treciaja OKT trilogijos dalj — spekreaklj
Zuvédra. Pjesés ir spektaklio pabaigoje nusizudo
jaunas dramaturgas Konstantinas Trepliovas.
Pries kuri laika jis simboliskai nusauna zuvédra,
atnesa ja prie savo motinos Irinos Arkadinos
koju, bando nusizudyti — bet nes¢kmingai. Taigi
Trepliovas kartu ir nusizudo, ir nuzudo — zu-
védra simbolizuoja jo moting, kurios démesio,
supratimo ir jvertinimo Konstantinas trosko.
Taciau jo negaves, atstumtas motinos nejautru-
mo, egoistinio $al¢io, suvaidintos uzuojautos ir
teatraliskumo, jis savo paskutiniu veiksmu tarsi
mégina susigrazinti motinos (ir visy kity asme-
ny) ovacijas — kerStaudamas visam pasauliui ir
visy pirma paciam sau.

Tokia yra tradiciné karinio interpretacija.
Taciau ir pjeséje, ir korSunoviskame pastatyme
gausu neaiSkumuy: néra taip jau akivaizdu, ar
iSties nusizudé Trepliovas, nes tai vyksta uz
wzuolaidos. Apie A. Cechovo dramas, jskai-
tant Zuvédrg, yra pasakyta, kad jos suteikia
»subalansuota gyvenimo skonj“ tuo pozitiriu,
kad j kiekviena poza, personaza ar mintj gali

bati zidrima dviem ar daugiau pozitiriy: taip
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atsiranda ¢echoviskos dviprasmybés, o kiekvie-
nas veiksmas kartu tampa ir savo paties kritika
(Strongin 1981-1982; 380).

Spektaklyje nuolat tikrinama, ,trinama®
riba tarp tiesos ir apgaulés, tarp tikrovés ir
iliuzijos, tarp paukscio ir jo iskamsos. Néra
aisku, kada alia Zitirovo sédinti moteris yra
Irina Arkadina, o kada aktoré Nelé Savi¢enko.
Toks neaiskumas vélgi gali buti aiskinamas tyla,
tik jau kita jos dimensija. Filosofas Martinas
Buberis tylai suteiké simboling prasme — tai ne
vien Zmogaus saZiné, bet ir pamatinis negaléji-
mas paaiskinti tam tikry paradoksu. Vienas di-
dziausiy i$ ju — teodicéjos problema, atverianti
kelig klausimui, kaip jmanoma velniska valia,
jei egzistuoja Dievas. M. Buberis teigia, kad |
$i klausimg néra atsakymo, ir tam pasitelkia
prarajos metaforg — ji tokia gili ir tamsi, tarsi
dieviska paslaptis, ir pries $ia bezad¢ bedugne
belieka tyléti (Buberis 1952-1953; 60). Ido-
mu, kad tarsi ,nety¢ia“ (bent jau vélesniame,
2017 m. spektaklio pastatyme) O. Kor$unovo
reisuota Zuvédra uzbaigiama ne originaliais
A. Cechovo pjesés zodziais apie sprogusj eterio
buteliuka, o tyla — kaip yra uzbaigiamas ir
Hamletas.

Uzpildyti tylg ir suteikti truputj aiskumo
galéty teisiné perspektyva. Paranku jsivaizduoti
hipoteting situacija, galin¢ia kilti i§ S. Mil-
gramo eksperimento: kas buty atsakingas,
jeigu aktoriui per klaida i$ tikrujy tekey didelé
dozé elektros srovés? Taip pat ir P Zimbardo
eksperimentas kelia abejoniu, ar teisétai zikri
policijos pareigiinai netikétai suémé eksperi-
mento dalyvius ju namuose (kartais smalsiy
kaimyny akivaizdoje) prie$ pasodinant juos

i tariama kaléjima (Frommas 2008a [1973];

94-95). O jei aprasyta menininké M. Abramo-
vi¢ bty buvusi nuzudyta savo eksperimento
metu, ar tikrai Zudikas nebuty patrauktas
baudziamojon atsakomybén? Atitinkamai,
kas buty atsakingas, jei spektaklio Dugne
metu dauzomos lékstés Sukés kuriam nors uz
stalo sédinciam aktoriui (-ei) ar Zitirovui (-ei)
pataikyty j akj? O Zuvédroje tikro $avio garsas
gali, jei ir neapkurtinti, tai stipriai i$gasdinti
jautresniy nervy publika. Filosofas Nerijus
Milerius taikliai pazyméjo, kad O. KorSunovas
savo spekeakliais tarsi seikéja skausma pramogy
iStroSkusiems zitrovams (Zr. Braskyté 2009;
577). Stebétinai pana$ia mintj yra pasakes
minétas istorikas Y. Harari, teigdamas, kad
tikra yra (tik) tai, ka galima iskentéd. Kitaip
sakant, Zmoniy igalvotos fikcijos — pinigai,
bankai, valstybés, nacijos, korporacijos — néra
tikros, nes jos nejaucia skausmo. Skausmo
Htestas“, pasak Y. Harari, yra vienas i§ geriausiy,
ir paprasciausiy atskiriant, kas yra tikra, o kas
ne (Harari 2017; 41-43 min.). Apie isskirtines
daug emocijy keliancias kancios scenas filmo
Antikristas spaudos konferencijoje kalbéjo ir
aktoré Charlotte Gainsbourg — batent tokias
scenas (o ne tas, kuriose aktoré yra nuoga) jai
buvo sunkiausia vaidinti (Antikristo spaudos
konferencija 20092; 4 min.).

Grijztant prie iskelto klausimo — kas bary
atsakingas uz klaidas, 7alg ar skausma — bau-
dziamosios atsakomybés prasme, ko gero,
atsimustume | vadinamojo kazuso (nelaimingo
atsitikimo) kategorija, kai paradoksaliai niekas
nelikty kaltas. Ta¢iau drausminés ar civilinés
atsakomybés prasme jrodinéjimo standartas
yra zemesnis, o atsakomybés ribos platesnés,

atitinkamai daug tikétiniau, kad uz ,,per klaida“
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padaryta zala buty atsakingas tiek spektaklio
rezisierius?, tiek aktorius (-¢), dauzes (-iusi)
lekste, kurios $ukés pataikyty j kitus aktorius ar
publika, atitinkamai — tiek eksperimento suma-
nytojas S. Milgramas, tiek eksperimento dalyvis,
nusiuntgs elekeros srove. Be to, manytina, kad
ykaliniy“ P Zimbardo eksperimente areStavimas
galimai paZeidzia bent kelias tarpusavyje susi-
jusias Europos Zmogaus teisiy ir pagrindiniy
laisviy apsaugos konvencijos 3-iame ir 8-ame
straipsniuose jtvirtintas teises: teis¢ | oruma,
teisg | privaty gyvenima bei teis¢ | kankinimy
ir nezmonisko elgesio draudima.

Dél 1974 m. M. Abramovi¢ eksperimento
riby kyla dar daugiau juridiniy abejoniy — vargu
ar koks nors $iy laiky teisé¢jas priimey ekspe-
rimento salygas ir vadinty tai teisétu eksperi-
mentu, o tai laikytina baudziamaja atsakomybe
salinandia aplinkybe. Daug didesné tikimybe,
kad, taikant dabartinius Zmogaus teisiy apsau-
gos standartus, uz nuzudyma atsakingas asmuo
nei$vengty baudziamosios atsakomybés ir bty
nuteistas bendra tvarka. Dél Zalos sveikatai
néra taip aisku — ko gero, tiek ankstesniu, tiek
vélesniy laiky teismas smurtinius eksperimento
veiksmus interpretuoty kaip leistinus, panasiai
kaip toleruojami sveikatos sutrikdymai bokso
ringe ar ledo rutulio aiksteléje.

4

Vis délto teisiné perspektyva paranki ne tik
hipotetiskai jsivaizduojant klaidos galimybe ir
aiskinantis eksperimenty atlikimo ribas. Teisés
taikymo aspektu meno kariniai galéty buti
laikomi nusikaltimy ir kitokio destrukeyvaus
elgesio prevencijos priemonémis. Minéti
spektakliai galéty bati vaidinami tam tikroms
ribinéms Zitirovy grupéms — kaliniams, sociali-
zacijos centry auklétiniams, nuolat su agresija
susiduriantiems sportininkams ar nakvynés
namy, gyventojams. Manytina, kad toks pasi-
rinkimas bty nemenkas iSbandymas ir patiems
aktoriams bei rezisieriui — ar tikrai jie vaidina
jtikinamai, ar iSties pazjsta savo personazy
vidinj pasaulj ir nebijo pazitréti jiems j veida?
Pasirinkimas vaidinti marginalioms socialinéms
grupéms atitinka brazily rezisieriaus ir Zmogaus
teisiy gynéjo Augusto Boalio metodika: sis
rezisierius dirbo, be kita ko, su kaliniais Rio de
Zeneire ir San Paule. A. Boalis teigé, kad zmonés
kal¢jime néra laisvi erdvéje, bet jie laisvi laike,
skirtingai nei mes — kurie esame laisvi erdvéje,
bet dazniausiai prispausti laike. Tad, turint
omenyje, kad kaliniai turi nemazai laisvo laiko,
A. Boalio engiamujy teatru’ siekiama isgyventi
skirtingos rusies laisve — tokia, kurioje kaliniai
pajégty jsivaizduoti praeitj bei dabartj ir aktyviai
susikurti savo ateitj, uzuot tik pasyviai jos lauke

Cia pat pazymétina, kad, turint galvoje absurdiskai Zaisminga O. Kor$unovo stiliy, labai abejoti-

na, ar rezisierius rimtai zitiréty | panasius teisinius klausimus. Tikétina, kad dél skausmo seikéjimo
jis atsakyty Daniilo Charmso Zodziais: ,,Viena sené dél per didelio smalsumo i$virto pro langa,
nukrito ir uzsimusé. Pro langa islindo kita sené ir émé ziarét Zemyn | uzsimususiaja, bet dél per
didelio smalsumo taip pat i$virto pro langa, nukrito ir uzsimusé. Paskui pro langg iSvirto trecia
sené, paskui ketvirta, paskui penkta. Kai i$virto $estoji sené, man nusibodo j jas Zitréti, ir a§ nué-
jau | Malcevo turgy, kur, $nekama, vienam neregiui padovanojo megzta $alika “ Charms D. 2007.
Lvirstancios senés. Prieiga internetu: heep://www.tekstai.lt/buvo/versti/charmsas/nutikimai.html

5

A. Boalis teatra naudojo kaip socialiniy ir politiniy poky¢iy skatinimo priemong. Engiamujy

teatre auditorija tampa aktyvi, ZiGirovai analizuoja ir transformuoja tikrove, kurioje patys gyvena.
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(Boal 2001; 5). Kas ne maziau svarbu — JAV jau
biita patirciu, kai buvo analizuoti Sekspyro kii-
riniai teigiant, kad kaliniai pajuto stiprig sasaja
tarp saves ir iSlaisvinan¢iy dramaturgo Zodziy
(Interviu su Laura Bates 2013).

O. Kor$unovas, kaip ir galima numanyti,
turi savo vizija, kam reikéry vaidinti tokius
spektaklius kaip Dugne ar Hamletas. Jo pasi-
rinkimas vaidinti ne tam tikriems adresatams,
o visiems Zisirovams, ir kartu bet kam (Bergmano
festivalio vaizdo jrasas 2012; 38—40 min.) at-
liepia Gintauto Mazeikio interpretuojamoms
Hannah’os Arendt mintims apie blogj —
Dugna — kiekviename i§ misy. Svarbiausia
H. Arendt idéja esanti ta, kad blogis gali bati
banalus — nusikratoma atsakomybés, nes ,as
esu biurokratas“ arba , tokie jstatymai® ar dar
del kazko kito. Asmeniné atsakomybé ir saziné
sutapatinama su fiurerio valia, (propagandi-
ne) televizija, konkre¢iomis aplinkybémis, su
,bendra tvarka“. Vienas i§ blogio bruozy, yra
neatsakingumas (Mazeikis 2017; 15-18 min.).
H. Arendt blogio banalumo iStakos — kriausés
vagysté, aprasyta §v. Augustino, kur jis prisi-
pazino vaikystéje pavoges kriause Siaip sau, be
ypatingos priezasties, ne todel, kad baty buves
alkanas ar kad kaimyno kriausés baty buvusios
gardesnés uz jo tévy sodo. Zengdami dar giliau,
prie pat (religinés) blogio egzegezés, prieitume
minéto filosofo M. Buberio analizuota Kaino
brolzudyste. M. Buberis daro stebétinai panasia
iSvada (apie blogio banaluma): brolzudystei
nebuvo nei priezasties, nei motyvo. Pavydas
ar pyktis néra pakankami méginant paaiskinti
monstriska Kaino poelgj. Kainas netgi nezinojo,
kad esama tokio veiksmo kaip zmogzudystes —

jis buvo pirmagimis ir pirmasis, kuris nuzudé.

Tad ne motyvas buvo lemiamas veiksnys,
salygojes nusikaltima, bet tiesiog proga. Ne-
apsisprendimo stkuryje Kainas smogia savo
broliui Abeliui, o Dievo bausmé tarsi atspindi
neramia ir svyruojancia Kaino siela — bati bégliu
ir klajanu zeméje, slapstantis nuo Dievo veido
(Buberis 1952-1953; 89).

Tad tiek analizuota trilogija, tiek straipsnyje
aptarty filosofy gvildentos (religinés) temos
suponuoja, kad Zmogzudys yra ne tik tas,
kuris ioriskai nuzudo kita Zmogu, bet ir tas,
kuris nuzudo Zmogy savyje. Kuris susijaukia
savo paties sieloje, pasiduoda buvimui ,kaip
visi kiti“ ar ,kaip kazkas kitas“ ir taip iSduoda
save. H. Arendt ir jos cituojamo zmogzudzio
A. Eichmanno zodziais, — kuris pasilicka prie
aklo klusnumo, arba ,lavono klusnumo® (vok.
Kadavergehorsam, Arendt 2015; 207). Kad ir kas
tas aklo klusnumo $altinis bty — autoritetas,
jsakymas, pinigai, $lové, valdzia, publikos aplo-
dismentai, Seima, statusas, kazkieno primestas
gyvenimo budas ar pan. — Zygmudas Bauma-
nas ir Leonidas Donskis nuolanky pasidavima
atitinkamiems reiskiniams pavadino ,takiuoju
blogiu®. Sis blogis, skirtingai nuo savo pirmtako,
amoraliai angazuoto ,kietojo blogio®, nuolat
maino pavidalus, atima i§ Zmonijos svajones
ir veikia kaip paklusnumo protagonistas. Su
siuolaikiniy blogybiy takumu glaudziai susijusi
adiaforizacija, referuojanti j kancias, kylancias i§
,uzmigdyty moraliniy impulsy®, atsirandanciy,
veikiau i§ nesidoméjimo ar abejingumo nei dél
atviros ar nesgmoningos antipatijos, nepritarimo
ar priesiskumo (Bauman, Donskis 2017; 16, 67).

Tokios jzvalgos gali kelti ir sumaistj, ir $iurpa
aiskinandis, ar tikrai Zudikas visais gyvenimo

atvejais yra ,,blogas, ir atvirks¢iai, ar visuomenés
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gerbiamas, lydimas sekmés ir rapestingas pilietis
batinai turéty bati ,geras?

Kova tarp gério ir blogio skatina | Ham-
leto pjese bei spektaklj zinréti ir i§ teologinés
perspektyvos. Vienas i§ aiskiausiy momenty,
kuriuo referuojama j religines temas, yra tada,
kai Hamletas (nepaisant pasitaikiusios progos)
nezudo besimeldziancio Klaudijaus, nes pats
bijo Dievo rastybés — nenori, kad Klaudijus
tokiu budu patekty j roju, o jis pats — j pragara.
Idomu, kad Hamletas nuolat abejoja, svyruoja,
o viena i§ svarbiausiy tokio neapsisprendimo
priezasciy yra metafizinio pobudzio: Hamletas
néra tikras, kad pasirodes vaiduoklis isties buvo
jo tévo $mékla, gal veikiau velnias, prisiémes
»malony pavidalg® (Alsaif 2012; 134). Kad
abejonés iSnykty, Hamletas spendzia spastus
savo dédei Klaudijui, surezisuodamas minétg
spektaklj pavadinimu ,,Pelékaurtai®. Spasty arba
pelékauty scena yra viena i§ svarbiausiy pjesés
Hamletas scenu, kuri gali buti suvokiama ir
platesne prasme: kaip gério kova su blogiu,
amzinybés su laikinumu. Siuo aspektu galima
atsigrezti | $v. Augustino pamokslus, kuriuose
jis kalbéjo apie krikscioniskg kryziy kaip apie
spastus sétonui (lot. muscipula diaboli). Jézaus
kraujas yra masalas, o kryzius — pelékautai. Kai
Kristus buvo nukryZiuotas, $étonas mané, kad
jis laiméjo. Tacdiau Velykuy ryta velnias suprato,
kad apsigavo (Scott-Macnab 2015; 6-7).

Be kita ko, laikantis tokios interpreta-
cijos, korsunoviskame Hamleto pastatyme
nejmanoma praziaréti didziulés baltos Ziurkes,
pasirodancios prie§ pat spektaklj, skirta Klau-
dijui (Hamleto spektaklio vaizdo jrasas 2013;
13 min.). Ziurké meno kiriniuose ar folklore

gali simbolizuoti velnia, antai, L. Donskio

teigimu, viduramziy legendoje charizmatis-
kasis Hamelno miesto ziurkininkas i§ tikrujy
yra uisimaskaves Sétonas (Bauman, Donskis,
2017; 157).

Nuolat apie save primenanti ziurké ar pelé
tarsi autorinis karybos antspaudas matyti ir
kituose O. Kor$unovo rezisuotuose spekta-
klivose: Ten buti ¢ia, [stabioji ir graudzioji
Romeo ir Dziuljetos istorija, Jelizaveta Bam ir
kitur. Apskritai ziurkés jvaizdis (galintis reiksti
benamj, godu, nuozmuy i$davika, taciau kartu ir
stebétinai prisitaikantj, iSradinga, sumany gyvj)
gajus tiek teatre, tiek kine, tiek literatiiroje, o kai
kur daromos aikios aliuzijos | Sekspyro Ham-
letg. Pavyzdziui, rezisieriaus Martino Skorsezés
filme Kuzdesiy sala (2010) vienas psichiatrinéje
ligoninéje uzdarytas kalinys sako kitam (neva
marsalui), kad jis téra ziurké labirinte, jis nieko
i$ tikrujy netiria, o tik zesko savgs specialiai jam
sukurtame vaidmenuy Zaidime (Zaksaité 2015).

Ambivalentiskas jvaizdis badingas ir A. Ce-
chovo zuvédrai, kuri reigkia tiek laisva ir kilny
paukstj, tick maitédj, ,,jkalintg“ ne bekras¢iame
vandenyne, o baigtiniame eZere (Strongin
1981-1982; 366-380). O. Kor$unovo rezi-
suotame spektaklyje eZero ribotumas pateiktas
dar ryskiau, tarsi sutir$tintai — spekeaklyje
raibuliuojantis vandens telkinys yra ,,aptvertas®
plika balta siena.

Pazymétina, kad ir Dugne pastatymas OKT
teatro studijoje primena paskutinés vakarienés
ir pelékauty motyvus, nors M. Gorkio dramos
tekstas to tiesiogiai neimplikuoja. Siuo aspektu
teologiné interpretacija artima XX a. septinta-
jame deSimtmetyje Egipte atrastai apokrifinei
Evangelijai pagal Juda. Pasak $ios Evangelijos,

Judas buvo artimiausias Jézaus Kristaus draugas,
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patikétinis — jam buvo pavesta ypatinga misija
apgauti Sétona suvaidinant i$davika, perduo-
dantj Kristy suimti ir véliau nuzudyti. Jézaus
mirtis, remiantis $ia Evangelija, néra blogis, nes
ji buvo batina atpirkimui ir masy nuodémiy
atleidimui (Meyer 2008; 8-16). Kelios detalés
Dugne nejudia referuoja  aptariamas gnostines
studijas: paskutiné vakariené prie pailgo stalo
(tas baldas kazkuo primena savo ,antrininka“
i$ aprasyto 1974 m. M. Abramovi¢ eksperimen-
t0); Senio, teikiandio viltj, i$¢jimas; aktoriaus
(Judo?..) pasikorimas paskutinéje spektaklio
scenoje, — visa tai tarsi liudija velnio pergale.
Taciau iSlieka retorinis klausimas: galbiit toks
abejotinos vertés laiméjimas téra dar vienas kor-
sunoviskas masalas, skirtas nelabajam prigauti?

Taigi O. Korsunovo darbuose apgaulé gal-
bt naudojama tam, kad bty atskleista tiesa,
kitaip tariant, teatras naudojamas tam, kad baty
»apnuoginta“ tikrové, kuri savo ruoztu tapty
dar tikresné, grynesné, be pagrazinimuy, atitin-
kamai — Ziauresné. Savotiskai panasi technika
naudojama ir S. Milgramo eksperimente: jo
dalyviai buvo apgauti tam, kad buty ,apnuo-
ginta“ tiesa, bylojanti apie tai, kad paklusnumas

autoritetui gali buti labai pavojingas.

3. Larso von Triero trilogija ,Depre-
sija“: Zinréjimas j ekranag beieskant
nenupudruoto veido

Kino rezisierius Larsas von Trieras kelia to-
kius egzistencinius ir eschataloginius klausimus,
kurie i$eina i§ kino dramaturgijos riby. Be to,
jo darbo metodika yra per se eksperimentiskai
wCechoviska“: buina taip, kad aktoriai filmavimo
aiksteléje nezino, kada jie yra kadre, kada ne,

kada filmavimas yra jprasto, kada dokumen-

tinio pobudzio (ypac¢ tai pasakytina dirbant su
rankose ne$iojama kamera, kuri tarsi leidZia
pamirsti apie savo egzistavima). Tokiu budu
filmo personazai sutampa su aktoriais kaip in-
dividais ir taip atskleidZia savo paciy fikeyvuma
(Koutsurakis 2011; 270).

Objektyvumo délei pazymétina, kad dél
dany rezisieriaus nuolat gvildenamy ribinio
elgesio, pasiaukojimo, kancios, agresijos ir kity
temy galima bty nagrinéti ir kitas L. von Triero
trilogijas ar atskirus filmus. I$skirtinio démesio
nusipelno Dogvilis (2003), kuris techniniu po-
zitriu panaesnis j asketiskai nufilmuotg teatra
nei | jprasta filma.

Dogyilis yra nedidelis DidZiosios depresijos
paveiktas Amerikos miestelis, o jo gyventojai — i
pazitiros mieli ir paprasti, kaip ir ,,visi turintys
nedideliy zmogisky silpnybiy. Ta¢iau kai | mies-
telj atkeliauja sprunkanti nuo gangsteriy Greise,
zingsnis po zingsnio ,nedidelés silpnybés® virsta
sadistisku pazeidZziamo zmogaus isnaudojimu,
sudaiktinimu ir pavertimu objektu, skirtu savo
poreikiams tenkinti. Greisé, atkakliai bandyda-
ma pateisinti ir pamilti miestelio Zzmones, galy
gale neilaiko ir filmo pabaigoje, staiga igijusi
neriboty valdzia, jsako isSaudyti visus miestelio
gyventojus, iéskyrus $unj Moze, kuris, anot jos,
vienintelis turéjgs teis¢ ant jos pykti, nes kazkada
ji atémusi i§ Mozés kaula.

Karinys apibudinamas kaip socialinis eks-
perimentas, kuriuo siekiama issiaiskinti, kaip
solidarumas ir bendrazmogiski abipusiskai
naudingi mainai transformuojasi  priesiskuma,
bausme ir visa apimantj ker$ta (Koutsurakis
2011; 191). Svarbu paminéti spaudoje pasiro-
dZiusia zinia, jog Dogvilis buvo vienas i§ mégsta-

miausiy nuteistojo Anderso Breiviko filmy,. | tai
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L. von Trieras atsaké, kad jeigu Dogvilis jkvépé
A. Breivikg i$Zudyti Utiojos saloje buvusius
zmones, jis dél to atsiprao, taciau filmo tikslas
buvo lavinti publika, parodant jai galimybe
atsiriboti nuo ker$to, o ne skatinti smurtauti
(Holivudo reporteris 2011).

Zudoma ir L. von Triero trilogijoje ,,Depre-
sija“ (Antikristas (2009), Melancholija (2011) ir
Nimfomané (2013)). Visuose trijuose filmuose
esama tiek ciniSkai absurdisky ir krastutinai
Ziauriy scenu, tiek utopiskos vilties (kuri yra
maziau pastebima, bet tai, matyt, ir sudaro filmy
jega, kad, nepaisant juodo klampaus purvo, jie
vis tiek iSlieka $viestis, nors tokiai $viesai jzvelgti
reikia labai stipriy ,akiniy®). Panasu, kad ais-
kiausia utopijos metafora aptariamoje trilogijoje
yra Antikristo Edenas — misko trobelé, kurioje
sirdgelos kankinama pora apsigyvena sickdama
terapiniy tikslu. Kitas utopinis elementas yra
planeta Melancholija, kuri, pries susidurdama
su Zeme, yra sentimentaliai fetigizuojama (ypac
tai pasakytina apie depresyvios busenos Justi-
ne), priskiriant jai ilgesio, likescio ir tikéjimo
simbolius. O nimfomané, nepaisant savo ne-
moralaus gyvenimo budo, nuolat iesko ,slapto
sekso ingrediento® — meilés (Morusiewicz 2015;
67-68).

Antikristas (2009), pasak L. von Triero,
yra pats asmeniskiausias jo sukurtas karinys,
paremtas teze, kad ne Dievas, o velnias sukaré
pasaulj. Filme vaizduojama pora, méginanti
iSgyventi savo sielvarta mirus suneliui (véliau
lyg ir paaiskéja, kad moteris tycia leido sanui
mirti nepastebédama, kaip jis eina praverto
lango link). Vyras tarsi susitvarko su slegiancia
situacija, o moterj kamuoja nerimo ir baimés
priepuoliai — ji bijo gamtos, jtikéjusi, kad is

jos kyla blogis, blogis neva kyla i§ visy moteru,
kurios yra velnio jrankis. Vyras, kuris pagal
profesija yra psichiatras, nuveza moterj | ato-
kia misko trobel¢ (toje trobeléje pries metus
ji gyveno su zuvusiu sinumi), kur jis bando
ja iSgydyti hamletiskai konstruodamas tokias
situacijas, kuriose ji turéty akis j akj susidurti
su savo baime ir jg jveikti. , Tradiciné® Sios
filmo vietos interpretacija yra tokia, kad vyras
su savo psichoterapiniais méginimais tik apsi-
kvailino — i tikruju jo technikos slépé vyriska
agresija. Antra vertus, galbut vyras i$ tikruju
nesuprato moters vidinio pasaulio ir, uzuot jai
padéjes, tik paastrino jos bédas, ja jsiutino ir
galiausiai pats tapo destruktyvus. Tadiau, mano
pozitiriu, tokia interpretacija yra ribota. Filme
pasikartoja sukrec¢ianti detalé — moteris tycia
stneliui atvirks¢iai audavo batus — kairjjj ant
desinés kojos, o desinijj —ant kairés. Saltas bary
»déliojimas“ nesiderina su frustruota jsiacio ir
nerimo kamuojama moterimi — atvirks¢iai, tai
liudija tikslingg ir racionaly agresijos nukreipi-
ma  niekuo déta vaika.

Veikiau iSeity taip, kad velnias arba blogis
i$ tikryju jsikainijo | moterj (véliau jis taip pat
sékmingai jsikanija ir j vyra), ir tada, kai velniui
(Jai) vyras parodé veidrodj — vaiko su atvirks¢iai
apautais batais nuotrauka — tada moteris jnir$o
ir puolé vyra. Butent $i akimirka savo siuzetu
itin primena $ekspyriskaja spektaklio scena,
kurioje L. von Triero ,Jis“ baty Hamletas, o
LJi“ = Klaudijus. ,Jis“ hamletisku metodu issi-
aiskina, kad ,,Ji atsakinga uzZ stinelio zutj — ne
vien filosofine prasme, bet tiesiogiai.

Taigi moteriai Siuolaikiné psichoterapija
nepadeda (atsizvelgiant | tai, kas pasakyta —
rimtas klausimas, ar moteriai apskritai kokia
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nors psichoterapija galéty padéti), ji tampa vis
ziauresné tiek vyrui, tiek sau, o ir pati gamta
tampa vis atSiauresné jiems abiem ir raciona-
lios vyro pastangos nugaléti tamsiasias jégas
atsimu$a tarsi Zirniai j sieng. Filmo pabaigoje
vyras nuzudo moterj taip atkartodamas XV1 a.
ragany, medziokle — neva nugalédamas blogj ir
sunaikindamas velnio s¢kla. Sitaip racionalus
vyro pradas atsiskleidé kaip ne ka mazesnis
blogis nei nepaaiskinamos moters baimés —
filmo pabaigoje jgaudamas moralinio aklumo
forma, kai nebuvo ypatingos priezasties Zudyti
moterj (kazin ar tada vyrui vis dar grésé mirtinas
pavojus), bet jis vis tiek ja nuzude.

L. von Trieras nedavé personazams nei
vardu, nei pavardziy, o miska, kaip minéta,
pavadino Edenu — taip priartindamas filma
prie ,,pasakos suaugusiems* ir suteikdamas savo
kuriamai istorijai universaly charakterj (Dini¢
2015; 4). Filme, kaip tikroje pasakoje, kalba
gyvunai ir medziai, lapé sako, kad ,chaosas
valdo®, giria yra tarsi gyva — ir kas dar j{domu,
tai yra autobiografiska — L. von Trieras yra lei-
desis | Samaniskus ritualus, kuriuose kalbéjusi
lapé (Interviu su rezisieriumi Larsu von Trieru
2009; 14-15 min.)°.

L. von Triero Antikristas yra tarsi kokiy
nors racionaliy sialymy parodija (jskaitant
ir Siame straipsnyje aptarta sitlyma vaidinti
pazeidziamoms socialinéms grupéms). Filmas
tarsi jspéja, kad bandymas pazaboti agresija
kryptingai pasitelkiant menines, mokslines ar

terapines priemones gali nuvesti daug toliau

6

nei zmogus pajégia jsivaizduoti. Atitinkamai
buvimas ,,akis j akj“ su smurtu gali veikdi visai ne
kaip katarsis, padedantis i$sivaduoti i§ smurto, o
kaip smurto katalizatorius, savotiskas ,zaidimas
su ugnimi®. Ir apskritai dany reZisieriui néra
budinga akcentuoti rezultaty: L. von Trieras
yra ekstremaliai nuosirdus leisdamas sau bt ir
visiskai neracionalus, ir politiskai nekorektiskas,
nenuoseklus ir drasus pri(si) pazindamas, kad jis
kare aptariama trilogija nesickdamas kazkokiy
ypatingy tiksly — tai jam buvo tiesiog priemoné,
leidZianti biti maksimaliai atviram sau paciam
ir gydytis nuo ji kamuojancios depresijos.

Melancholijoje (2011) vaizduojamos dvi
seserys — Justine ir Claire, — i$ kuriy viena ruo-
siasi teketi, o kita organizuoja vestuves. Justine
serga ir jai sunku tai nuslépti nuo basimo vyro.
,Litdesio ligos“ prasme hamletiski motyvai
filme randa tiesioginj (vizualy) atgarsj: kuri-
nio pradzioje vaizduojama Justine, plaukianti
vandenyje, $is vaizdas itin primena tapytojo
Johno Everetto Millais paveiksla ,, Ofelija“; ji dél
Sekspyro kitrinio yra vienas i charakteringiausiy
depresijos kamuojamuy personazy literattroje ir
apskritai mene (TheNerdwriter 2016).

Justine taip pat sunku valgyti, praustis, atlik-
ti bet kokius kiino judesius. Ilgainiui frustracija
ja taip uzvaldo, kad ji tampa agresyvi net savo
mylimam arkliui. Filmo pabaiga sutampa su
pasaulio pabaiga — su Zemés planeta susiduria
kita planeta — Melancholija, susokdama maka-
briska mirties $oki. Justine islieka stoiskai rami

apokalipsés akivaizdoje, o Claire sunku su tuo

Verta pazyméti, kad aptartas O. KorSunovo ziurkeés jvaizdis taip pat autobiografiskas — po vienos

repeticijos aktoriai buvo tokie pavargg, kad tamsoje vaikeési Ziurke — ir butent tuo metu reZisieriui
atéjo i galva kuriamo spekrtaklio 7én buti ¢ia sprendimas.
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susitaikyti. Tokia yra viena i§ filmo pamatiniy
jzvalgu — kad depresiski zmonés yra kur kas ge-
riau pasirengg katastrofoms, taciau ¢ia pat kyla
klausimas, ar iSties tokia savybé yra reikalinga
siandienos pasaulyje.

I tokj klausimg vaizdziai reaguoja Claire,
kuri lyg ir galéty suvokti bei priimti viso ko
baigtj, ta¢iau jos motiniSka prigimtis negali
susitaikyti su tuo, kad jos sanus, Leo, taip pat
zus. Sugrjztant prie atsikartojanciy kor$unovis-
ky temu, vaikas, kaip tyrumo ir vilties simbolis,
néra ryskus Hamlete, Dugne ir Zuvédroje, tatiau
kitame spektaklyje, Katedroje, vaikelis kurinio
finale jgyja butent tokia vilties ir tikéjimo reiks-
me, kokia L. von Triero Claire turbut jam ir
noréty, priskirti — baltais marskinéliais aprengto
angelo, kuris pakelia akis j vir$u, apsidairo ir létai
perbraukia kabancias grandines tarsi kankliy
stygas (Zelciate 2014; 169-170).

Filme Claire daznai vaizduojama tarsi vel-
kanti savo sesers kiina, nes Justine depresija nu-
vedé ja iki katatoninés buklés. Vienoje scenoje
Claire ir namy tvarkytoja stengiasi jkelti Justine
i vonia, taciau bergzdZiai — Justine nepajégia
net pamerkti savo kojos j vandenj. Paskui jos
vilioja Justine prie piety stalo masindamos ja
mégstamu mésos kepsniu, ta¢iau Justine tik
surinka, kad maisto skonis atsiduoda pelenais.
Cia norisi stabteléti, nes §i scena keistai prime-
na teologines temas, nagrinétas anksciau. Kas
biity, jeigu Justine jsivaizduotume kaip velnio
personifikacija, kuri viliojama mésos kepsniu?
Kaip minéta, velnias buvo apgautas suviliojant jj
masalu — Kristaus krauju. Bet $jkart, L. von Trie-
ro filme, velnias yra gudresnis, jis taip lengvai
i spastus nepatenka ir pasaulis praziiva — zemé
(tikétinai) paskesta pelenuose po to, kai | ja

trenkiasi kita Zvaigzdé. Taip iSeina, kad Justine,
zvelgiant i§ aptariamos teologinés perspektyvos,
visame filme tebuvo velnio jrankis, jspéjimas
zmonijai, kad viskas greitai baigsis, neverta
stengtis, o pats gyvenimas — blogis.

Nimfomané (2013) yra paskuting, trecioji,
trilogijos ,,Depresija“ dalis. Filme vaizduojami
du zmonés — pusamzis intelektualus skaistuolis
viengungis Seligmanas ir jo meninis ,antipo-
das“ — Joe, turéjusi begales seksualiniy patirciu.
Sie #monés susitinka prie viengungio namu,
kur moteris guli gatvéje — purvina, sumusta ir
(kaip paaiskeéja véliau) dvokianti slapimu. Tokia
siuzeto karimo technika paremta ironijos ir kon-
trasto principu: zmogus, kuris apie seksa Zino tik
i$ knygu, diskutuoja apie tai ir apie kitas temas
su kitu Zmogumi, kuris kunkuliavo gyvenimu
ir pasakoja $iam intelektualui savo istorija tarsi
pati radyty knyga. Pasak Seligmanag vaidinancio
akrtoriaus Stellano Skarsgardo, i$ knygu pazinti
gyvenima yra labai sunku. Tam yra menas — ir
tai yra L. von Triero filmy stiprybé — juose néra
prikiSamai nurodoma, pamokoma ar i$déstoma,
jo kariniai yra atviri, keisti ir dviprasmiski (In-
terviu su aktoriumi Stellanu Skarsgardu 2014;
1-2 min.).

Filmas baigiamas absurdiskai logisku budu:
Seligmanas bando su jau miegancia Joe lytiskai
suartéti (aiskindamas sau, kad ¢ia nieko tokio,
nes ji tai yra dariusi su takstanciu vyru), taciau
Joe, kuri, papasakojusi savo baisia istorija,
pajuto palengvéjima (pagaliau suradusi , tikrg“
drauga, kuris ja isklausé), tokios proziskos ato-
mazgos visi$kai nesitiki ir nusauna Seligmana.

Pats kairinys yra ilgas, ir su nagrinéjamomis
temomis viena i$ labiausiai susijusiy yra ,,Vei-

drodzio“ dalis. Si dalis prasideda nuo suduzusio
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veidrodzio ir Joe, Zvelgiancios | savo atvaizda.
Veidrodyje ji pamato ir savo suzalotas genitalijas,
o kompiuterio ekrane — uzsimezgusj 11 savai-
¢iy kadikj, j kurj vengia ziarét reikalaudama
aborto. Gydytojas atsisako daryti operacija, Joe
pirma nepasikonsultavus su psichologe, bet ji
nenori kalbétis su psichologe ir nusprendzia
darytis aborta namuose. Momentas, kai Joe
pati rékdama nuzudo savo kadikj, yra, ko gero,
labiausiai sukreciantis visame filme. Tai tarsi
apvainikuoja Joe gyvenima — kaip ji perkreiptu
veidu vaitodavo i§ malonumo, panasiai ji reké
i$ skausmo, vielos pakaba pasalindama buvusio
malonumo vaisius. Viska pati atlikusi savo ran-
komis ir zinodama, kaip i tikryjy atlickamas
abortas, ji tarsi nepatyrusj vaika nuginkluoja
Seligmana, kuris pasakoja apie teis¢ | aborta
kaip pernelyg daug gudriy knygu prisiskaites
studentas. Apnuogintas Ziaurumas, matomas
sios operacijos metu, lyg aidas atsikartoja pasku-
tinéje filmo scenoje, kur Joe nuzudo dar vieng
zmogu, t. y. patj Seligmana.

Septintoji filmo dalis baigiama nimfomanés
manifestu, kuriame Joe pasity¢ioja i§ priklau-
somybiy terapijos, didziuodamasi pareiskia,
jog negali buti lyginama su kitomis besigydan-
¢iomis moterimis ir su terapeute, kad ji myli
save, savo lyties organus ir savo purving baisy
geisma. Aksting manifestui vélgi duoda veidro-
dis — jame Joe pamato save dar visai maza, ta
akimirkg ji tarsi praregi, kad ji visq gyvenima
buvo nimfomané, toks jos pasaukimas ir ji
nuosekliai ¢jo link to. Veidrodis (suduzes ar
sveikas, iSkreiptas ar tiesus, atspindintis symone
ar pasamong — tai jau atskira, platesniy studijy
reikalaujanti problema) tarsi padeda jai atsakyti
i hamletiskajj klausima ,Kas tu esi?“ ir priimti
save tokig, kokia ji yra.

Isvados ir rekomendacijos

Perfrazuojant J. Gilligana, galima pasakyti,
kad pjes¢je Hamletas yra nemazai smurto,
taciau niekas neabejoja ten patiriamos kancios
didumu, tad realybéje atkartoti atitinkama
smurtg veikiausiai neturéty norétis. Vadinasi,
nebesmurtauti turéty skatinti toks spekeaklis ar
filmas, kuriame smurtas suvaidinamas realioje,
jtikinamoje, gyvybiskai svarbioje situacijoje.
Kai de facto nebevaidinama. Antra vertus, is-
toriniu bei filosofiniu pozitriu, anot Y. Harari,
zmonija, pasitelkdama savo vaizduote, nuolat
vaidina — tai, i§ esmés, ir apibrézia, ir atskiria
zmones nuo (likusiy) gyvinu: tiesiog vienos
fikcijos (arba vaidinimai) yra naudingesnés,
iSmoningesnés, jtikinamesnés, paveikesnés ar
placiau paplitusios uz kitas.

Sia prasme teatras ir kinas tarsi praranda
savo autonomija. Tai néra vienintelés fikcijos
siandienos pasaulyje — tik vienos i§ daugelio
(jskaitant teise, nusikaltimus, moksla, bankus
ar politika), isskirtinés nebent tuo, kad Sios fik-
cijos nesideda esancios kazkuo kitu nei fikcija.
Tad teatras ar kinas yra savotiskai nuoSirdesné,
sarchetipiska® fikcija. Si izvalga padeda pasialyti
racionalig idéja — sujungti viena fikcija su kita,
pavyzdzZiui, sujungti teatra su kriminologine
edukacija, orientuojantis j konkrecius adresatus.
Spekrakliai, kuriuose vaizduojamas smurtas,
galéty bati vaidinami tikslinei, | destrukcija
linkusiai auditorijai: nuteistiesiems jvairiomis
baudziamojo poveikio priemonémis ar baus-
mémis, jskaitant ir laisvés atémimo bausme,
psichiatriniams ligoniams, nakvynés namy ar
vargingy socialiniy basty gyventojams, slaugos
ligoniniy pacientams, maistingiems paaugliams,
socializacijos centry auklétiniams, koviniy spor-
to $aky sportininkams ir pan. Lietuvos Respubli-
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kos baudziamojo kodekso prasme tiksliné grupé
apibadintina dar konkreciau — tai inter alia
asmenys, kuriems skirta baudziamojo poveikio
priemoné, jtvirtinta 67 str. 2 d. 9 p. — dalyva-
vimas smurtinj elgesj kei¢ianciose programose.

Po spektaklio publika kartu su aktoriais ir
rezisieriumi (-e) galéty diskutuoti apie perso-
nazus, juy atliekamus veiksmus ir patj kirinj.
Tada ziarovas nebuty tik pasyvus stebétojas ir
»informacijos asimetrijos“ subjektas. Atitinka-
mai taip turéty biti jmanoma ivengti to, kas
galbat jvyko su Dogvilin ir A. Breiviku ar su
kitais agresija neva propaguojandiais filmais:
vykstant i$samiai kritinei diskusijai, vargu ar
karinys baty interpretuojamas vienpusiskai,
t. y. kaip patogu j smurta linkusiam asmeniui.

Kartu batina pazyméti, kad pasialyta idéja,
kad ir kaip nattraliai ji skambétuy, turéty buti
igyvendinama labai atsargiai: vaidinimas tiksli-

nei publikai aktoriams biity pavojingesnis nei
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UNMASKING AGGRESSION IN THE WORKS OF OSKARAS KORSUNOVAS

AND LARS VON TRIER

This article explores issues related to how social roles, when imposed, become oppressive to on an individ-

ual, and how consciously chosen roles become “more true” than the reality itself and advance the investigation
of human nature. The text consists of three parts. In the first part, we discuss dramaturgical theory as well as
the psychosocial and artistic experiments about the social power of enacted social roles. The second part is an
analysis of a trilogy directed by Lithuanian theatre director Oskaras KorSunovas — Hamlet, The Lower Depths
and 7The Seagull. It is followed by an examination of the trilogy of Danish cinema director Lars von Trier —
Antichrist, Melancholia and Nymphomaniac. Both trilogies embrace certain common dichotomies: truth vs.
lie; individual responsibility vs. collective conformism; freedom vs. oppression; life vs. death; openness vs.
hypocrisy; reality vs. fiction; deep play vs. superficial theatricality. The analyzed works of art, combined with
the psychosocial experiments, reveal that realistic play (experimentation) can help to grasp shocking data
about human behavior that would be extremely difficult to obtain without dramaturgical acting.
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