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Muzika ir reik§mé: sociologiné senos temos interpretacija

Latviy muzikologas Arnoldas Klotinis, anksCiau laikytas Theodoro W. Adorno gerbeju, 1991
metais pranasavo: Baltijos krastuose muzikos sociologija bus itin nepopuliari. Muzikologo nuomone,
bet kokie socialinés meno reik§mes ir socialinio muzikos kontcksto svarstymai dar ilgai kels alergija del
sovietiniais laikais klestéjusiy ideologizuoty mcno vertinimy. Baltijos krasty muzikology konfe-

rencijoje, skirtoje muzikologijos mectodologinéms problemoms, Klotinio prognozeés nesusilauké gy- -

vesnio atbalsio. O ir ncgaléjo: bent jau Lietuvoje muzikologijos kanonas susiformavo 7 — 8-uoju de-
Simtmeciais — akivaizdu, kad jj grindé pozityvistinés ir empirinés orientacijos. Jokie socialinio meno
konteksto aspektai akademin¢je bendruomencje nebuvo rimciau svarstyti.

Paradoksalu, taciau lygiai tas padias i§vadas apie Siaurés Amerikos ir DidZiosios Britanijos
pokaring muzikologijos tradicija daro ir muzikologas bei sociologas Johnas Shepherdas knygoje
Muzika kaip socialinis tekstas [2]. Jis mano, kad pozityvistines ir empirines muzikologijos orientacijas
grindZia jsitvirtinusi §ios disciplinos paradigma, o Zvelgiant placiau — ir vyraujanti industriniy visuo-
meniy epistemologija. Anot Shepherdo, biitent dichotominé industriniy visuomeniy epistemologija
jtvirtino “asocialy”, idealistinj kultiiros jvaizdj, o tokig epistemologija jtakojo itin centralizuota socia-
liné §iy visuomeniy struktira. Todel vakarieti$koje muzikologijos tradicijoje pozityvizmas ir empi-
rizmas uzgoz¢ ir nustime j periferija socialinés muzikos studijas ir net kritinius, interpretacinius tyri-
mus. Shepherdas teigia, kad taip orientuota muzikologija vengia svarbiausiy klausimy, o biitent: kokiu
biidu muzika reiskia, kaip tai svarstyti, kaip ji “jtakoja” Zmones skirtingomis aplinkybémis (kalbama
apie afektinj muzikos poveikj)? Taip masto ne vien Johnas Shepherdas: pirmieji jtakingi pozityvizmo ir
empirizmo kritikai prabilo jau 6 — 7-uoju deSimtmeciais. Pirmiausia minétini du JAV muzikologijos
autoritetai — Leonardas B. Meyeris ir Josephas Kermanas. Meyeris, meno tyrinétojas ir psichologas, is-
torikas, — abu kvestionavo jsitvirtinusia muzikologijos tradicijg ir jos orientacija ] muzikos autonomija, j
izoliuotus muzikos karinius bei muzikos istorijos faktus. Siai tradicijai biidingas sickis pateikti galu-
tinius atsakymus apic muzikos reiskinius esgs tik iliuzija. Ir Meyeris, ir Kermanas sukiiré alternatyvas —
vadinamajj kritinj mastyma ir muzikos kultiiros studijas: dar 1954-aisiais Meyeris tvirtino, kad
privalome pereiti nuo klausimo kas? (kompozitorius, kiirinys) prie klausimy kaip? kodél? Meyeris,
viena iSkiliausiy miisy laiky muzikologijos asmenybiy, pasaipiai vertino kolegy norg saugiai gyventi ir
siejo ir su jy socialine kilme: muzikologai yra viduriniosios klasés atstovai, ir biitent $ios klasés vertybes
jie siekia apginti.

Nors nei Meyeris, nci Kermanas néra muzikos sociologijos advokatai, taciau jy kritiniai anglo-
saksiSkosios muzikologijos vertinimai tapo svariais argumentais jauncsnés kartos sociologi§kai nusi-
teikusicms muzikologams. Turiu galvoje pirmiausia vadinamuosius “naujosios kritikos” arba naujosios
muzikologijos atstovus, jtakinga muzikology sambarj, kuriy darbai pastarajj deSimtmetj susilaukia
bene kars¢iausiy diskusijy Siaurés Amerikos ir DidZiosios Britanijos muzikology bendruomencése.

1995 metais 61-ojoje Amerikos muzikology draugijos (AMS) konferencijoje, kurioje teko
dalyvauti ir $iy eiluciy autorei, Siuolaikines muzikos teorijai ir naujajai muzikologijai aptarti buvo skir-
ta speciali sesija, kurig surengeé naujosios muzikologijos oponentai — muzikos teorijos draugija (SMT).
KategoriSkiausiai pasisak¢ muzikos semiotikas ir etnomuzikologas Kofi Agawu, teiges, kad naujoji
muzikologija — socialinis diskursas, reflektuojantis viska ir nieko. Scottas Burnhamas taikliai apibidino
pacia analitiky ir naujosios kritikos atstovy prie§priesa. Jis teigé, kad partitiiron panirgs teoretikas Zino
viska apie muzikos medZiaga, tafiau nieko nenutuokia apie reik§mes ir vertybes, ir net nezino, kaip jo
analizuojama muzika skamba, o madingas kritikas, besimégaujantis jmantria retorika, Zino viska apic
- reik8mes ir vertybes, tadiau né nejsivaizduoja, ka gi jis tyrinéja. “Kickvienas muzikos kritikas pasirenka
kurig istorija jam pasakoti”, — kvestionavo pacig objektyvumo galimybe naujyjy kritiky atstové Marion
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A. Guck, prieSindama jai daugyb¢ muzikos “subjektyvumy” ir akcentuodama galios institucijy bei
akademiniy diskursy sarysius.

Kas gi tie naujieji kritikai, keliantys sumaistj pokarines muzikologijos madas diktuojancioje ben-
druomenéje? Paminésiu jtakingiausius: tai Carolyn Abbate, Leo Treitleris, Susan McClary, Richardas
Leppertas, Johnas Shepherdas, Nicholas Cookas, Rose Subotnik, Suzanne G. Cusick, Richardas
Taruskinas, Ruth Solie, Lawrence Krameris ir kiti. Jy darbai ~ istorinio, filosofinio, sociologinio
pobiidzio, jtakoti postmodernizmo filosofijos, postruktiralistinés sociologijos, literaturiniy teorijy.
Taciau tai néra bandymas tyrin¢jant muzikg mechaniskai pritaikyti feministines teorijas, ideologijos
kritika ar vien imituoti madingus diskursus. Tai tiesiog noras plétoti muzikologija atsizvelgiant j
Siuolaiking muzikos situacija, neapsiribojant vien didZiaisiais kompozitoriais, mecenatais ir manu-
skriptais, Zanry ar stiliy raida. Keiciasi susidoméjimo objektai — pvz., nauja Garlando leidyklos serija
“Kritiné ir kulturiné muzikologija”, kurios temos — muzika ir transnacionalumas, lytis ir seksualumas
muzikos istorijoje, muzika visuomeneje, antropologiniai profesionaliosios Yakary muzikos tyrin¢jimai,
muzika ir socialinis laikas, muzikos suvokimo ir girdéjimo istorijos, etc.

Naujoji muzikologija néra nei visa apimanti nauja teorija, nei manifestais jrémintas muzikology
judéjimas. Sj pavadinima sugalvojo kritikai, nustebinti pomodernistinés orientacijos muzikology darby
(vienas kritiniy straipsniy taip ir vadinasi — “Keista nauja muzikos kritikos kryptis”). Vadinamieji
maiStininkai aktualizavo keleriy deSimtmeciy poleminius svarstymus, kritikos taikiniu pasirinke
pirmiausia jtakingaja pozityvizmo srove: “daugiausia vadinamoji ‘naujoji muzikologija’ atsirado kaip
postmodernistiné anks¢iau dominavusiy (ir, tiesa sakant, toliau gyvuojanciy) muzikologinio Zinojimo
modeliy kritika, neturint geresniy pavadinimy tuos modelius galima biity jvardinti kaip formalizma ir
pozityvizmg” [1, xiv], savo naujausioje knygoje Klasikiné muzika ir pomodernus Zinojimas raso
muzikologas ir kompozitorius Lawrence Krameris. Jo nuomone, jau keli deSimtmeciai mes esame
pamatiniy vertybiniy poky¢iy humanistikoje liudininkais, nors Sie pokyc€iai dar néra aiskiai jvardinti ir
apibréZzti. Krameriui naujoji muzikologija — tai zmogiSky interesy poreikis, muzikos i§laisvinimas i$
scholastinés izoliacijos, kur ja talpina “fakty grifitys ar paslaptingos technologinés anatomijos,
uZgriozdinanéios $alta mokslininko cele. Kalbant apie muzika, biitina atsizvelgti, ka muzika
zmogiskiems subjektams reiskia kaip mastymas, jausmai, pasaulio jvaldymas” [1, 5]. Zodziu, sistemai
prieSinama etika, modernizmo prioritetams - vienove, koherencija, bendrumas, struktiira, etc. —
pomodernybes strategijos, lokalios, heterogeniSkos. Kitaip sakant, sifiloma griZti prie pliuralizmo ir
Zmogisky subjekty bei jy diskursy istoriSkumo.

Neabejotina, kad Johno Shepherdo muzikos sociologijos projektas turéty biiti vertinamas biitent
Sios naujosios muzikologijos kontekste. Neatsitiktinai muzikos sociologas knygoje Muzika kaip so-
cialinis tekstas tik karta pamini viena ankstesnés muzikos sociologijos atstovy A. Silbermang. Shep-
herdo projektas — tai bandymas kvestionuoti visa ankstesn¢ muzikologijos paradigma. Autorius
neapsiriboja teiginiu, kad muzikologija turéty studijuoti Zmones visuomenéje tiek, kiek jie iSreiSkia
save per muzikos mediuma [2, 219]. Shepherdas kategoriskesnis: svarbiausias yra ne klausimas, kaip
turétume svarstyti muzika, remdamiesi socialinémis kategorijomis; Zymiai svarbiau apmastyti visuo-
meng, remiantis muzikos kategorijomis. Taigi ¢ia kalbama ne apie sociologijos ir muzikos estetikos
sankirtg, o apie muzikologija kaip visuomenés estetika, ne vien apie muzikos sociologija kaip muzi-
kologinés tradicijos periferija, bet ir apie pacig muzikologija kaip vyraujanéiy intelektualiniy diskursy
pavainik¢ [2, 220]. Muzikos sociologo argumentuosc nesunku jZvelgti postmodernistinio mastymo
atbalsius: jo nuomone, nepaisant neabejotinos muzikos jtakos ir svarbos Zmoniy patiréiai ir saviraiskai,
biitent muzika ir yra kitas miisy moderniose visuomenése; vyraujantiems intelektualiniams diskursams
ir socialinems praktikoms muzika yra vien manipuliavimo objektas [3, 49]. Muzika isreiskia ir jsiZitiri j
tas Zmogaus egzistencijos iSraiSkas, teigia Shepherdas, kurios nepaklista vyraujan¢ioms socialinio,
politinio bei ekonominio valdymo formoms; muzika sklaido Zmoniy vienatve bei susvetiméjimg ir
nuolat primena mus vienijancius dalykus.

Jei Shepherdas biity muzikos sociologijos pirmeivis, radikalus autoriaus optimizmas gal ir neste-
binty. Lygiai taip pat biitume neteisiis manydami, jog Shepherdas siekia pagrjsti ir sureik§minti mu-
zikos sociologija, kaip universaliy muzikologijos disciplina, padedanéia atrasti atsakymus j visus
muzikams riipimus klausimus.

151



Meno sociologija / Literatiros sociologija / Kultiiros sociologija

Galima biity svarstyti, kokios teorijos pagrindé aptariama muzikos kaip socialinio teksto
samprata. Kaip bebiity, muzikos sociologija, kaip ir kitos muzikologijos kryptys, néra vien savaja
tradicija mintanti mokslo disciplina. Tac¢iau man labiau riipi paminéti kai kuriuos empirinius faktus,
kurie turéjo jtakos Shepherdo muzikos sociologijos projektui.

Savo knygg autorius pradeda teiginiu, jog kiekvieno mokslininko veiklg ir jo doméjimosi sferas
(‘atrankos politika’) neiSvengiamai salygoja asmeniné patirtis. Tokia ir 8i knyga — grynai asmenin¢,
iSaugusi i§ autoriaus meilés muzikai ir muzikavimui. Taciau ne maziau svarbu ir tai, jog nuo pat
mokykliniy mety Shepherdas iSgyveno jtampa tarp savosios muzikinés patirties ir muzikos studijy.
Realusis muzikos pasaulis ir autoriaus mégstama muzika niekaip netilpo j ta oficialyji muzikos
pasaulévaizdj, kuris buvo jo mokykliniy, o véliau universitetiniy studijy objektas. Sia jtampa
dramatizavo pats laikas - 7-asis bei 8-asis deSimtmegciai, populiariosios muzikos iSkilimo metai. Ne vien
populiarioji muzika, bet ir socialinis bei kultiirinis akademinés muzikos kontekstas buvo itin retai
svarstomi to meto muzikologijoje. Taigi galima bty teigti, kad i§ Sios jtampos — kaip poreikis
pertvarkyti tradicing muzikologijos problematikg — iSauga visa tolimesné profesin¢ Shepherdo veikla,
kuria jis nori parodyti, kaip muzika gali iSreiksti ir atverti socialinius bei kultiirinius pranesSimus.
‘Nuolatinis Shepherdo studijy leitmotyvas yra tai, kas sieja misy biografijas, misy kultiira, miisy
" visuomenes ir miisy aplinka. Taciau autorius neteigia, kad jo argumentai yra labiau privilegijuoti nei
kity jo kolegy, ir siiilo skaityti jo knyga kaip “baltojo Zmogaus, viduriniosios klasés atstovo svarstymus,
bandant jvardinti savyjy muzikos pomégiy aplinkybes bei priclaidas” (P. 3).

Populiariaja muzika, kurig ilga laikg ignoravo “oficialioji” muzikologija, jau ne pirma deSimtmetj
domisi sociologijos ir antropologijos tyrinétojai, kurie, kaip prisipaZjsta pats Shepherdas, jam visuomet
buvo artimesni nei tradiciniai muzikologai. Taciau biitent $iy tyrimy kontekste ir atsiveria Shepherdo
plétojamos muzikos kaip socialinio teksto sampratos savitumas. Muzikologas siekia apibrézti pacios
muzikos prigimties socialuma, garsy struktiiras kaip socialiniy reik§miy $altinj. Taigi kaip muzikos
sociologas, susicjantis socialinius ir kultliros tyrimus, jis jsibrauna | tas muzikos sferas, kurios
tradiciskai buvo laikomos muzikos estetikos semiotikos valdomis.

Tokia semiotikos ir socialiniy moksly derm¢é gali pasirodyti nejprasta ankstesnés muzikos socio-
logijos tradicijos poZiiiriu, taciau ji labai svarbi kitos — semiotikos — tradicijos kontekste. Prac¢jusiais
metais Siaurés $aliy semiotikos studijy asociacijos vasaros kursuose, kuriuose teko dalyvauti ir §iy
ciluciy autorei, apie tokios dermés svarba buvo kalbéta ir diskutuota itin daug (neatsitiktinai tagkart j
kursus buvo pakviestas ir vokieciy sociologas Thomas Luckmannas). Radikaliausiai naujos mokslo
paradigmos poreikj formulavo danas Klausas Bruhnas Jensenas, teiges, kad socialiné semiotika arba
naujoji pragmatika kaip humanitariniy ir socialiniy moksly sintezeé ir yra alternatyva, i§vaduojanti i§
modernizmo (arba struktiiralizmo) Scilés ir postmodernizmo (arba postruktiiralizmo) Charibdés.
Jenseno nuomone, naujos paradigmos biitinyb¢ salygoja ne vien teoriniai akligatviai, bet ir pati XX
amZiaus kultoiros situacija, reikalaujanti iSplésti tradiciniy tyrimo objekty akiratj — turimas galvoje
masinés informacijos priemoniy vaidmuo reik8miy kiirybai bei sklaidai ir sustipréjes vartotojy
aktyvumas Siuose procesuose. Taigi Jenseng ir Shepherdg sieja ne vien teoriniy svarstymy kryptis ar
démesys kultiros jvairovei, bet ir siekis iSvengti Scilés ir Charibdés, arba jsigaléjusios mokslo
praktikos, kai arogantiSka Zaismé (postruktiiralizmas) arba tvirtai surgsta sistema (struktiralizmas)
uzgozia konkrecias analizes, aptariamy reiSkiniy unikaluma. Kaip pabrézia Johnas Shepherdas, “kaip
tik todel teoriniai svarstymai turi biti detaliai pritaikyti kiekvienai konkreciai galios veiksnumo
akimirkai”.
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