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Lietuvos liaudies buities muziejus

ANOTACIJA. Straipsnyje apzvelgiama lietuvisko muzikinio postfolkloro $aka — postfolkloriné
elektroniné muzika, daugiausia démesio skiriant Sokiy muzikos atSakai. Aptariant ryskiausius
karéjus, stilistines linkmes ir kiirybines prieigas, siekiama jvertinti dviejy skirtingos prigimties
kulttiry jungimosi problematika: liaudies dainos pokytj, prasmines, dermines ir atlikimo
slinktis, elektroninés muzikos poveikj liaudies dainos visumai ir atvirksc¢iai. Tokios muzikos
ktryba neretai pasirodo kaip savaimingas samonés judesys, sékmingai artinantis etning
kultara prie Siuolaikinio klausytojo. Gauséjant autoriy atsiranda naujy pozanriy ir skirtingy
kirybos budy. Visumai ir kryptims jvertinti remiamasi kity autoriy tyrimais, muzikos jrasais,
pokalbiais su karéjais ir asmenine autorés patirtimi, jgyta dalyvaujant tokios muzikinés
kultiiros renginiuose kaip atlikéjai ar juos organizuojant.

RAKTAZODZIAL $iuolaikinés muzikinio folkloro raiskos, postfolkloras, Sokiy muzika, miesto
etnomuzikologija, populiarioji kulttira, tarpdalykinés studijos.

J[VADAS

Nuoseklus lietuvisko muzikinio postfolkloro gauséjimas rodo nattraly etninés
kultaros poreik] ir svarba bei kuria nauja tyrimy lauka, kuriam pazinti nebeuzten-
ka vienos mokslo srities prieigy. Tai yra Siuolaikinés kulttiros dalis, kuriai suvokti
bttina pasitelkti visy ty sri¢iy, su kuriomis ji saveikauja ir be kuriy neegzistuoty,
tyrimus. Postfolkloras i§ esmés yra tai, kas atsiranda ,,grynaji“ folklorg jungiant su
bet kuria menine kryptimi — muzika, daile, literatara. Jei atsirandant nuosekliy ir
jvairiabriauniy Sito lauko tyrimy uzuomazgoms, muzikinio postfolkloro terminas
pasigirsta vis dazniau, tai literatirinio ar vizualiojo postfolkloro terminy junginiai
beveik neegzistuoja, nors medziagos tyrimams yra gausu — folkloras tekstiléje,
dailéje, poezijoje ir lieka suskliaustas kaip jterpta teoriskai grynojo folkloro deta-
1¢. Stai §iuo pozifiriu vertéty atskirti folklora, kaip $iuolaikinés kultiiros kiirybine

medziagg, ir postfolklora, kaip kirybinj rezultata, i§ kurio mes teoriskai galime
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folklora ,,isimti‘; kaip ir galime ,,i8imti“ ta kitg, Siuolaiking, jo dalj. Tai ir reikés
atlikti, suvokiant folkloro raiskas kaip dviejy naturaliai egzistuojanciy kultary sa-
veika muzikiniame postfolklore.

Siandien, Zvelgiant j jvairius festivalius — nuo intelektualios elektroninés muzi-
kos Yaga Gathering, eksperimentinés elektroninés muzikos festivalyje PostCosmos
iki daugiainstrumentinés pasaulio muzikos festivalyje Ménuo Juodaragis — ir ne-
masinius, taCiau jvairiy subkultiiry atstovy nuolat lankomus vakarélius!, galima
lengvai justi, kad postfolkloriné muzika prigijusi, atpazjstama, su ja tapatinamasi.
Straipsnio tikslas — aptarti, kaip folkloras pasitelkiamas Siuolaikinéje elektroniné-
je muzikoje, postfolklorine krypti suvokiant kaip savaimingg Siandieninj etninés
kulttiros buvimo btida, patyréjui vienodai reiksmingais laikant abu kulttirinius
démenis, jvertinant jy tarpusavio jtaka ir turinio pokycius. Daugiausia remiamasi
lietuviy autoriy darbais, taciau galimiems tyrimo blidams praplésti pasitelkiamas
ir pasaulinis kontekstas.

Lietuviskas postfolkloras — baltiSkos muzikos?, apimancios tiek senasias, tiek
naujasias jos praktikas, Saka. Tyrimuose jprasta paraleliai vartoti postfolkloro, post-
modernaus, Siuolaikinio, modernizuoto®, naujojo, improvizuoto, alternatyvaus, urba-
nizuoto folkloro*, folklorizmo, Siuolaikinés etninés muzikos, suSiuolaikintos tradicinés
muzikos, posttradicinés muzikos ir kitas savokas. Jos zymi atskirus niuansus ir kai

kuriais aspektais viena kita apima, taciau i§ esmés visos nurodo samoninga folkloro

1 Bet kuriai nemasinei, savo raiska alternatyvesnei muzikinei kultrai itin svarbus bendruomenis-
kumas (tai pabréziama Egidijos Ramanauskaités-Kiskinos, Austés Nakienés, Eglés Aleknaités
darbuose), kuris ne tik palaiko, bet ir toliau skatina jos raisky raida, klausomuma, muzikiniy
praktiky persipynima su kirybiniais uzsiémimais festivaliuose, Sokiais ir paSnekesiais vakaré-
livose, bendru dainavimu, buitimi — taip savaimingai grjztant j kasdienybe, tampant kasdiene
praktika. Pati muzika tampa bendruomeniy junglumo (tiek tarp jy dalyviy, tiek tarp skirtin-
gy sambiriy) pagrindu, atsirandant terpei vis grjztancioms, prigyjancioms etninés kulttros
praktikoms.

2 Pasak A. Nakienés, ,,terminas baltiSka muzika gali buti suprantamas dvejopai: kaip baltiskai kalbeé-
jusiy ir tebekalbanciy tauty tradicijas tesianti muzika ir kaip Baltijos Salyse uzgimusi, moderniyjy
balty praeitj ir dabartj atspindinti kiryba“ (Nakiené 2008: 164)

3 Kaip pastebi E. Aleknaité, folkloras gali bati ne tik sumodernizuojamas, bet ir suarchajinamas
(Aleknaité 2010: 193-196). Tokios muzikos pavyzdys — 2005 m. iSleistas Kulgrindos albumas
,Prisy giesmes®; kurj iSsamiau aptaria A. Nakiené (Nakiené 2015: 38).

4 Cia svarbi urbanistinés, arba miesto etnomuzikologijos, Saka, kurios objektas nuo ,,uzdary bend-
ruomeniy issiplété ligi miesto kulttros tyrimy® ir kuri ,susitelkia ties garsine miesto aplinka,
skirdama démesj tos aplinkos muzikinei kultdrai, tai kartais vadinant ,,etnomuzikologija namuose*
(Ling Qi 2017: 555). Neretai postfolkloring muzika praktikuojant butent mieste (nuo karybos
namy studijose, kirybiniy repeticijy, modernizuoto folkloro ansambliy mokyklose iki apleisty
urbanistiniy erdviy vakaréliams) $is metodas galéty bati itin pravartus. Lietuvoje terminas nevar-
tojamas, panasu, ta patj lauka tiriant per urbanistinés antropologijos ar sociologijos prieigas, taciau
urbanistinés etnomuzikologijos metodai apimty tiek antropologinj, tiek sociologinj metoda, tiek
postmoderniosios teorijos modelius.
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gaivinima, tradicijos tgsa Siuolaikinémis formomis. Terminija vis dar néra nusisto-
véjusi, skirtingos kilmés pavadinimai neretai kiek atsitiktinai vartojami tam paciam
reiskiniui, o kartais ir atskiriems to paties reiskinio aspektams ar atvejams jvardyti.
Skirtingy savoky ar jy samplaiky vartojimas kelia keblumy ieSkant ir atsirenkant
medziaga tyrimui, pasauliniu mastu néra vienodai sutariama dél reiskinio pavadini-
mo, todél galima manyti, kad daugeliu atvejy iSvardyti terminai gali buti vartojami
kone sinonimiskai. Neretai greta tradicinés muzikinés raiskos tyrimy prisliejami
masinés, populiariosios kulttros ir medijy tyrimai, todél svarbu tai turéti omenyje,
ieskant patikimo konteksto.

Nors samoningumas, renkantis etnine kultaira kaip medziaga kirybai, ¢ia pasi-
rodo kaip viena pagrindiniy salygy, neintencionalus, labiau i§ nuojautos ar pomé-
gio kylantis tokios muzikos pasirinkimas jau irgi Zymi reikSminga poslinkj — prigi-
jimg. Siame straipsnyje daugiausia vartojama postfolkloro savoka, kaip placiausiai
apimanti tokj kiirybinj vyksma, raisky visuma ir linkmes. Pasak serby mokslininkés
Smiljanos Dordevi¢ Beli¢, postfolkloras — ,,placiai suprantama kultiiriné, estetiné,
struktariné ir stilistiné visuma, veikianti kaip kulttiros tipo ir (arba) Zodinio teksto
signifikantas” (fophesuh Benurh 2016: 211), tai, kas buina po folkloro suvokiant ne

kaip atsaja, o kaip nuoroda j tai, kas yra pirminis Saltinis.

Post-tradicinis folkloras, nors ir iSauga i$ tam tikry lokaliy Sakny, yra nebe uzdarumo
ir mitinio ,,grynumo®, bet atvirumo ir jvairovés Saltinis. Tokiu atveju tradicija tampa
kazkuo, ka tenka kurti ¢ia ir dabar, uzuot rémusis ja kaip nepajudinamu pagrindu, ir
taip pat kazkuo, kas gali turéti daugybe viena kitg keic¢ianéiy variacijy, kurios nesukuria
jokios ilgalaikés monolitinés mitologijos. Tai gali ir dziuginti (nes apskritai bet kokius
mitus sveika periodiskai perziureéti), ir sukelti tam tikrg kognityvinj disonansa (nes kar-
tais atrodo, kad nebéra jokiy skirtumy tarp kultiiry ir zanry, o yra tik savotiskas globalus

ir abstraktus ,liaudiskas® dvasingumas) (Dobriakovas 2015).

Lietuvoje ir Latvijoje, panasu, visiskai prigijes postfolkloro terminas vartojamas
daugumai Siuolaikinio muzikinio folkloro raisky pavadinti — patys atlikéjai su juo
noriai sieja savo muzika, muzikologams ar etnomuzikologams $io termino tarsi
ir privengiant. | mokslinj lauka terming 1995 m. jvedé rusy folkloristas Sergejus
Nekliudovas savo straipsnyje ,,Po folkloro*, taciau vartotas jis i$ esmés miesto kul-
tarai, kurios ,,pagrindinés savybés yra jos urbanistiné prigimtis <...>, artimumas
masinei kulttirai, daznas naujy Zanry ir teksty radimasis*, jvardyti (Golovakha-Hicks
2011:1015). Inna Golovakha-Hicks pabrézia, kad Sergejus Nekliudovas, Anatolijus
Karginas, Aleksandras Panchenko ir kai kurie kiti rusy folkloristai postfolklorg su-
vokeé atsietai nuo valstietiskos, tiesiogiai siejamos su uzdaromis bendruomenémis,

tradicijos, kuri, pasak jy, baigési kartu su 8-ojo deSimtmecio urbanizacija, kada
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nykstant kaimams iSnyko ir tradicinés Zodinés kulttiros formos. O tradicinj folklora
praktikuojantys, tac¢iau naujas folklorines raiskas kuriantys muzikantai postfolkloru
vadina tokia kiiryba, kurios pagrindinis $altinis — butent valstietiskas folkloras. Pa-
vyzdziui, latviy grupé Ilgi, folklora suvokdama kaip esminj démenj, jau 1993 m.,
taigi dar anksciau, savo albume ,,Rami Rami“ skambancia muzika kaip tik ir jvardijo
postfolkloru (Boiko 2001: 117).

Daugeliu atvejy postfolkloro terminu i$ esmés gali biiti jvardijamas postmoder-
nus muzikinis folkloras, kuriame juntamas ne tiek modernistinis potraukis tech-
nologinéms ar raiskos naujovéms, atsiribojant nuo tradicijos ir orientuojantis pir-
miausia j Siuolaikine raiska kaip j reikSmingesne, kiek grezimasis j tradicine kultiirg

kaip Saltinj, buidinga postmodernistinei filosofijai.

Modernusis mastymas lietuviy kompozitoriams iSkelia nauja uzduotj: paties tautiskumo
kaip iSskirtinumo prasmeés ieSkojima industrializacijos ir globalizacijos akivaizdoje bei
mentalinio pasiprieSinimo svarbg neigiamy istoriniy kataklizmy atveju (Landsbergyté
2004: 39).

O postmodernistiné karyba ne tiek prieSinasi iSoriniams veiksniams, kiek suku-
ria terpe koegzistuoti Siandien jau vienodai prigijusioms skirtingoms kultiiroms,
pripazjstant, kad, nors ir nutolusi (ar nutolinta), tradiciné kultara vél reiskiasi
jvairiausiomis formomis kaip savaiminis démuo — stiprus, lygiavertis, jdomus —
nemaza dalimi realybe tapes bltent po nuoseklaus modernisty darbo’. Taigi, post-
modernusis muzikinis folkloras, arba postfolkloras, priima i$ esmés visas garsines
patirtis kaip galima medziaga naujam kuriniui, kur pokytis vertinamas kaip natt-
ralus vyksmas ar ypatybé, nelaikant, kad vienas démuo kokiu nors btidu naikina

kitg ar tiesiog yra pranasesnis.

AUTENTIKA KAIP PIRMINE KURYBINE MEDZIAGA

Bet kokio stiliaus postfolklorinio karinio medziaga gali tapti tiek tautosakos rinki-
mo ekspedicijos garso jrasas, tiek Siuolaikinio atlikéjo dainuojama autentiska daina,
tiek baltiSka pasauléjauta, atsiskleidzianti net tik per etninés kulttros jkvépta gar-
syna, bet ir jvairius mitologinius zenklus®. AutentiSkumo salyga néra nekvestio-
nuojama, pats terminas — nevienareiksSmis, taciau vis délto taikliausiai jvardijantis

5 Siaurgja prasme modernuma galima suvokti paprasCiausiai kaip SiuolaikiSkumo ar naujumo
ypatybe, taciau tokia zitira sugretinty visy anksciau i$vardyty savoky reik$mes, suliedama svarbius
niuansus, o aptakumas jokiam tyrimui néra naudingas.

6 Tai budinga eksperimentinio folkloro, eksperimentinés elektroninés muzikos, tamsiosios
atmosferinés muzikos karéjams kaip Vilkduja, Sala, Sovijus, Girny giesmés, Daina Dieva ir Kiti.
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gryngji’, t. v. kuo artimesnj pirminiam, arba paskutiniam pateiktam, $altiniui, folk-
lora. Kita vertus, ar gali buti laikoma autentisku folkloru, jei dainuoja Zzmogus, dai-
ng iSmokes ne tiesiogiai i$ pateikéjo, o, tarkime, i$ knygos, déstytojo ar Siuolaikinio
jraso? Kokios tos autentiSkumo gairés — ar muzikaliai tiksliai perteikiamas tekstas
ir melodija yra pakankama, ar, tarkime, svarbu méginti atkurti tembrines ypatybes
ir samoningai atsiriboti nuo suvienodéjusios populiariosios dainavimo manieros
su jprastais, nebetikrinamai naudojamais pagrazinimais: $viesinimu, salyginai daug

vibrato, gana plokscia, kiek krypstancia j angly kalba tartimi? Pasak A. Nakienés,

XXI a. kuriama baltiska muzika aiskiai skiriasi nuo ankstesniy karty dainininky ir muzi-
kanty atliekamos muzikos, taciau ji taip pat yra autentiska, jos garsiniai simboliai ir Zen-

klai — dabarties karty baltiskos savimoneés ir karybiskumo israiska (Nakiené 2008: 173).

Esminé kurybiné medziaga ir kuiriniy savitumo rodmuo ¢ia yra tradicinis muziki-
nis folkloras, taciau jei tradicija suvokiame kaip gyva, besitgsiancia ir praktikuojama,
vadinasi, ir nuolat kintancia, tai tradicinis folkloras gali bati ir Siuolaikinis, todél ne vi-
sai aisku, kur biity liaudies dainos ribos ir kokios autentiskumo salygos. Eglé Aleknai-
té aptaria skirtingy autoriy poziurj j tradicija ir autentika, pastebédama, kad kartais
naujos folkloro praktikos priimamos kaip nuolat gyvos tradicijos tasa — autentiskumas

kaip savybé priskiriamas ir postfolklorui, o kartais pokytis nepriimamas i§ esmés:

<...> Sioks toks tradicijos kitimas pripazjstamas iki praeities bendruomenés, su kuria
tapatinamasi, susiformavimo; Sios perduodama tradicija yra sustingdoma ir bet kokia

jos kaita vertinama kaip degradacija, iskraipymas, profanacija (Aleknaité 2010: 192).

Siame straipsnyje autentitka liaudies daina, kuri suvokiama kaip esminis kiiry-
binis Saltinis arba tiesioginis démuo, laikoma tokia daina, kurig tiek etnologai, tiek
klausytojai, kaip savosios kultairos atstovai, atpazjsta kaip autentiska, nesvarbu, ar
naudojamas autentiskas garso jrasas, ar dainuoja siuolaikinis atlikéjas. Vis délto jei
daina kei¢iama ne pagal viding (pvz., pritaikant konkrec¢iam laikotarpiui ir regio-
nui, kuriems priklauso liaudies daina, budingus pagrazinimus, kuriy galbtit nebuvo
jraSe, i$ kurio mokytasi), o pagal kita, Siuo atveju Siuolaiking, muzikine sistema, tai
tokia daina jau bus priskiriama postfolklorinei muzikai.

Vertinant postfolklorinés muzikos perklausas jvairiose skaitmeninése platformose
ir besikartojancius kiiréjy vardus festivaliy ir intelektualiosios Sokiy muzikos vakare-
liuose galima numanyti, kad tokios muzikos gausa néra atsitiktiné — nuolatinis klauso-
mumas autorius skatina i§laikyti §ia kryptj ir toliau ja vystyti. Siuolaikinio muzikinio

7 Grynojo folkloro terminas Cia i$ esmés veikty kaip teorinis konstruktas ar siekinys, nurodantis
nepakitusj, nepaliesta folklora.
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folkloro kairéjams tautosaka yra esminis turinys, j kurj greziamasi kaip j prigimtinj
karybinj Saltinj, plétojant karybine tapatybe arba siekiant patenkinti asmeninj poreikj
geriau pazinti ir pajusti tai, kas artimiausia; tuo pat metu savaime formuojasi iSskirtinis
braizas uzsienio kuréjy kontekstuose. Jungdamiesi skirtingi stiliai vienas kita papildo,
sukurdami galimybe atsirasti netikétoms skirtingy patirc¢iy samplaikoms ir prasmi-
niams atsitiktinumams, taciau dar kiek vengiama pasitikéti Siuo reiskiniu, jvertinant,
kad vieno, dazniausiai tuo metu populiaresnio muzikinio stiliaus dermés uzgos kita ir
taip naikins kito stiliaus tapatuma. Kita vertus, pati dermeés slink¢iy nuojauta yra ne-
iSvengiamai susijusi su ta garsine kultiira, kurioje gyvenama, vadinasi, nors ir zinant,
kad greiciausiai senosios lietuviskos darnos ir dermés® buvo savitos’, i§ esmeés nejma-
noma jy suvokti kitaip negu per santykj su siandienine temperuota muzikine sistema.
Be to, tam tikra derminé visuma yra neistrinamai jsiraSiusi j samone, Siandieninis
klausytojas jau i$ esmés nejprates girdéti gryno dainavimo be instrumenty, atpazjsta-

my ir tuo pozitriu saugiy Siuolaikinés populiariosios muzikos harmoniniy slink¢iy.

ELEKTRONINE MUZIKA KAIP TERPE SIUOLAIKINEI
FOLKLORO RAISKAI

Vienintelis nuosekliai ir jvairiakryptiskai tirtas lietuviskos postfolklorinés elektro-
ninés muzikos démuo c¢ia yra folkloras — nei tai, kas yra ,,po to t. y. folklorui
jungiantis su Siuolaikinémis formomis, nei lietuviska elektroniné!® muzika i$samiy
studijy neturi. Vis délto yra pavieniy, bet isties vertingy straipsniy, kuriy autoriai
tiesiogiai dalyvauja tuose vyksmuose, gebédami apmastyti ta patj objekta skirtingais
aspektais. Vieni ryskiausiy — Povilo Vaitkeviciaus ir Jurijaus Dobriakovo straips-
niai apie postfolklora ir elektronine, tiesa, daugiausia eksperimentine, muzika, kuri
kone savaime jau yra susijusi su baltiska kulttra. ISkart vertéty pasakyti, kad dél
teksto apimties ir apzvalgos detalumo Siame straipsnyje bus aptariama tik Sokiy
muzikos kryp¢iai priskiriama postfolkloriné elektroniné muzika'’, o kita elektro-

ninés muzikos atSaka — postfolkloriné eksperimentiné muzika'* — bus pasitelkiama

8 ,Muzikinés darnos savoka aprépia garsaeilio intervalikos reiskinius. Dermé — tai darna, papildyta
garso funkcijomis, jy subordinacija® (Ambrazevicius 2004: 147).

o Cia itin vertingi Ry&io Ambrazeviciaus darbai tradicinés muzikos darny rekonstravimo temonmis,
kuriuose pirmiausia aptariama konsonanso ir disonanso problematika, darny teorinés interpre-
tacijos, désningumai, universalumas ir genezé ir kita, o knygoje Psichologiniai muzikinés darnos
aspektai (2004) tiriamos lietuviy tradicinio dainavimo darnos.

10 Vertinga Veronikos Janatjevos studija Terza prattica Lietuvoje: keturi elektroninés muzikos
desimtmeciai, taCiau joje daugiausia démesio skiriama akademinés muzikos laukui, tarsi ir apeinant
pladiaja prasme populiarigja, struktariskai paprastesne elektronine muzika (Janatjeva 2006).

11 I8 esmés patekty j Electronic Dance Music (EDM) zanro lauka.

12 Eksperimentinés, alternatyviosios ir intelektualiosios Sokiy muzikos junginys.
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daugiau kaip kontekstas. Aptariamoje postfolklorinéje muzikoje stilistiskai vyrauja
elektroninés Sokiy muzikos elementai, taciau tai jokiu budu néra grynas zanras,
kurj bty galima lengvai priskirti, tarkime, populiariajai muzikai, turinciai nemazai
eksperimentinei ir alternatyviajai muzikai budingy démeny, kurie, kaip ir folk-
loriné dalis, Sig muzika atskiria nuo lengvosios elektroninés Sokiy muzikos zanro
atmainos — masinés populiariosios muzikos.

Nors $jkart pagrindinis priskyrimo tyrimo objektui matmuo — vyraujanti stilistika®?,
paranku jsivardyti postfolklorinei muzikai budingus kurybos budus, tuo paciu metu
leisiancius paprasciau pastebéti problematines briaunas ir jvertinti bendra konteksta:

* folkloriné daina pasitelkiama nekei¢iant jos struktaros ar melodikos ir vien-
tisai ja perkeliant j Siuolaikinés muzikos konteksta (vyraujanti $io zanro ka-
rybiné prieiga);

+ folkloriné daina pasitelkiama ja skaidant struktiiriskai, melodiskai ar der-
miskai, derinant su kitais stiliais ir kity kultary muzika (badingiausia gyvy
instrumenty prisodrintam pasaulio muzikos zanrui);

* pasitelkiamas ne konkretus kiirinys, o baltiskos nuojautos, dermés (ypa¢ ba-
dinga eksperimentinei elektroninei ir baltiskai atmosferinei muzikai);

* siekiama suprasti ir atkurti senaja darna, pagrazinimus, intonacijas, o kar-
tais — archajinti (liaudies dainos beveik nekei¢iamos, improvizacija — mini-
mali, pakltstama tik vidinéms liaudies dainoms ,,taisykléms*; dainuojama be
instrumentinio pritarimo arba naudojami tradiciniai instrumentai).

Tam, kad buty galima i$vengti iSankstinio kurio nors vieno démens vertinimo,
svarbu zvelgti jvairiakryptiskai: reikSminga yra ne tik tai, kaip siuolaikiné muzika
veikia tradicine kulttra, bet ir atvirksciai — kaip ir kokiuose lygmenyse senyjy
dainy skambesiai, dermés, tekstai keicia Siuolaikine muzika. Taigi Siuo atveju
kalbésime apie dvikrypte abiejy démeny — folkloro ir elektroninés muzikos —
saveika, raiSkos budus ir stilistinj atviruma. Kaip toks jungimasis veikia abu kul-
tirinius démenis? Kokia verté yra sukuriama ir kas ja apibrézia? Pirmiausia — apie

Siuolaiking dalj.

ELEKTRONINES MUZIKOS GALIMYBES IR RIBOS

Placigja prasme elektronine muzika galima biity laikyti ta Siuolaikinés muzikos

krypti, kurios ktirimo ar atlikimo technologija daugiausia grista elektroniniais gar-

13 Tai tik vienas saistymo budy, galéty biti grupuojama ir taip: siejant pagal atlikima (kokie instru-
mentai ar technologijos vyrauja), pagal kirybinj metoda, pagal liaudies dainos bruozus (zanrinj
désninguma, budingiausias ar ,,patogiausias dermes, paplitima, laikotarpj ir pan.), muzikine
stilistika ir kita, kiekvienam Siy budy atidengiant vis kita sluoksnj. Numatoma Siuos aspektus

nagrinéti atskirais straipsniais, nes kiekvienas jy — platus.
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so Saltiniais. Taip gali biiti kuriami visiskai skirtingi, kartais net tolimi stiliai: nuo

atmosferinés iki technomuzikos ar triuk§mo muzikos, todél

galima teigti, jog savokos ,,elektroniné muzika“ perduodama zinia geba prisitaikyti prie
konteksto, kuriame yra pristatoma. Kartais papildymas epitetu ,,eksperimentiné” (nors
tiesmuko eksperimentavimo kaip ir nerastume) bitent ir rodo, kad ¢ia mintyje turimos
visokios neaiSkesnés garsinés chimeros, kaip antai drone, electroacoustic'* ir panaSis da-
lykai, pagal kuriuos (programiskai) ,pasokti neiSeis® Tad Sis ,elektroniskumas®; saky-
tum, nurodyty ne stilistine, bet technologine garsyno kryptj, pabrézdamas, kokiu budu

garsynas yra kuriamas (Vaitkevicius 2019).

Lietuvisko muzikinio folkloro, kaip ir mitologijos'®, junginiai reiSkiami jvairiausio-
mis formomis, kurios dazniausiai néra pavienés ar atsitiktinés, todél lengvai galima
kalbéti apie skirtingas tokios muzikos kryptis. Postfolkloriné elektroniné muzika
stilistiskai galéty buti skaidoma j Sokiy, atmosferine (klausymosi) ir eksperimenting
atSakas. Visos jos neretai persipina ir jy priskyrimas vienam ar kitam stiliui priklau-
syty nuo to, kas skambesyje vyrauty, taciau tai jmanoma tik iki tam tikro lygmens.
Be to, kalbant apie postfolklorinés krypties kurybine filosofija, butina jvertinti Sity
nuosekliai neistirty lauky apimtis, nesiekiant visko apzvelgti vienu metu. Tad to-
liau bus aptariama tik pirmoji kryptis, kada elektroniné Sokiy muzika jungiama su
liaudies dainomis.

Nuo kity elektroninés muzikos pakraipy elektroniné Sokiy muzika skiriasi savo
perkusinio ir bosinio sluoksniy svarba, Sokiams' pritaikyta struktaira. Tai — pladiau-
sia ir populiariausia elektroninés muzikos kryptis, sparciai atsinaujinanti autoriais,
stilistine zaisme, taciau nei Lietuvoje, nei pasaulyje neakademinés muzikos, o ypac
elektroninés Sokiy muzikos, moksliniy tyrimy beveik neatlikta, i8skyrus pavienius
straipsnius. Ritmo ir harmonijos pozitiriu didzioji dalis Sios muzikos gana nuspé-
jama, Sio zanro kuriniy savitumas iSskirtinai kuriamas melodinio démens, kuris
gali pasirodyti tiek balsais, tiek instrumentais, ir $ita melodine vaga uzpildyti gali
i$ esmeés bet kas: jvairaus zanro kity muzikos kariniy iskarpos, radijo ar televizijos
laidy istraukos, specialiai kairiniui sukurta ir jdainuota arba jgrota medziaga (vien-
tisa daina arba improvizacija) ir panasiai. Siuo atZvilgiu elektroniné muzika yra
labai atvira, taciau toks paprastas, greitas kitos medziagos pritaikymas elektroninés

14 Elektroakustiné muzika (E. G-P. past.) — ,,muzika, kurioje pastiprinti akustiniai instrumentai nau-
dojami kartu su elektroniniais, taip pat su elektronine garso deformacija arba garso jrasu” (Nakas
2001:234).

15 Dazniausiai budinga eksperimentinei postfolklorinei muzikai: Vilkduja, Sala, Sovijus, Girny gies-
meés ir kitiems. Pasirodo ne tiesiogiai, o daugiau kaip nuojauta.

16 Sokiams pladiaja prasme, nuo léto lingavimo pagal dub muziky iki itin aktyviy techno, trance ar
drum’n’bass varianty.
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(Siuo atveju Sokiy) muzikos struktarai gali kiek ,,sudéveti” tai, kas jkeliama. Tai,
kad siandien yra jvykes didziulis poslinkis ir technologinés priemonés elektroninei
muzikai kurti yra prieinamos visiems, tuo pat metu yra ir itin svarbus postiimis
naujiems kuréjams, net atSakoms atsirasti, bet, kita vertus, ir kiirybinio konteksto
nuvertéjimo grésmei kilti. Tai, kq ir kaip kiiréjai pasitelkia kaip esmine karinio
medziagg, ir lemia kiiriniy menine verte, jy savituma, tapima (arba ne) intelektua-
liosios elektroninés muzikos' kulttiros dalimi. Tad kurie lietuviy karéjai patekty j

§j — derlingiausia — postfolklorinés Sokiy elektroninés muzikos lauka?

POSTFOLKLORINES SOKIU MUZIKOS KUREJAI LIETUVOJE

Samoningos ar neintencionalios muzikos ktryba prisideda prie etninés kultaros
gyvavimo, nes yra nuolat praktikuojama ne tik paciy kuiréjy, bet ir klausytojy — pa-
tiriama pasyviai (pvz., klausantis garso jra$y) arba aktyviai dalyvaujant (festivaliuo-
se, vakaréliuose). VDU autoriy kolektyvo parengta iSsami monografija apie etninés
muzikos gaivinimo judéjima (nuo XX a. septintojo deSimtmecio liaudies dainy
Svenciy iki dabartiniy festivaliy ir skirtingy raiskos budy) rodyty, kad $iandien jau
galima kiek lengviau atsipusti, tam gaivinimo poreikiui virstant j vis jprastesne, kas-
dieneg praktika. Knygoje pateikta jdomi jzvalga, isryskéjusi po autoriy atlikto tyrimo:
»Matome, kad postfolkloro kolektyvy netradiciskai gaivinamos etninés muzikos
jrasuose tradicinés muzikos stiliy geriausiai perteikia tik Sokiy muzika® iSsauganti
tradiciniam muzikavimui badingas savybes (Apanavicius [et al.] 2015: 250).

Vieni pirmyjy folkloro jkvéptos Sokiy elektroninés muzikos kiréjy Lietuvoje —
su industrine technomuzika daug dirbusi grupé Exem, 1996 m. isleidusi dviejy
daliy albumg ,,Atlanta®| kuriame skamba tuo metu negirdéti elektroninés muzikos
ir folkloro kariniai: ,,Leliumoj® ,Rata zalioji*, ,,Karvelélis®, ,, KurSiai® ir kt. Cia
dainuoja skirtingi atlikéjai, kai kur dainos atliekamos daugiabalsiskai — jdomu, kad
didesniy kolektyvy atliekamos dainos, jdainuotos keliais balsais, elektroninéje mu-
zikoje iki Siol yra pasitelkiamos labai retai. Viena albumo vokalis¢iy — Rasa Serra,
kurios balsas véliau atsidurs daugelyje kity karéjy, jungiandiy musy prigimtaja ir
naujaja kultaras (tarp jy ir pasaulinio zinomumo Enigma), kiriniy. Atlikéja yra
nemazai dirbusi su jvairias folkloro raiskas praktikuojanc¢iu multiinstrumentininku

Donatu Bielkausku (Doniu), jau kone 30 mety gausiai kurianciu, leidziandiu savitus

17 Intelektualioji elektroniné muzika ¢ia suvokiama kaip muzika, kurios sluoksniai ar skambesiy vienis
kuria kultring verte — taip skatinama klausytis, priartinant skirtingus bet kokios prigimties kulta-
rinius Zenklus, priesingai lengvo tekstinio ir garsinio turinio populiariajai Sokiy muzikai. Siauresne
prasme IDM terminas (angl. Intelligent Dance Music ‘intelektualioji Sokiy muzika’) reiSkia zanra,
iSsivysciusj i§ XX a. devintojo—desimtojo deSimtmeciy Sokiy muzikos, tik pastarajam paprastai ne-

budingas nuspéjamas ritmas ar jprasti garsynai — ¢ia ritmika besikeicianti, nevengiama keisty garsy.
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ir i¥baigtus albumus. Sita gausa niekaip neigiamai nepaveikia, o kaip tik, atrodo, su-
zadina nepaliaujama kuarybinj virsma, kuris pasirodo skirtingomis, taciau visuomet
susijusiomis raiskomis. Pasitelkiant skirtingus gyvus ar elektroninius instrumentus
po atskirais kuirybiniais vardais telpa vis kitokia muzikiné visuma: itin svarbus vienas
pirmyjy tamsiosios atmosferinés muzikos / amberfolk'® projekty WEJDAS (nuo
1994 m.) su Dariumi Gerulaic¢iu, eksperimentinis d.n.s., pasaulio muzikos — Esatis
ir kiti. Ko gero, zinomiausias ir gausiausias D. Bielkausko projektas DONIS apima
postfolklorine elektronine muzikg, jau stipriai prisodrinta gyvy instrumenty, ku-
riy daugiasluoksné jéga kuria karines, istorines, archajiskumo perlietas pajautas,
nevengiant jterpti kity tauty musamuyjy partijoms budingo skambesio, pavyzdziui,
world ir house muzikos junginio — tribal (i$ angly k. genties) pozanrio, kuris issiski-
ria jvairiy pasaulio tauty etniniy perkusiniy elementy jterpiniais. Tarkim, projekte
,Bité lingo* (2005), kuriame dainuoja minéta Rasa Serra: melodija ir stilistika ¢ia
jau drasiai improvizuojama, priartéjama prie rytietisky skambesiy, pakreipiant au-
tentiska daing visai kita, bet jtikinama linkme, naudojami tiek gyvi instrumentai,
tiek sintezatoriai. Ir vis délto gyvy instrumenty skambesio taris ir kariniy verzlu-
mas Sitg muzika jau persveria j kitg, alternatyviojo postfolkloro ar jau world muzikos
zanra, kuriame elektroniné dalis gali tapti ir vyraujancia, ir epizodine'.

2003 m. Berlyno Siuolaikinés muzikos festivalyje MaerzMusik debiutavo Lino
RimsSos ir Lino Paulauskio projektas ,,Sutartinés Party” (albumas isleistas 2009 m.),

sujunges elektroninés, eksperimentinés ir dziazo muzikos elementus:

Originaliais eksperimentais garséjantys kuréjai perzengia jvairiy zanry ribas, ieSko ne-
tikéty jungciy, transformuodami etninés muzikos pavelda, populiary operos repertuara,

Siuolaikinés akademinés muzikos kirinius (Klova, 2012).

Algirdas Klova pastebi, kad albume derinamos lietuviy sutartiniy dermés ir moto-
riné ritmika, kuri saveikauja su Sokiy muzikos atmainomis. Itin ryski besikartojanti
ritminé dalis: house (vyraujanti ritminé 4/4 partija), france (stipri musamyjy 4/4
dalis, budingas hipnotiskas garsynas), bigbeat (aiskus ir iSrySkintas ritminis sluoks-
nis, sintezatoriaus generuojamos besikartojancios istraukos), triphop (ritmas ryskus,
taCiau negreitas, vyrauja atmosferiniai garsynai, naudojamos fanko ir dziazo iskar-
pos), dub (negreito tempo, naudojamos kity kariniy iskarpos, dubliavimas, efektais
kuriamas erdviskumas, nugulantis ant besikartojanciy ritminiy raty) ir kitais stiliais.

18 Paties dueto sukurtas stiliaus pavadinimas, samoningai nurodant etninés kulttiros jtaka ir iSskirtinj
muzikos stiliy.

19 Paraleliai vystosi itin svarbi alternatyviosios krypties elektroniné muzika: 1994 m. sukurtas pro-
jektas Sovijus, 1999 m. P. Vaitkeviciaus — Vilkduja, 2003 m. P. Vaitkeviciaus ir V. Rinkevi¢iaus —
Lauxna Lauksna, visi jie iki $iol aktyviai kuriantys ir dalyvaujantys pogrindinés, industrinés,
baltiskos muzikos vyksmuose, renginiuose.
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2009 m. lietuviskoje scenoje pasigirdo atmosferiné Giriy Douasiy® dub stiliaus
muzika, be kurios intelektualiosios elektroninés muzikos vakaréliai ir festivaliai
i$ esmés neapsieina iki $iol. Itin svarbus albumas ,,Ratu® (2015), kuriuo aiskiai
iStarta tokios krypties svarba tiek paciam kuréjui, tiek klausytojams. Jame kare-
jas Evaldas Azbukauskas naudoja kolektyvy Kilgrinda ir Trys Keturiose atliekamy
sutartiniy jrasus: kariniai ne tik gausiai klausomi jvairiose skaitmeninése muzikos
klausymosi platformose — Giriy Doasios itin daznai kvie¢iamos pasirodyti gyvai.
Neretai kartu pasirodo panasia stilistika kuriantis Véjopatis (Nikolajus Polujanovas)
su tokiais darbais kaip ,,Apéja sauliuté” (2012), ,,Dai kai prijojo®; ,,Sviro lingo* ,,O
kai sauluté tekéjo” (2016). Tiek Giriy Doasiy, tiek Véjopacio kolektyvai dainuoja
gana tamsiais balso tembrais, nesistengdami jy dirbtinai nusviesinti, ,,pagrazinti®
pagal Siandieninj klausos ir techninio garso suvedimo standarta. Abu karéjai pa-
renka gana laisvas dermes, bereikalingai nekaitaliodami tonacijy, palikdami erdvias
atmosferas tarsi tuscius akordus, nevengdami pridéti aido ar reverberacijos balsams.

Panagrinékime viena klausomiausiy Giriy Dvasiy kuriniy ,, Turéja liepa®; kuria-
me kaip pagrindinis motyvas skamba trejiné atitartiné ,, Turéja liepa” Karinys pra-
dedamas su is tolo skambanciais sodriais balsais. Folklore esminis dainavimas ,,j tolj*
¢ia dar labiau sustipréja — tolumy ir erdvés pojutis atsiranda i$ santykio tarp sodrios,
uztikrintos, ratu besisukancios bosinés linijos ir giliy, persiklojanciy balsy, apgobiant
juos Cia tarsi savaime reikalingu delay tipo aidu ir reverberacija'. Pats kuréjas pastebi

dub stiliaus muzikos ir sutartiniy struktiirines sasajas:

Dub’ui budingas aidas, sutartinés skamba taip pat tarsi aidas savo atsikartojimais. Dub’e,
tokiame, kokj kuriu as$, taip pat yra daug nuolat besikartojan¢iy motyvy — ta patj randa-

me ir sutartinése (Azbukauskas 2015).

Lyginant su kitais Zanrais, ¢ia aido tipo efekty naudojama daug ir tai tik sustiprina
karinio paveikuma. Apsisukus porai derminiy ,,raty‘; pridedami dub ir chillout muzikai
btidingi musamieji, islaikant léta tempa — apie 90 duziy per minute. Dainos struktiira
nekeifiama — perteikiama vientisa, panaudojus nuolat §j zanrg praktikuojancios sutar-
tiniy giedotojy grupés Trys Keturiose jrasa, todél pati esmé klausytoja pasiekia beveik
nepakitusi, tik priartinta Siandien ,,suprantamesniais skambesiais.

Viena problematine briaunag itin taikliai jvardija Siuolaikinés kultiiros tyriné-
tojas J. Dobriakovas, kaip pavyzdzius pasitelkdamas biitent Siuos du atmosferinés

20 Taip vadinasi batent postfolklorinei dub stiliaus muzikai skirtas Evaldo Azbukausko projektas. Be
to, E. Azbukauskas intensyviai dirba ir su kitais projektais, kuriy kiekvienas apima vis skirtingas
muzikines visumas: Soulsonic (kosmiska atmosferiné muzika), Tamsis (technomuzika, industriné
muzika), 101 (Sokiy, elektroniné).

21 Delay (‘atidéjimas’) tipo aidas garsa atkartoja po kurio laiko, o reverberacija (angl. reverb
‘atsispindéjimas’), arba aidesys, — tai atspindziy seka, klausoje susiliejanti j viena garsa.
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dub stiliaus muzikos atlikéjus, pastebédamas, kad dainy ,,fragmentai tiesiog pa-
imami kaip redimeidai (,,rasti daiktai®) ir praktiskai ,jklijuojami® j visai kitokio
pobtidzio Siuolaikine (elektronine) muzika, kuri $iaip jau skamba taip, kaip skam-
ba jprastai, iSskyrus tuos jpintus ,,pagoniskus® motyvus, folklorinis pagrindas
nejgyja jokios naujos vertés ar reikSmeés, ir didziaja dalimi lieka negyvu svetim-
kaniu® (Dobriakovas 2015). Stai ¢ia jvedamas reik§mingas matmuo, kurj pasi-
telkus galima aptikti svarbiy niuansy. Tam tikra prasme Sitoks kurybinis judesys
yra gana paprastas — viena muzikiné medziaga jkeliama j kita, pritaikant dermes,
sulyginant tempa, zaidziant efektais balsams ir panasiai. Ir nors meninés vertés
poziuriu toks klausimas svarbus, ar tikrai butina sukurti nauja verte ar reikSme?
Taikant tokj, pasitelkiant autoriaus termina, inkliuzinj kirybos metoda jmanoma
folklorg per Siuolaiking muzika priartinti i§ esmés nesuardyta — iSlaikant struktira,
dainavimo biida. Elektroniné muzika i esmés yra labai talpi ir paslanki garsiniy
sluoksniy pozitriu — palyginti su muzika, atliekama gyvais instrumentais, cia
galima labai daug ,,i$imti“ (netgi virStoniy lygmenyje) ir savo zanro lauke ji vis
tiek gali skambéti gerai.

Jei kiti elektroninés muzikos pozanriai dar kiek labiau jpareigoty laikytis har-
moniniy slink¢iy, tai dub stiliaus muzika labai daznai palieka vietos nujauciamai
dermei, o iSvengti treCio ir SeSto laipsniy, i$ esmés lemianciy skambesio minoris-
kuma / mazoriskuma (arba populiariojoje muzikoje beveik nepasitaikancias kitas
dermes), siandien beveik nejmanoma, todél kuo muzika $iuo pozitriu ,tustesné®
tuo ji lengviau talpina ir iSsaugo kitas, ne tik naujgsias, vakarietiskas dermes, nors
ir tik numanomas. Toks priartinimas neretai suzadina ty asmeny nora domeétis sa-
vaja kultiira, kuriy paprastai tokia muzika nepasiekdavo. Stai Siauliy universiteto
mokslininkai Rasa Sto¥kuviené ir Vytautas Zalys, atlike tradicinio ir modernizuo-
to folkloro poveikio aukstesniyjy klasiy moksleiviams tyrimus®, pagrjstai ragina
Siuolaikines muzikinio folkloro raiSkas jtraukti j muzikinio ugdymo programas,
sitlydami etnomuzikinio ugdymo, taikant modernizuoto folkloro raiskos formas,
alternatyvy (Stoskuviené, Zalys 2009: 242, 246).

Pastaraisiais metais ir toliau nuosekliai kuriasi grupés, kuriy skambesio kerti-
nis akmuo — folkloras. Grupés Okata albumy ,,Noras“ (2018) ir ,,Siaurum Véju®
(2019) instrumentinés dalys gana erdvios, stilistiSskai skamba patraukliai, elektro-
niskai skoningai zaidziama balsu, taciau baltiskos atmosferos ¢ia tarsi ir triksta —

perimta folklorinés dainos melodija ir tekstas, o pats dainavimas, nors Siuolaikiniu
22 ,Remiantis konstatuojamojo tyrimo rezultatais galima daryti prielaida, kad moksleiviai mieliau
priima modernizuotas folkloro raiskos formas (patinka — 51,5 proc., tradicinis folkloras patinka —
6,9 proc.). <...> Nustatyta, kad didziausios jtakos formuojantis nuostatoms turi respondenty muzi-
kinis iSsilavinimas. Tyrimo rezultatai parodé, kad kaimuose lankanciy tradicinius, modernizuotus
folkloro ansamblius visai néra (didziausias procentas miestuose — 5,20 proc.), o nepamokinéje
muzikinéje veikloje gausiausiai dalyvauja miesteliy moksleiviai“ (Sto¥kuviené, Zalys 2009: 242).
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pozitiriu nepriekaistingas, neretai tarsi nesusaistytas su tuo, kas dainuojama, pir-
menybe skiriant atlikimo technikai, grjstai Siandieninés populiariosios muzikos
standartais, o ne turiniui. Tokioje lengvesnio pobudzio (angl. galéty atitikti easy
listening, t. y. paprasto, nejpareigojancio klausymosi) elektroninéje muzikoje ba-
tent balsas yra tas sluoksnis, kuriuo perduodama ar i§ kurio kyla folklorinis,
mitologinis, prigimtinis turinys®, baltiSkumo nuojautos nestiprinant kitais garso
Saltiniais (harmoninémis slinktimis, folklorui baidingais instrumentais ar bosi-
nés linijos specifiskai rySkinama atmosfera — visa tai pastebima anksc¢iau minéty
autoriy darbuose), — instrumentinés / elektroninés dalys dazniausiai taip pat yra
jau visiSkai Siuolaikinés prigimties. Uraganiaus (tikras vardas ir pavardé Ramiinas
Tamosauskas) projektai (nuo 2016 m.) su atlikéjomis Aira ir Eida kartais suskam-
ba itin giliai, o kai kur vokalas kiek per lengvas, tarsi atitrikes nuo pacios dainos
atmosferos, bet tuo pat metu ir labai savitas. Vélesniuose darbuose, pavyzdziui,
.Geguté raiboji” (2020 m.), jterpiami ir lauko jrasai (angl. field recording), atsi-
randa daug persiklojanciy garsiniy sluoksniy, iSryskéja zaismingas kiirybinis brai-
zas. Grupés Kitava, kuriancios jau nuo 2001 m., aranzuotés kartais elektroninés,
kartais gyvy instrumenty, o liaudies muzikos interpretacijos gana jvairios (grupés
jkuréjai Rasa Stoskuviené ir Kestutis Stoskus savo kuriamg muzika sieja su mo-
dernaus folkloro (angl. postfolk), folkroko zanrais), bet kai kur gana pavojingai ir
nepagristai slystama j estrada, kariniai pernelyg supaprastinami. Visos Sios gru-
pés panasiu buidu remiasi liaudies muzika ir, nors kartais pernelyg pasikliaujama
vakarietiSkos muzikos ar kurio nors jos stiliaus atlikimo budu, jo netikrinant, gal
tiesiog neapmastant tokios galimybés, jy kiiriniai reikSmingai papildo Siandieninj
lietuvisko muzikinio folkloro lauka, pasirodydami vis kitokiu skirtingos garsinés
medziagos santykiu.

[ kita garsine kulttara patekusi liaudies daina gali jgauti daugybe naujy reikSmiy,
bet gali netekti ir savasties, samoningai ar nejuciomis keiciant ja jvairiais lygmeni-
mis: derminiu, tarties, dainavimo technikos, pagrazinimy ir taip toliau. Vis délto
ktrybos Saltiniu gali tapti i§ esmés bet kas ir kuirybiné laisvé jokiu biidu negali bati
kvestionuojama, todél labai svarbu atskirti, kokiu pagrindu — etnologiniu, muzi-
kologiniu, meninés vertés ar kitu — postfolkloriné ktryba vertinama, pasvarstyti,

kokiais lygmenimis galima liaudies daing iSskaidyti iki jai suyrant.

23 Svarbu kalbéti apie paties dainavimo filosofija: galimybe ne tik mokytis i$ prigimtosios kultaros,
bet ir pasikliauti tekstu, pasitelkti jj kaip Saltinj jausminéms ir prasminéms balso slinktims. Straips-
nio autoré $ia tema yra parasiusi magistro darba ,,Grynojo balso link: autentiskos dainos kaip
kano ir sgmonés praktika, mito buvimo laukas ir meditatyvi patirtis (2015, KTU) ir parengusi
folklorinémis dainomis grjsty dainavimo pratimy.
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AUTENTISKI GARSO 1RA§AI - PAPILDOMAS PRASMINIS SLUOKSNIS

IS to, kas jau aptarta, aiSku, kad iSties nemazai kiiréjy pasitelkia Siuolaikinius atlike-
jus senosioms dainoms jdainuoti**. Vis délto, nors ir nedaug, yra nuosekliy projekty,
kuriuose pagrindiniu turiniu tampa autentiski garso jrasai. Vienas is tokiy autoriy —
Modestas Kapustinskas (Modestyno), nuo 2014 m. savo kiryboje folklora subtiliai de-
rinantis su elektronine Sokiy muzika. Nors, kaip matyti i$ ankstesniy pavyzdziy, Sokiy
muzikos pagrindiniu motyvu gali tapti i§ esmés bet kokios kilmeés garsinis turinys®,
kuris ir lemia kiekvieno kiirinio savituma, struktiirinés zanro ribos néra labai paslan-
kios — svarbu i8laikyti populiariajai Sokiy muzikai budingus, klausytojui atpazjstamus
elementus, juos derinant su savita, gyva autentiskos dainos jraso ritmika ir intonavimu.

Ryskiausi tokios krypties Modestyno darbai — ,,Nei véjai pucia“ (2014) ir ,,Kas man
supa“ (2015), kuriuose skamba liaudies dainy pateikéjos Anastazijos Trapikaités-Ci-
cénienés dainavimas — toks grynas, savitas balso tembras ir patikrintas, bendruome-
niskai susiformaves dainavimas veikia itin pagaviai, o karinys jgauna visai kitg reikSme
panasios Sokiy muzikos kontekste. Kariniy tempai taip pat néra greiti, nors vyrauja
elektroniniai instrumentai, stipri bosiné linija ir ritmika, atliekant ,,Nei véjai pucia‘; pri-
tariama gyvu puciamuoju instrumentu — valtorna, taciau autentiskai dainai paliekama
pakankamai erdvés tiek ritmo, tiek derminiu pozitariu. Taigi klausytoja pasiekia ne tik
tekstiné-melodiné informacija, bet ir tembriné, tarties ir, svarbiausia, prasminé visuma.
Liaudies dainas Modestyno, kurian¢iam Sokiy muzika, jdainuoja ir Siuolaikiniai atliké-
jai, pavyzdziui: Rasa Serra, Tamsaulé, Juraté, AURA, taip pat gausu autoriniy kiiriniy.

Itin svarbi ¢ia Sauliaus Labanausko — Sauliaus Spindi — kuryba. 2017 m. isleis-
tas jsimintinas, Lietuvoje dar naujo, autoriaus jvairiakryptiskai apmastyto ir isjausto,
vientiso stiliaus albumas ,,Vai tu girala®, kuriame skamba net 11 autentisky dzuko
dainininko Petro Zalansko (1900—-1980) jrasy. Instrumentiné dalis erdvi, nevengiama
tamsesniy skambesiy, jau¢iami urbanistinés (angl. synthpop), lindny Sokiy (angl. sad
dance) stiliai, kurie itin gerai dera su P. Zalansko dainomis, tembru, dainavimo budu,
ju nei uzgozdami, nei kaip nors iSskaidydami. Atrodo, kad elektroniné muzika geba
atsitraukti ar istustéti jvairiais prasminiais lygmenimis ir sukuria tinkamas salygas skir-
tingiems stiliams persikloti. Vélesniame, 2020 m., pasirodziusiame P. Zalansko gimi-
mo metinéms dedikuotame elektroninés, indie ir folkloro muzikos albume ,,Giralé*
skamba jau $iuolaikiniy misy atlikéjy — Jono Sarkaus, Ievos Narkutés, Gy¢io Ambra-
zeviCiaus, Nikos Gangos, Justinos Kaminskaités ir kity — balsai, kuriy savitumas tampa
vedamaja ktrybine linija, pagal kuria vystosi gobiantysis garsynas. Instrumentiné
dalis — daugiasluoksné, progresyvi elektroniné muzika — ¢ia tiesiog prisodrinta gyvy

instrumenty (nuo indie roko stiliaus gitary iki atmosferiniy pu¢iamyjy), kurie modi-

24 Idomus faktas: dainuoja beveik i$skirtinai moterys, o elektronine dalj kuria ir atlieka vyrai.
25 Tiek naujai kuriamas, tiek kity kariniy, televizijos laidy iSkarpos, kasdieniai miesto garsai ir kita.
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fikuojami jvairiais garso efektais. Tempai negreiti, dermés nekaitaliojamos, viskam
leidziant suskambéti, islaukiant, kol iSsipildys kiekvienas garsinis sakinys. Vidinis kii-

riniy vyksmas rutuliojasi palaipsniui, atsiskleisdamas skirtingais sluoksniais, balsais®.

POSTFOLKLORINES MUZIKOS GALIA, BET NE TIKSLAS

Besidziaugiant Siais, rodosi, jau savais, puikiai priimamais etninés kultairos priarti-
nimais, bitinas ir kritiSkas klausymasis, svarstymas, pokyc¢iy, kuriuos daina patiria,
kol pasiekia mus naujomis formomis, ¢iuopimas, kad nejuciomis tai netapty tiesiog
lengviau naudoti pritaikytu produktu — papras¢iau suvokiamu, patiriamu. Bidami
savosios kulttros dalimi, turime tam tikra prigimtine teise ir geba atpazinti tai, kas
yra sava, o kas — jau ne, kokios dainos interpretacijos yra artimos autentiskai tradi-
cijai, kokios — atsitiktinés, taciau Siandien mes esame gyvoje, nuolat saveikaujanciy
skirtingy kulttiry terpéje, kuri nepaliaujamai kinta, pripliisdama tai vieno, tai kito
turinio. Pavyzdziui, $iandieniniam zmogui amerikietisko, jau pasaulinio, roko tradi-
cija gali buti lygiavertiskai svarbi, kuri jj formavo, kaip ir prigimtinés kulttros tradi-
cija, ir tik tada, jeigu pastaroji buvo praktikuojama namuose, mokykloje ar bendra-
minciy grupése. Samoningas doméjimasis savo senaja kultiira, pats tokio samonés
judesio intencionalumas ir intensyvumas sukuria kitokj savosios kulttiros suvokima,
zinojima, zenkly atpazinimo galimybe. Jei elektroninés muzikos kiiréjas balsinei
daliai atlikti pasitelkia Siuolaikinius atlikéjus, kurie nepraktikuoja folkloriniy dainy,
Sios i$ esmés naudojamos tik kaip melodijos ir teksto Saltinis, atmetant jvairius, daz-
nai tiesiog nujauciamus tembro, dainavimo budo, atramos, papuosimy niuansus ir
prarandant didele dalj savasties. Nors matyti, kad elektroniné muzika itin paslanki ir
atvira, kazkuria prasme ji vis tiek nei$vengiamai jtraukia liaudies daina ne tik j savo
stiliaus, bet ir j tuo metu pasaulyje vyraujancios muzikos ,,taisykliy* visuma.

Kita vertus, dar labai svarbu suvokti, kad noras priartinti sengja musy kulta-
ra — tai postfolklorinés muzikos galia, bet ne tikslas, todél tai jokiu budu negali
tapti kiirybine salyga. Bet kokio stiliaus muzikos kiirinio meniné verté kuriama /
nusakoma jo sluoksniy tarpusavio darnumu (ar samoninga nedarna), skirtingos
prigimties garsiniy turiniy junglumu, atpazjstamy ir visiskai netikéty skambesiy

santykiu. Apskritai tokia kairyba yra

labiau intuityvus balty kultiiros pazinimo ir gaivinimo budas, kai siekiama, kad i§ pro-
téviy paveldéta kulttra bty ne tik tyrinéjama, bet ir meniskai interpretuojama ir i8gy-
venama (Nakiené 2015: 36).

26 Gaila, kad tenka pereiti prie baitojo laiko — vienas saviciausiy Sio lauko karéjy Saulius Labanaus-
kas 2021 m. balandzio 11 d. miré. Tiesa, $iuo metu tvarkomas ir rengiamas ileisti paskutinis jo
jraytas albumas ,,Spie¢ius“ (§j darba kuruoja Juozas Zitkauskas).
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ReikSminga ir tai, kad ne tik siuolaikiné muzika gali keisti prigimtosios kulttiros
turinj, bet ir atvirksciai — folklorinés dainos visuma veikia Siuolaikine muzika, ku-
rios kontekste ji skamba, pakreipdama dermés poslinkius, tembry visuma, ritmika,
kurdama isskirtinius ir jsimintinus $iuo atveju elektroninés muzikos bruozus.
Baigiant butina pazymeéti, kad postfolklorinés muzikos kiiryba nesikésinama
iSstumti tradicinio folkloro, tai yra du atskiri ir tuo pozitriu vienas kito
nepazeidziami, vienas kitam Siandien jau butini laukai, kuriuose neretai susitinka
tie patys atlikéjai, kuiréjai, klausytojai, samoningai ar intuityviai gryninantys savaja,
jau nattiraliai daugiakultariska tapatybe, ieskantys jos zenkly Siandieniniuose ir se-
nuosiuose garsynuose, jy persiklojimuose. Ir tai pasirodo ne kaip atsitiktinis, o kaip
vienijantis, bendruomeniskas, besidalijantis vyksmas, i$ kurio atsirade kiiriniai —

saviti ir reikSmingi — gali bati ne tik Lietuvoje, bet ir uzsienio kontekste.

ISVADOS

Postfolkloriné elektroniné muzika stilistiskai galéty buti skaidoma j Sokiy, atmosfe-
rine (klausymosi) ir eksperimenting atSakas. Visos jos neretai persipina ir jy prisky-
rimas vienam ar kitam stiliui priklausyty nuo to, kas skambesyje vyrauty.

Paprastai liaudies daina elektroninéje Sokiy muzikoje pasitelkiama dviem bai-
dais: naudojant autentiska garso jrasa arba Siandieniniams atlikéjams jdainuojant
liaudies daina. Vyrauja antroji kryptis — folklorinis turinys klausytoja pasiekia siek
tiek pakites tembriskai, tai priklauso nuo to, ar dainuojantis asmuo praktikuoja
autentiska folklora, ar ne.

Elektroninés muzikos stilistika kiekvienu atveju atspindi autoriaus muzikinius
polinkius — dazniausiai tai, kuo buvo domimasi iki jung¢iy su folkloru, — dauguma
minéty kuréjy nuosekliai kuria vieno ar keliy kity muzikiniy stiliy muzika, groja
ne vienu gyvu instrumentu, neretai turi savo garso jrasy studijas.

Dél savo stilistinio ir strukturinio paslankumo, vieninteliams privalomiems ele-
mentams esant muSamyjy ir bosinei linijoms, elektroniné Sokiy muzika yra itin
paslanki ir labai lengvai persikloja i§ esmés su bet kokia kita medziaga, Siuo atveju
liaudies daina, jos nesuardydama.

Dazniausiai daina pateikiama vientisa, i$laikant strukturg, melodija, teks-
ta, minimaliai ,,iStampant® ritmika, kad daing buty galima ,jkelti* i sulygiuota
Siuolaikinés muzikos struktiirag. Dermé ir elektroninés muzikos ritmika yra es-
miniai veiksniai (o kartu ir kintamieji), nurodantys krypti, stebinantys klausytoja
naujomis jungtimis. Beveik visuomet koreguojama ta medziaga, kuri ,,jkeliama“
i kita, t. y. prie Siuolaikinés muzikinés dalies priderinama liaudies daina, pako-
reguojant jos tempa, atlikimo aukstj, tonacijas, zaidziant dermiy galimybémis ir

vidine trauka.
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Postfolkloriné Sokiy muzika reiskiama jvairiais pozanriais, folklora jungiant su
dub, techno, house, trance, triphop, bigbeat ir kitais stiliais, iSryskinant ritmine ir bo-
sine dalj, improvizuojant. Kiiriniai paprastai paremti nuosekliu vidiniu vystymu, o
ne konkreciomis, pavyzdziui, Siuolaikinei populiariajai Sokiy muzikai budingomis,
dainy formomis, neperkraunant kiriniy garsiniais sluoksniais, leidziant kiekvienam
ju suskambéti.

Kaip pagrindiné medziaga cia iSskirtinai naudojamos liaudies dainos ar jy mo-
tyvai, taciau i§ esmés nepasitelkiama instrumentiné liaudies muzika ar jos jrasai —
kartais elektroninés muzikos visuma papildoma liaudies instrumentais, taciau jais
atliekami Siuolaikiniai muzikos sluoksniai.

Tokia muzika itin palankiai priimama festivaliuose, intelektualiosios muzikos
vakaréliuose, klausoma skaitmeninése muzikos platformose — taip senoji kultara
artinama prie Siuolaikinio zmogaus, kuriamos salygos tiek patirti naujas folkloro
raiSkas, tiek per jas dométis autentiska etnine kulttira, griztant prie Sakny, pazjstant
grynaji folklora.

Straipsnyje aptarti ryskiausi postfolklorinés elektroninés muzikos karéjai ir jy
stilistinis savitumas. Svarbi tendencija — kuriami ne pavieniai kiriniai, o visos truk-
més muzikos albumai, i$rySkinantys samoninga tokios krypties pasirinkima, natu-
raly poreikj ir nuolatine, nuoseklig veikla.

Abu laukai — Siuolaikinis ir senasis — vienas kitg praplecia, sudomindami nuo-
latinius klausytojus naujomis raiskomis, taip tesiama folkloro raida, o elektroniné
muzika prisodrinama kultiirinés vertés. Autentiskas folkloras ir susiuolaikintos jo

formos vieni kity neuzgozia ir neretai praktikuojami paraleliai.
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Shifts in Authenticity: Electronic Dance Music as
Environment for Contemporary Folklore Forms

EGLE GELAZIUTE-PRANEVICIENE

Summary

Keywords: contemporary forms of musical folklore, post-folklore, dance music, urban ethno-
musicology, popular culture, interdisciplinary studies.

The article discusses the most prominent creators of the Lithuanian post-folklore electronic
music and their stylistic uniqueness, mainly focusing on the Electronic Dance Music (EDM)
branch. An important fact is that the authors tend to create full-length music albums rather
than single songs, thus emphasizing their conscious choice, constant and consistent activity.
The two fields — modern and old — expand each other, attracting regular listeners with new
expressions, thus continuing the development of folklore and enriching electronic music with
cultural values and identity. Authentic folklore and its modernized forms do not overshadow
each other and are often practiced in parallel.

Electronic post-folklore music could be stylistically divided into EDM, ambient, and
experimental subgenres. All of them often intertwine and shall be assigned to a genre
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depending on what prevails in the sound. Typically, folksongs are used in electronic dance
music in two ways: by including an authentic sound recording or a folksong performance by
contemporary singers. The second direction prevails, with the folklore content reaching the
listener with a slightly altered timbre, depending on whether the singer is practicing authentic
folklore or not.

The stylistics of electronic music in each case reflects the author’s musical inclinations. The
majority of the above-mentioned composers consistently work with at least one or more other
musical styles, play more than one live instrument, often have their own recording studios.
Due to its stylistic and structural agility, the only obligatory elements being the percussion
and bass lines, electronic dance music can be very easily combined with basically any other
material, in this case, folksong, without disrupting its integrity.

The folksong is usually performed unchanged, maintaining its structure, melody, and text,
with a minimum of “stretching” the rhythm, so that the song can be “loaded” into the aligned
structure of the contemporary music. Harmony and the rhythm of EDM are essential factors
(and thus variables) that point the direction and surprise the listener with new outcomes.

Post-folklore dance music is expressed in various genres, combining folklore with dub,
techno, house, trance, triphop, big-beat, and other styles, emphasizing the rhythmic and bass
part, and improvising with the ethnic material. The works are usually based on consistent
internal development, rather than on specific song forms typical of, for example, modern
popular dance music, without overloading the pieces with sound layers, allowing each of
them to unfold. Folksongs or their motifs appear as the main material, but instrumental
folklore music or its recordings are not used — sometimes the whole of electronic music is
supplemented with folk instruments while performing contemporary music part.

Such music is especially welcome at festivals, intellectual music parties, listened to on
digital music platforms, thus bringing the old culture closer to a modern human, creating
conditions both for experiencing new expressions of folklore and becoming interested in
authentic ethnic culture, returning to the roots, and learning the “pure” folklore.

Gauta 2021-03-03



