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Tradicinio dainavimo stiliaus tyrimo metodika.
Dinamika ir greitas garso auksc¢io kitimas

RYTIS AMBRAZEVICIUS

Kauno technologijos universitetas, Lietuvos muzikos ir teatro akademija

ANOTACIJA. Straipsnyje nagrinéjamos dvi tradicinio dainavimo stiliaus savybés — dinamika
ir greito garso auksCio kitimo reiSkiniai; jy akustinio tyrimo bei akustinio apibendrinimo
metodika. Apsiribojama Siomis savybémis, nes kitos jau aptartos autoriaus publikacijose
(Ambrazevicius, Budrys, Visnevska 2015; Ambrazevic¢ius 2019) arba (ir) riboja straipsnio
apimtis. Tai iliustruojama lietuviy tradicinio dainavimo pavyzdziais. Straipsnio tikslas —
pateikti tradicinio dainavimo stilistikos analizés metodika. Kartu su kitais autoriaus straipsniais
jis gali pasitarnauti kaip metodiné priemoné tiriantiems tradicinio dainavimo (ir kitokio
dainavimo, ir muzikavimo apskritai) stilistika. Priede pateikiamos statistinio apibendrinimo
formulés ir jy pritaikymo rekomendacijos MS Excel platformoje.

RAKTAZODZIALI: tradicinio dainavimo stilius, (dainavimo) dinamika, ,,atlikimo désniai®,
vibrato, glissando, melizmos.

Paprastai (ar supaprastintai) sakant, dainavimo stilius (ar apskritai muzikos inter-
pretacijos stilius) — tai, ko ,,néra natose” ar kas ,,yra tarp naty”“. Dainavimo stilius
yra neabejotinai vienas i$ pagrindiniy (jei ne pagrindinis) dainavimo atributy. Pa-
vyzdziui, ,,embleminis® rusy folklorinio dainavimo mokytojas Dmitrijus Pokrovs-

kis (turéjes milziniska reikSme ir Ryty Europos folklorizmo vyksmui) pazymi:

Jei iSsaugosime [neva] visus tradicijos elementus (melodika, ritmg, tekstura), taciau pa-
Salinsime mikroforma', liaudies atlikéjai nepriims tokio atlikimo kaip savo; laikys jj pri-
klausant svetimai kulttirai arba kaip labai iskreipta... Milziniskg vaidmenj atlieka kiirinio
dainavimo tembras, sonorika. I8laikydami visus kitus elementus, bet pasaline spektra,
pasalindami harmoniky derinimg, mes i§ esmés atimame galimybe atpazinti karinj...
Daugeliu atvejuy, jei pasikeicia intonaciné atlikimo pusé (tarkime, islaikant teksto tarimo
tembra, mikroforma, ritma, jvedame naujas intonacijas), tai beveik nepaveikia suvokimo

arba suvokiama kaip dainavimas atitinkant gimininga tradicija... (ITokposckuit 1980: 248).

1 D. Pokrovskio ,,mikroformos® terminas daugmaz atitinka artikuliacijos savoka.
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Taigi melodijos, ritmikos reiksSmé atpazjstant tradicijg yra kur kas menkesné,
lyginant su stilistikos ,,mikroelementais®. Taciau tradicinio dainavimo stilius — ne-
pakankamai iStirtas fenomenas. Jo apibrézimo erdvé iS tiesy plati, taciau Cia pa-
siremsiu daugiausia objektyviai apibréziamais, iSmatuojamais, interpretuojamais

reiskiniais. Tradicinio dainavimo stilistika apima tokias sritis:

¢ dermeé, etaloniniai intervalai

* intonacija, melodinio ir harmoninio konteksto poveikis jai

* dinamika (kaip garsiai / tyliai intonuojami jvairts garsai)

*  metroritmikos niuansai (metro identifikavimas / ametrika)

*  mikroritmika (ritminiy ver¢iy skaidymo netolygumai)

* intratoninis ir intertoninis kitimas (kas vyksta ,,viduje garso* ir tarp struk-
turiniy garsy)

*  melizmatika (kaip struktiriniai garsai puoSiami, kaip tai susij¢ su vokaliné-
mis galimybémis)

* vokaliné technika

*  variantiS$kumas, improvizaciskumas

Tai per platus temy ratas vienam straipsniui. Todél ¢ia nagrinésiu tik kelis reiski-
nius — dinamika ir garso auks$¢io greita kitima (intertoninj ir intratoninj)?.
Straipsnyje aptariama akustiné analizé atlikta naudojant programa Praat’. Sta-

tistiniai apskai¢iavimai atlikti naudojant MS Excel jrankius®.

DINAMIKA

Tiriant dinamika matuojami atskiry skiemeny garso lygiai®. Tam naudojamas

Praato garso lygio jrankis (intensity). Kaip ir kitais skiemens akustiniy parametry

2 Dermés, intonacijos aspektai yra nagrinéti monografijoje: Ambrazevicius, Budrys, Visnevska
2015; metroritmikos — straipsnyje Ambrazevicius 2019.

3 Prieiga per interneta: https://www.fon.hum.uva.nl/praat/. Tai bene seniausia laisvos prieigos
programa (nuolat atnaujinama), tinkama tokiems tyrimams. Siuo metu yra ir daugiau panagiy
programy, pavyzdziui, Sonic Visualizer, WaveSurfer.

4 Be abejo, yra ir rafinuotesniy programiniy statistinés analizés pakety (pvz., populiarus SPSS),
taciau MS Excel visiskai pakanka apraSomiems tyrimams.

5 Kadangi lietuviskoje mokslinéje spaudoje ir netgi mokykliniuose fizikos vadovéliuose apstu klaidy
aptariant objektyviojo garso energetinius parametrus, trumpai juos primenu. Garso slégis matuo-
jamas paskaliais (Pa), garso galia — vatais (W), garso stipris — vatais kvadratiniam metrui (W/m?),
garso lygis — decibelais (dB). Garsumas (garsis) — subjektyviojo garso parametras, matuojamas
sonais; taip pat garsumo lygis, matuojamas fonais. Garso redagavimo, akustinés analizés grafikais
iS energetiniy parametry paprastai vaizduojamas butent garso lygis.
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jvertinimo atvejais, nagrinéjama pagrindiné skiemens dalis, atitinkanti ,taiki-
nio* kategorija. Pavyzdziui, Vinco Jur¢ikonio dainos ,,Sesele mano® (transkripcija
1 pav.) skiemuo se- (2 pav. pazymeéta atkarpa kairéje; garso lygis 70,6 dB). Kitu
atveju kartais pastebimos kelios dinaminés skiemens (balsingosios dalies) fazés.
Dazniausiai jos susidaro dél skirtingo intensyvumo dvibalsio sandy. Tada matuoja-
mas vidutinis pagrindinés dalies (t. y. ilgiausios ir stabiliausios) garso lygis (2 pav.
skiemuo jé-; pazymeéta atkarpa desinéje; garso lygis 67,8 dB) — su juo siejamas
suvokiamas skiemens garso intensyvumas. Vidutinés susiformavusiy balsiy atkar-
py garso lygio vertés uzraSomos dB desimtyjy tikslumu; tokio tikslumo visiskai

uztenka atsizvelgiant j klausos jautruma®.

3 3 '
oi ko nu-b-lie - do vei - de - liy skais - tu - mé - li(s)?

1 pav. Dainos ,Sesele mano* transkripciia7 (Vincas Jurcikonis, Babry k., Svente¥erio apyl.,
Lazdijy r.; Cetkauskaité 1995, nr. 31).
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2 pav. Dainos ,,Sesele mano® (1 pav.) atkarpos intonograma (virSuje) ir garso lygio kitimo grafikas
(apacioje). Pazymeti tiriami skiemeny vidutinio garso lygio pavyzdziai; kairéje — garso lygio
reikSmeés (70,62 dB, 67,82 dB).

6  Garsumo lygio diferenciné riba (maziausias suvokiamas garsumo lygio skirtumas) — apie 1 fonas;
tai atitinka 1 dB ar Siek tiek maziau (Fastl, Zwicker 2007: 175). Todél suapvalinimas iki deSimtyjy
decibelo daliy yra adekvatus.

7 Cia pateikiamos supaprastintos foneminés transkripcijos; tik nagrinéjamas variantas. Visos
transkripcijos straipsnio autoriaus.
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LAtikimo désniai”

Muzikos atlikimas nuo jo atvaizdo natomis skiriasi jvairiais netikslumais. Kitaip
tariant, kaip tik netikslumai, netolygumai ir daro muzika gyva, tikroviska. Pavyz-
dziui, net stengiantis tiksliai mechaniskai atlikti ritma, rezultatas vis tiek bus su
paklaidomis — pirmiausia dél trukmeés diferencinés ribos (t. y. dél to, kad mazi
trukmiy skirtumai néra suvokiami). Taip pat stengiantis vienodai garsiai padainuoti
visus skiemenis rezultatas gali gerokai skirtis nuo vienody garso lygiy sekos. Tai
chaotiski netolygumai, ,atlikimo triukSmas® (angl. performance noise). Tatiau kur
kas jdomesni sistemingi netolygumai, kuriuos lemia muzikinis kontekstas, emoci-
ja; jie netgi pageidaujami, be jy muzika skambéty nenatiraliai. Tokie netikslumai
iSreiSkiami ,,atlikimo désniais“ (angl. performance rules). ,,Atlikimo désniai*® (to-
liau — AD) — tai gyvam muzikos atlikimui badingi désningi nuokrypiai nuo tikslaus
(mechanisko, monotonisko) prototipo, objektyvizuojami konkrec¢iomis tendencijo-
mis, formulémis, algoritmais.

Sio straipsnio kontekste svarbu, kad AD veikia kaip stiliaus #ymenys. Jeigu jy
iSraiSka, budinga tam tikram stiliui, pakinta, muzika gali skambéti nenattraliai,
keistai ar net nepriimtinai’.

AD nemazai tyrinéti; bene iSsamiausiai juos apzvelgusi yra $vedy mokslininky
grupé (Friberg, Bresin, Sundberg 2006 ir kt.). Jy klasifikacijoje daugiausia désniy
siejami su metroritmu ir intonavimu, bet yra ir du, susij¢ su garso lygiu — ,frazés

10 ;

arkos“!? ir ,,auk$¢iau garsiau“!! (ten pat: 148). Toliau keliais pavyzdziais pailiustruo-

siu, kiek Sie désniai tinka lietuviy tradiciniam dainavimui.

Frazavimo dinamika

Garso lygio AD, tarp jy ir kitimo frazéje désningumus patogu nagrinéti pavaiz-
davus garso lygio kitimg grafiSkai. Pavyzdziui, pasitelkiant frazavimo dinami-
nius konttrus (4 ir 6 pav., frazés atskirtos tarpais, transkripcijos 3 ir 5 pav.).
Paprasciausia apibendrintai interpretuoti frazavimo dinamikos formag — ji gali
buti krintanti, iSgaubta — arkos (kylanti-krintanti) ar kitokia (4 pav. — hibridiné,

8  Galima versti ir ,,atlikimo taisyklés®; taciau zodis ,.taisyklés™ turi imperatyvo atspalvj.

9  Geras pavyzdys yra Vienos valso metroritmika. 3/4 metro ketvirtinés yra nevienodos trukmeés —
pirmoji sistemingai trumpinama, antroji ilginama, o trecioji vidutiné, t. y. AD scheminé israiska
yra SLI (angl. Short-Long-Intermediate; Bengtsson, Gabrielsson, Thorsen 1969). Tai lemia Sokio
motorika — trijy daliy metra interpretuojant kitaip tiesiog biity nepatogu Sokti. Taciau 3/4 metras
kito stiliaus atveju gali buti interpretuojamas kitaip, atitikti to stiliaus pajauta.

10 Frazés arka: sukurkite fraziy arkos tipo tempo ir garso lygio pokycius (angl. phrase arch: create
arch-like tempo and sound level changes over phrases).

11 Aukséiau garsiau: padidinkite garso lygj proporcingai auksCio auksciui (angl. high loud: increase
sound level in proportion to pitch height).
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krintanti plius iSgaubta, 6 pav. — asiné, t. y. daugmaz stabili, svyruojanti aplink

pusiausvyros taska)'.
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3 pav. Dainos ,Jojau pro dvarg® transkripcija (Vincas Jurdikonis, Babry k., SventeZerio apyl.,
Lazdijy r.; Cetkauskaité 1995, nr. 18).
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4 pav. Frazavimo dinaminiy konttry pavyzdys (daina ,,Jojau pro dvara“; 3 pav.,
pirmoiji melostrofa). Vertikaliojoje aSyje — garso lygis dB."?
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5 pav. Dainos ,,Ko dumojai, apvynéli“ apibendrinta transkripcija (Puponiy k. ansamblis,
Kupiskio r.; Liutkuté-Zakariené, Zebryté 2015, nr. 30).

12 Beje, dinaminiai kontiirai neblogai koreliuoja su struktariniy garsy melodinémis linijomis, iSreiks-
tomis dermés laipsniais; koreliacija apie 40—60 procenty. Tai i$ dalies paaiskina dinaminiy konttry
formos désningumus: ji Siek tiek pakartoja melodinés linijos tendencijas. Kita vertus, tai patvirtina
bendrgsias iSvadas apie fiziologinj balso auk§Cio ir stiprumo sarys$j (Sundberg 1987: 18 ir kt.).

13 Pirmoji frazé perskirta i dvi, nes nuo jos vidurio prie solo jZangos prisijungia daugiau balsy, garso

lygis gerokai padidéja.
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6 pav. Frazavimo dinaminiy konttry pavyzdys (daina ,,Ko damojai, apvynéli“; 5 pav.,
pirmoji melostrofa). Vertikaliojoje asyje — garso lygis dB.

Panagrinékime V. Jurcikonio dainos ,Jojau pro dvara“ dinaminius kontiirus
(4 pav.). Jy forma atitinka minétus AD (,,frazés arka® ir ,,auk$Ciau garsiau®). Pri-
minsiu, kad AD iSraiSkos yra sumuojamos — désniy lemiamos netolygumy (nuo-
krypiy) reikSmés sudedamos (ten pat: 153). Sugretine dinaminius konttrus 4 pav.
ir transkripcija 3 pav., galime prieiti prie i$vados, kad ¢ia matoma ir ,frazés arka®,
ir ,,auksCiau garsiau® atitikmenys.

Taciau Puponiy kaimo dainininky dainos ,,Ko damojai, apvynéli“ atvejis yra
kitoks. Atitikmuo ,,auks$¢iau garsiau® Cia jzvelgiama, bet ,.frazés arkos® néra. Toks
AD variantas — Sios dainos stiliaus Zymuo. Galbiit ir apskritai Puponiy kaimo gru-
pés ar net placiau — reikéty patyrinéti.

Taigi, frazés dinamika gali biiti pavaizduojama dinaminiy kontiry grafika. Ta-
Ciau kaip tokia grafika gali buti palyginama — t. y. kaip apibendrintai, kiekybiskai
galima jvertinti frazés dinamikos savitumus? Galimi jvairts sprendimai.

Frazés dinamika reiskiasi kaip kognityviniai frazavimo Zymenys — taip dina-
miskai iSrySkinant (pagarsinant ar patildant) fraziy pradzias ir pabaigas lengviau
suvokiamas segmentavimas frazémis. Vadinasi, paprasciausi kiekybiniai dinamikos
rodikliai galéty bati siejami su pirmojo ir paskutinio frazés garsy santykiniu lygiu,
t. y. pirmojo frazés garso lygio ir vidutinio jos lygio skirtumu bei paskutinio frazés
garso lygio ir vidutinio jos lygio skirtumu.

Apskai¢iave Cia aptariamy dviejy dainy garsy santykinius lygius, gauname to-

kias reikSmes (pateiktos poromis — pirmasis ir paskutinis fraziy garsai):

Jojau pro dvara

1 fraze 2 frazeé 3 frazé 4 fraze

15 | 108 0 | 148 31 | 86 55 | -103

Ko dumojai, apvynéli

1 fraze 2 frazé 3 frazé 4 frazé

0,4 |93 74 | 36 31 | 35 2 | 24
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Matome, kad dainos ,Jojau pro dvara“ fraziy pirmyjy garsy lygis daugmaz
sutampa su vidutiniu (ar yra aukStesnis), o paskutiniy — gerokai Zemesnis. Sios
jzvalgos apibendrintai reprezentuoja minétus hibridinius dinaminius konttrus.
Dainos ,,Ko dumojai, apvynéli* dinaminiai konturai sudétingesni. Pirmosios dvi
frazés nagrinétinos atskirai (saviti reiSkiniai — solo jZanga ir grupés prisijungimas),
o treCiosios ir ketvirtosios fraziy pradzios ir pabaigos intensyvesnés uz vidurkj, t. y.
turime tarsi ,,apversta frazés arka”. Taciau grizkime prie Siek tiek anks¢iau aptarty
reiskiniy: dinaminé ,frazés arka® ¢ia visai nepasireiskia — tai veikiau ,,auksciau
garsiau® israiska.

Taigi fraziy dinaminiai kontarai yra interpretuojamoji medziaga, taciau jei rei-
kia lyginti ir apibendrinti didelius pavyzdziy masyvus, patogu naudoti aptariamus
kiekybinius jvercius.

Atlikimai skiriasi ne tik apibendrinta dinamikos forma, frazés pradzios ir pa-
baigos dinamika, bet ir dinamikos netolygumo savybémis. Dinamikos atzvilgiu
monotoniskas atlikimas reiksty vienoda visy garsy lygj — tai atitikty horizontalios
dinaminiy konttry linijos. Kuo daugiau dinaminiai kontarai skiriasi nuo tokiy lini-
jy, tuo dainavimas dinamiskai jvairesnis. [vertinant tokj netolyguma tinka papras-
Ciausias statistinis duomeny sklaidos matas — standartinis nuokrypis (zr. Priedg)™.
Paprastai sakant, standartinis nuokrypis rodo, kiek vidutiniskai reikSmés nesutampa
su jy aritmetiniu vidurkiu. Dainos ,,Jojau pro dvara“ garso lygio standartinis nuo-
krypis 4,6 dB, dainos ,,Ko diimojai, apvynéli“ — 4,9 dB. Taciau jeigu atmesime jos
(,,Ko damojai, apvynéli®) soling jzanga, standartinis nuokrypis bus 2,6 dB.

Prie kokiy isvady galime prieiti? V. Jurcikonis daina ,,Jojau pro dvara® dina-
mikos atzvilgiu dainuoja gerokai iSraiskingiau negu Puponiy kaimo dainininky
grupé dainuodama ,,Ko dimojai, apvynéli“ (solo pradzia atmetame kaip nattra-
liai tylesne)®.

Atlikimai taip pat skiriasi ir kitokia dinaminio netolygumo israiska — dinami-
némis fliuktuacijomis, t. y kaip kinta garso lygis pereinant nuo vieno garso prie
kito. Jvertinant Sig savybe patogu pasinaudoti metodu, sukurtu ritmo fliuktuacijy
tyrimui (Grabe, Low 2002; zr. Prieda), t. y. apskai¢iuoti, kiek vidutiniSkai skiriasi
gretimy garsy lygis. Dainos ,,Jojau pro dvara“ vidutinis garso lygio skirtumas yra
3,9 dB, o dainos ,,Ko damojai, apvynéli“ — 2,8 dB (atmetus solo pradzia — 2,0 dB).
Taigi ,,Jojau pro dvara®“ dainuojama gerokai stipriau dinamiskai artikuliuojant negu
,Ko dumojai, apvynéli®.

Be abejoneés, tiriant dainavimo dinamika svarbus ir bendras dainavimo inten-
syvumas. Tadiau jo tyrimas yra sudétingesnis, ir dél dviejy priezasCiy. Pirma, jei

14 Visos formulés iSkeltos  straipsnio prieda.
15 Dainavimas iSraiSkingiau (dinamikos atzvilgiu) jokiu budu nereiskia dainavimo geriau — tik at-
spindi kitokia dainavimo pajauta.
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norétume lyginti keliy dainavimo pavyzdziy balso ,,stipruma®, reikéty, kad tie
pavyzdziai buty jrasyti vienodomis salygomis — vienodo jautrumo mikrofonais
ir vienodais atstumais nuo dainininko iki mikrofony. Tai jmanoma nebent tam
tikrais atvejais. Antra, tai, ka ¢ia vadinu balso ,,stiprumu® (tiksliau — vokalineé-
mis pastangomis, balso klos¢iy veikla), modifikuoja akustiné artikuliacija. Kitaip
sakant, pavyzdziui, stengiantis net labai garsiai dainuoti, balsas gali buti nelabai
intensyvus, nes vokaliniame trakte jis nerezonuoja. Todél galutinis rezultatas — tai,
ka matome jraso akustiniuose grafikuose, ir tai, ka galime pamatuoti, — neatspin-
di ar nebditinai atspindi dainininko vokalines pastangas. Gelbsti tai, kad dides-
nés vokalinés pastangos lemia kitokj balso spektra — stipresnio balso obertonai
yra santykiskai stipresni (Sundberg 1994b: 116 ir kt.). Buty galima matuoti tuos
obertonus, taliau tai gana sudétingas uzdavinys. Cia papras¢iau biity pasiremti
subjektyviais klausymo eksperimentais — klausa, kad ir kaip buty keista, tiksliau
atpazjsta vokaliniy pastangy intensyvuma. Naudotina standartiné Likerto skalé
(Joshi [et al.] 2015 ir kt.), t. y. ranginé skalé, kurioje respondenty atsakai iSdéstomi
nuo (musy nagrinéjamuoju atveju) ,,labai silpnas balsas* iki ,,labai stiprus balsas®
(vélgi, tiksliau, nuo ,,]Jabai mazos vokalinés pastangos* iki ,labai didelés vokalinés
pastangos®). Aisku, atskiry respondenty atsakai gali Siek tiek skirtis, todél negali-
ma pasikliauti vieno respondento (tyrimo, straipsnio autoriaus) jverciais, butina

didesné, patikima respondenty imtis.

GREITAS AUKSCIO KITIMAS

Dainuojant pagrindinio tono daznis (suvokiamas kaip garso aukstis) kinta daug
greiciau ir sudétingiau, negu matome i$ suvokimo rezultato, uzrasyto natomis (pvz.,
zr. 2 pav.). Musy klausa pateikia supaprastinta vaizda — beje, tokia ir yra jos paskir-
tis. Taigi vieni tokio kitimo fenomenai yra nereikSmingi arba beveik nereikSmingi,
kiti — silpnai ar blankiai suvokiami, todél vis délto reik$mingi. Pagrindiniai inter-
toninio kitimo (kitimo strukttrinio garso viduje) reiSkiniai — vibrato ir intertoninis
glissando. Taip pat intratoninis glissando (tony jungimas slystant). Dar vienas fe-
nomenas — melizmos (ornamentai, puoSmenos). Tai greitas aukscio kitimas, papil-
dantis strukttirinius garsus.

Sie fenomenai — svarbi dainavimo stilistikos dalis (prisiminkime minétas D. Po-
krovskio jzvalgas). Akademinis operinis balsas $iuo atzvilgiu tyrinétas nemazai; tra-
dicinis balsas, aisku, maziau (keletas pavyzdziy: Metfessel 1928; Cohen, Katz 1960;
Deva 1980; Bravi 2016). Taciau yra net disertacijy, skirty konkreciam aspektui.
Pavyzdziui, esty etnomuzikologé Triinu Ojamaa parengé disertacija apie glissando

nganasany muzikoje (Ojamaa 2000).
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Vibrato

Vibrato — greitas periodinis pagrindinio tono kitimas (daugmaz sinusoidés formos),
nesuvokiamas kaip aukscio kitimas — tik kaip tam tikra tono ,,virpéjimo® savybé.
Klausantis jraso sulétintai vibrato suvokiamas kaip trilis.

Subjektyviai apibudinant vibrato, ji ivardijame kaip vibrato ,tankus”, ,retas®,
»intensyvus® ar pan. TaCiau apibréziant vibrato savoka objektyviai naudojami du
parametrai — vibrato daznis ir amplitudé (Sundberg 1994a: 48).

Vibrato daznis matuojamas hercais (Hz) ir lygus vibrato cikly skai¢iui per sekun-
de'®. Pavyzdziui, 7 pav. pavaizduoto garso vibrato ciklas jvyksta per (T, ) 0,155 s.
Taigi vibrato daznis 1/0,155 s = 6,45 Hz. Vibrato amplitudé — tai intervalas tarp vi-
brato ciklo auk$¢iausio ir Zemiausio garso'’. 7 pav. pavaizduoto garso vibrato (vieno

pazymeéto ciklo) amplitudé 1,99 pustonio.

L9 787 o1,

18 63 s,

Visible part 1.100000 seconds

7 pav. Vibrato parametry matavimas. Pavaizduota intonograma (apimtis vertikaliojoje asyje —
8,84 pustonio).

Vibrato dazniausiai néra tobulai reguliarus, todél geriau matuoti vidutinj vibrato
perioda. Pavyzdziui, pamatuojama 5 vibrato cikly trukmé ir dalijama i8 5; tada
apskai¢iuojamas daznis. Taip pat jvertinama ir vidutiné vibrato amplitudé: iSmatuo-
jami intervalai tarp keliy cikly auks¢iausiy ir zemiausiy garsy ir iSvedamas vidurkis.
Pagal 7 pav. gauname tokias reikSmes: vibrato daznis ~ 6,20 Hz, vibrato amplitudé
~ 1,56 pustonio. Taigi matome, kad reikSmeés gerokai skiriasi nuo gauty matuojant
vieno atskiro ciklo parametrus.

Tiesa sakant, vibrato gali buti kur kas maziau reguliarus negu aptartas 7 pav.,
9 pav. (transkripcija 8 pav.) pateiktas toks pavyzdys (zr. skiemenj Se-). Vis délto
ir tokiu atveju vibrato parametrus jvertinti jmanoma. ApskaicCiave parametry (ke-

liy vibrato cikly) vidurkius gauname: vibrato daznis ~ 5,60 Hz, vibrato amplitudé

Q

0,60 pustonio.

16 Tipiskas operinio balso vibrato daznis — 5-8 Hz; vidutiniSkai apie 6 Hz (Prame 1992).
17 Sie garsai girdimi tik klausantis sulétintai. Tadiau net ir klausantis jprastai suvokiamas jvairus
vibrato ,,iSsisiibavimas®.
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8 pav. Dainos ,,Mona mergelé” transkripcija (Anicetas Puskorius, Kretinga; Cetkauskaité 1986, nr. 41).
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Visible part 5400000 seconds

9 pav. Dainos ,Mona mergelé” (8 pav.) atkarpos intonograma (virSuje; rodoma 16,98 pustonio
apimtis) ir garso lygio kitimo grafikas (apacioje).

Panagrinékime kita pavyzdj (11 pav.; transkripcija 10 pav.), antrojo Zy- skie-
mens vibrato. Jau i$ pirmo zvilgsnio jo amplitudé atrodo kur kas didesné negu
dainos ,,Mona mergelé” pavyzdzio. Pamatuojame (aisku, vél keliy cikly vidurkj):

vibrato daznis ~ 6,12 Hz, vibrato amplitudé ~ 1,72 pustonio.
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10 pav. Dainos ,,Voi, zydék zydék* transkripcija (Broné Bogusiené, Dulgininky k., Leipalingio apyl.,
Lazdijy r.; Cetkauskaité 1986, nr. 38).

WiTs s,
|

11 pav. Dainos ,,Voi, zydék zydék™ (10 pav.) atkarpos intonograma (virSuje; rodoma 15,41 pustonio
apimtis) ir garso lygio kitimo grafikas (apalioje)."®

18 Zodis Zydék artikuliuojamas panaSiau j Zydiek, Gia taip ir paZyméta.
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Taigi, Aniceto Puskoriaus ir Bronés Bogusienés vibrato akivaizdziai skiriasi, ypac
ju amplitudés. Aisku, negalima daryti apibendrinimy palyginus tik du $iy daininin-
ky vibrato pavyzdzius. Reikéty istirti ir palyginti didesnes imtis. Visgi Sie skirtumai
jau matomi akivaizdziai perzituréjus intonogramas.

Dar vienas vibrato parametras greta daznio ir amplitudés yra jau minétas re-
guliarumas. Idealiai reguliarus vibrato buna tada, kai ciklai yra idealiai vienodos
(standartiskai sinusoidés) formos. Gyvoje (nesintetinéje) muzikoje taip nebuna. Vis
délto reguliarumo laipsnis gali bati jvairus; tai jau patyréme aptardami kelis pavyz-
dzius: 7 ir 11 pav. vibrato aiskiai reguliaresnis negu 9 pav. Norint Siuos skirtumus

jvertinti kiekybiskai, reikéty pritaikyti autokoreliacijos analize'’.

Glissando

Tolydus garso aukscio kitimas — glissando — yra biidingas lietuviy tradiciniam dai-
navimui. Neretai tokiu tolydziu peréjimu jungiami gretimi struktariniai melodijos
garsai, paprasti ornamentai (forslagai, nachslagai) taip pat neretai prie struktriniy
garsy jungiami glissando jungtimis. Svarbu tai, kad glissando suvokimas priklauso
nuo tolydaus garso aukscio kitimo greicio ir trukmés: labai greitas kitimas suvokia-
mas kaip legato arba apskritai nesuvokiamas (suvokiamas kaip staigus garso aukscio
pokytis), létesnis jau suvokiamas kaip glissando, o dar létesnis vél nesuvokiamas
(per létas kitimas, kad bty girdima, jog garso aukstis kinta; Ambrazevicius 2007).
Cia galima priminti, kad Zemai¢iams biidingas ,,dvejopas® glissando — forilaginis,
pradedant strukttirinj garsa, ir intratoninis — laipsniskai aukstinant struktirinj garsa.
Tai jokiu biidu nebtidinga visiems intonuojamiems garsams — tik statistiskai gerokai
dazniau, lyginant su kity muzikiniy dialekty stiliais.

Lietuviy tradicinis dainavimas nepasizymi kokiais nors rafinuotais glissando
kontarais kaip, pavyzdziui, kai kurios Azijos muzikinés kulttaros (Lin 1964), to-
deél tiriant glissando uztenka pamatuoti du dydzius — glissando trukme ir apimtj
(intervalg).

Melizmatika

Melizmatika (ornamentika, melodinés puoSmenos) akustiniu ir psichologiniu po-
zitiriu — tai greitas garso auks¢io kitimas ar (ir) trumpi (nestrukttiriniai) garsai ar jy
sekos. Todél akivaizdu, kad nagrinéjant esmines melizmatikos savybes naudotini
garso auksCio kitimo grafikai (intonogramos) — kaip ir tiriant vibrato ar glissando.
Pavyzdziui, programos Praat intonogramy jrankiais (Pitch) sukurti grafikai.

19 Autokoreliacijos metodas, taikomas tiriant vibrato reguliaruma, parodo vibrato intonogramos krei-
vés panasuma, ja paslinkus per viena vibrato cikla. Kuo $i kreivé panasesné, tuo didesnis vibrato
reguliarumas.
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Tiriant ir interpretuojant melizmatika pirmiausia reikia pazymeéti, kad jos esama
labai jvairios. Tai trumpieji, ilgieji, dvigubi forSlagai, nachslagai, mordentai ir kt.
Dél sios jvairovés néra etaloninio tyrimo metodo, tinkamo visiems atvejams. Daz-
nai melodinés puoSmenos — tai ne tiesiog paeiliui iSdainuojamos smulkios natos,
bet greiciau jvairiy vokaliniy manevry rezultatai. Todél, aiskinantis tokiy pavyzdziy
vokalinés technikos prigimtj, intonogramos informacija gali gerokai papildyti zinios
apie kitus garso parametrus, labiausiai — garso lygio kitimo kreivé ir spektrograma.
Aptarkime jau nagrinétos dainos ,,Mona mergelé®” pavyzdj (Zr. jos atkarpos intono-

grama ir garso lygio kitimo kreive 12 pav., skiemens Se- pabaiga).

Z
h\/v \r\w/‘ S M

!

1049 st,

vu kuo tu i= de- je arats,
Visible part 4 DDODOO seconds [ omzse ] ;

12 pav. Dainos ,Mona mergelé*” (transkripcija 8 pav.) atkarpos intonograma (virsuje; rodoma
16,98 pustonio apimtis) ir garso lygio kitimo grafikas (apacioje).

12 pav. pazyméta atkarpa — tai peréjimas nuo vieno struktirinio garso prie
kito, Zemesnio. Detaliau panagrinékime tos atkarpos sandara. Po ilgo tesiamo gar-
so (pagrindiné skiemens Se- dalis) intonacija pasoka aukstyn (pazymétos atkarpos
pradzia), taCiau garso lygis, atvirks¢iai, mazéja. Melodijai ornamentiskai leidziantis
zemyn garso lygis didéja. Kitaip sakant, strukttrinio garso jungimas su zemesniu
(per melodinj zingsnj; $iuo atveju per tercija) struktiriniu garsu vyksta per savita
ornamentacija: pirma, sukuriama tarpiniy melizminiy garsy seka, antra, tos se-
kos garsai dinamiSkai varijuojami (pirmas santykinai silpnesnis), tarsi rengiantis
dinaminio , taikinio® atramai. Palyginkime su 9 pav. pateikta kita atkarpa. Cia
aptartos puosSmenos néra — j zemesnj garsa pereinama be papildomy tarpiniy or-
namentiniy garsy. TaCiau peréjimo dinaminis vyksmas toks pats — vokalinés pa-
stangos sustiprinamos pasiekus zemesnj garsa. Apibendriname péréjimo ,,logika®.
Rengiantis pereiti j Zemesnj garsa pobalsinis slégis krinta, taip sudaromos salygos
ornamentacijai — sumazéjus pobalsiniam slégiui ir (todél) balso klos¢iy jtempimui
jos tampa paslankesnés staigesniems pokyciams, tada sukuriama glissando slinktis
zemyn, papildyta vibrato, suvokiama kaip ornamentiné seka®, ir galy gale ,,atsire-
miama® | stipry zemesnj garsa (t. y. pobalsinis slégis vél padidéja; 13 pav.). Kartais
ornamentacija nejvyksta (nepavyksta), kaip 9 pav., taCiau peréjimo modelis islicka
tas pats; atrodo, jis budingas ir kitiems zZemaic¢iy dainininkams.

20 Toks reiskinys placiai naudojamas operinio balso koloratiirinése sekose (Sundberg 1994: 118).
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mazinamas

pobalsinis

slegis zemesnis,

--> sglygos ornamentacijai stipresnis garsas

13 pav. Dviejy garsy dinaminio / ornamentinio jungimo pavyzdys.

Cia pateikiau tik vieng pavyzdj, kur jvairiy akustiniy parametry kitimo inter-

pretacija atskleidzia vokaliniy puoSmeny désnius, savitumus.

Greito aukscio kitimo ir melizmatikos reiskiniy daznumas

Intratoninio garso kitimo ir melizmatikos gausumas (daznumas) yra tiriami taikant
skirtingas metodikas. Tai susij¢ su tuo, kad melizmy gausumas (daznumas) yra
nevienmatis dydis.

Pirmas variantas:santykiné melizmatikos, intratoninio kitimo trukmeé.
Matuojamos nagrinéjamo pavyzdzio intonogramos melizminiy atkarpy, ryskaus
intratoninio kitimo atkarpy trukmeés, randamos suminés trukmes, taip pat matuo-
jama viso atlikimo trukmeé. ApskaiCiuojami santykiai ,,suminé melizmy trukmé /
viso atlikimo trukmé®, ,,suminé vibrato trukmé / viso atlikimo trukmé® ir pan.

Matuojant vibrato atkarpos pradzia laikytina aiSkaus intonogramos (kvazi)perio-
diskumo pradzia, pabaiga — periodiskumo iSnykimo taskas (ar apskritai intonavimo
pabaiga). Tai yra nebttinai visas garsas nuo pradzios iki pabaigos intonuojamas
vibrato®. Melizminés atkarpos (jvairiy rasiy for$lagy, nachslagy ir pan.) pradzia lai-
koma paties melizminio garso pradzia (forslago atvejis) ar ryskesnio intonogramos
kitimo strukttrinio garso pabaigoje pradzia (nachslago, jungiamojo ornamento ir
panasis atvejai). Melizminés atkarpos pabaiga laikoma intonogramos stabilizavi-
mosi pradzia (forslago, jungiamojo ornamento ir panasis atvejai) ar — jeigu toliau
intonavimas nutritksta — jo pabaiga.

Dainos ,,Voi, zydék zydék™ (10 pav.) pirmosios melostrofos trukmé — 17,06 s,
o suminé pirmosios melostrofos garsy vibrato trukmé — 7,57 s. Taigi rodiklio ,,su-
miné vibrato trukmeé / viso atlikimo trukmeé* reiksmeé lygi 7,57/17,06 ~ 0,444 arba
44,4 procento. Atitinkamos dainos ,,Mona mergelé” reiksmés — 15,53 s, 1,79 s ir
1,79/15,53 = 0,115 arba 11,5 procento. Taigi akivaizdziai pirmajam atlikimui vib-

rato kur kas budingesnis.

21 Vibrato kitimo eiga intonuojant garsa buty kito tyrimo tema. Tokio tyrimo objektu galéty bati
Whitney Houston arija i$ filmo ,,Asmens sargybinis®, kuriame varijuojama non-vibrato — vibrato
technika.
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Kitas variantas: skai¢iuojama, koks procentas struktiiriniy garsy yra
papuosti melizmomis, intratoniniu kitimu. Dainos ,,Voi, zydék zydék™ pirmojoje
melostrofoje — 30 struktariniy garsy, i$ jy aiskiai vibrato puosSiami 16. Taigi taip
vertinamas vibrato jvertis buty lygus 16/30 ~ 0,533 arba 53,3 procento. Atitinkami
dainos ,,Mona mergelé” pirmosios melostrofos skaiciai — 28, 2 ir 2/28 ~ 0,071 arba
7,1 procento. Taigi vél matome aisky skirtuma.

Gali pasirodyti, kad pateiktieji kiekybiniai vibrato daznumo rodikliai daugmaz
atitinka vienas kita ir yra pertekliniai. TaCiau tam tikri jy skirtumai gali iliustruoti
papildomus reiskinius. Pavyzdziui, jei linkstama vibrato pritaikyti tik ilgesniems gar-
sams, pirmojo rodiklio (santykiné vibrato trukme) reikSmés bus didesnés negu antro-

jo (santykinis garsy su vibrato skaicius) — taip ir yra dainos ,,Mona mergelé* atveju.

ISVADOS

Nagrinéjant tradicinio dainavimo (batent dainavimo-interpretavimo) stilistikg, ly-
ginant jvairius stilius neiSvengiamai taikytini akustinés ir statistinés analizés meto-
dai. Kai kuriais atvejais naudingi ir dainavimo subjektyvaus vertinimo, grindziamo
klausymo eksperimentu, metodai (kuriy tasa — vélgi statistinis apibendrinimas).
Straipsnyje tai iliustruojama dviejy stiliaus pozymiy — garso lygio dinamikos ir
greito intonacijos kitimo (intratoninio, intertoninio intonavimo ir melizmatikos) —
pavyzdziu. Situlomi kiekybiniai statistiniai rodikliai, kuriuos pasitelkus isryskéja
skirtumai tarp keliy nagrinéjamy garso jra¥y pavyzdziy. Siuos rodiklius patogu nau-
doti objektyvizuojant, apibendrinant ir lakoniskai pateikiant skirtumus tarp dideliy
tradicinio dainavimo stiliaus imciy. Nors straipsnyje aptariami tik lietuviy tradici-
nio dainavimo reiskiniai, taciau stiliaus jvertinimo metodai gali buti taikomi tiriant

ne tik tradicinj dainavima, bet ir kitokj dainavima bei instrumentinj muzikavima.

PRIEDAS

Garso lygio standartinis nuokrypis

¢ia n — nagrinéjamo pavyzdzio garsy skaicius, L, — atskiry garsy lygiai, L, — vidu-
tinis lygis. MS Excel standartinis nuokrypis apskaiciuojamas pasitelkiant funkcija
STDEV(L, reiksmiy masyvas)*.

22 Cia pateikiamos Excel 2007 versijos funkcijos; jos atpaZjstamos ir naujesnése Excel versijose.
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Ivertinant dinamines fliuktuacijas, t. y. kaip kinta garso lygis pereinant nuo
vieno garso prie kito, apskai¢iuojama, kiek vidutiniskai skiriasi gretimy garsy lygis.
Cia patogu pasinaudoti nPVI (angl. normalized Pairwise Variability Index; Grabe

and Low 2002) metodu, sukurtu ritmo ,,fliuktuacijy® tyrimui:

nPVlleOXMZi LT /(m—1)
k= T+T}c+l)/2

Cia m — nagrinéjamo pavyzdzio garsy skailius, T, — atskiry garsy trukmés (daugi-
klis 100 reiskia procentinj jvertj).

Modifikavus formule dinaminiy ,,fliuktuacijy* atvejui:

m—1
Z|Lk - Lk+1|
k=1

m—1

nPVI =

Cia m — nagrinéjamo pavyzdzio garsy skaiius, L, — atskiry garsy lygiai.
MS Excel sumavimas (formulés skaitiklyje) apskai¢iuojamas pasitelkiant funkcija
SUM(ABS(L, - L, ) reikmiy masyvas).
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Techniques for Studying Traditional Singing Style.
Dynamics and Rapid Pitch Change

RYTIS AMBRAZEVICIUS

Summary

Keywords: traditional singing style, (singing) dynamics, performance rules, vibrato, glissando,
ornaments.

Generally, a singing style (or a style of musical interpretation in general) is what is “not in the
notes” or what is “between the notes”. Singing style is definitely one of the main attributes of
singing (if not the main one). For example, Dmitry Pokrovsky, an “emblematic” teacher of
Russian folk singing (who had a huge significance for the development of Eastern European
secondary folklore as well), notes that after removing the “microform” and timbre of the
performance, bearers of traditions consider such performance to belong to a foreign culture.
Singing stylistics would include such areas as musical scale, intonation, dynamics, nuances
of metrorhythmics, intratonal and intertonal variation, ornamentation, vocal technique,
variability, and improvisation. The paper discusses two features of the traditional singing
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style, dynamics and various phenomena of rapid pitch change, methodology of their acoustic
analysis and statistical generalization. It is limited to these features as others have already been
discussed in other publications and / or limit the scope of the article. This is illustrated by
examples of Lithuanian traditional singing.

Having discussed the concept of performance rules, the author notes that in the context of
this paper, it is important that performance rules act as style markers. If their style-specific
expressions change, the music may sound unnatural, strange, or even unacceptable. It is shown
that the two rules related to the sound level — “phrase arch” and “high loud” — are not equally
suitable for Lithuanian traditional singing. Several quantitative indices for the evaluation of
performance dynamics are proposed; the relative sound levels of the first and the last phrase
sounds, standard deviation of the sound level, and note-to-note sound level unevenness.

Further, the techniques for study of vibrato and glissando, and quantitative indices for their
evaluation are discussed. In the study of ornaments, as in the study of vibrato or glissando, pitch
tracks (intonograms) present the main information. However, often ornaments are not just small
notes sung in turn, but rather the results of various vocal “tricks”. Therefore, in explaining
the nature of the vocal technique, the information in the intonogram can be significantly
supplemented by knowledge of other sound parameters, most notably the sound level curve
and the spectrogram. A separate and relatively simple topic is the abundance (frequency) of
intratonic variation and ornamentation. Several algorithms for its evaluation are proposed.

This paper can serve as a methodological tool for those studying the stylistics of traditional
singing (and other kinds of singing, and making music in general).

Straipsnis parasytas jgyvendinant mokslo projekta ,Lietuviy tradicinio vokalo stilistiniai
kompleksai ir jy tarpkultairiniai kontekstai”, kurj pagal Valstybine lituanistiniy tyrimy
ir sklaidos 2016-2024 m. programa remia Lietuvos mokslo taryba (2018-2021, sutarties
Nr. S-LIP-18-160).
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