DAINININKAI IR MUZIKANTAI:
ASMENINE PATIRTIS IR VIESOJI RAISKA

Siandieninis tradicinis muzikantas Lietuvos
kaimo ir miestelio bendruomenéje

TOMA GRASYTE

Lietuvos muzikos ir teatro akademija

ANOTACIJA. Tirdami ir vertindami tradicinj muzikavima, $iy dieny etnomuzikologai daug
démesio skiria muzikanty ir juos supancios bendruomenés pozitariams. Abipusis — tiek
muzikanty, tiek bendruomenés pozitiriy tyrimas socialiniame ir kultGriniame kontekste leidzia
jvertinti tradicinio instrumentinio bei vokalinio-instrumentinio muzikavimo situacija toje
bendruomenéje. Sugretinus lietuviy jaunesnés kartos tradiciniy muzikanty i$sakytus pozitirius
ir juos supancios bendruomenés vertinimus, siekiama atskleisti svarbiausias $iandieninio lietuviy
tradicinio muzikanto savybes ir apibidinti, kokio muzikanto pageidaujama Lietuvos kaimuose ir
miesteliuose XX a. pabaigoje—XXI a. pradzioje. Atlikus $iandieninio tradicinio muzikanto savybiy
tyrima, prieita prie i$vados, kad muzikanto gebéjimai, grojimo meistriSkumas aktualiausi patiems
muzikantams. Tuo tarpu bendruomené labiausiai vertina tradicinio muzikanto universaluma,
vietinio repertuaro mokéjima ir atlikimg, gimtojo kras$to muzikiniy tradicijy tasa ir sklaida.
Jai svarbus muzikanto kaip tradicijos saugotojo, teséjo ir atnaujintojo vaidmuo. Galima teigti,
kad tradiciniais muzikantais iSlieka tie, kurie atsiveria $iy laiky kultiros naujovéms, atsiliepia i
tradicinés muzikinés kulttros pokycius ir aktyviai dalyvauja savo krasto muzikiniame gyvenime.

Straipsnyje taikomi kokybinio tyrimo (giluminiy, pusiau struktarinty daugkartiniy
interviu), muzikinés veiklos dokumentavimo ir biografinio tyrimo metodai.

RAKTAZODZIAL tradicinis muzikantas, muzikiniai gebéjimai, Siuolaikiné kulttra,
bendruomené.

Lietuvoje nuo XX a. pabaigos iki Siy dieny gana i$samiai tiriami jvairiais instru-
mentais grojantys vyresnés kartos liaudies muzikantai ir jy muzikavimo tradicinéje
kulttiroje aspektai: repertuaras, atlikimo stilius ir muzikavimo poky¢iai (Augénaité
1998; Auskalnis 1990; Baika 1989a, 1989b, 1994; Garsonas 2007; Karcemarskas
2007; Kirdiené 2000, 2004, 2005, 2009, 2015; Palubinskiené 1998, 2007; Vilys
1996; Vycinas 1998; Zarskiené 2005, 2010, 2012, 2013, 2015; Zi&kiené 2015); mu-
zikanto jvaizdis, vaidmuo ir vieta bendruomenéje (Apanavicius 1991, 1999; Baika
1989a, 1989b, 1994; Kirdiené 2000; Motuzas 1992; Zarskiené 2005a, 2005b). Ta-
¢iau jaunesnés kartos tradiciniai muzikantai ir jy muzikavimas Siuolaikinéje lietuviy
kultaroje kol kas mazai analizuoti (Grasyté 2012a, 2012b).
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Uzsienyje tradicinio muzikavimo Siuolaikinéje kultiiroje tyrimai atliekami nuo
XX a. deSimtojo deSimtmecio. Pasiremdami biografinio tyrimo metodu, etnomuzi-
kologai nagrinéjo muzikavimo tradicija, muzikanto kiryba, muzikanto ir bendruo-
menés santykj kintan¢io muzikinio pasaulévaizdzio kontekste (Dahlig 1993; Quigley
1995; Rice 1994, 1999, 2010). Tuo laikotarpiu pasirodé ir daugiau Siuo metodu gristy
mokslo darby, pavyzdziui, Piety Afrikos muzikanty (Erlmann 1991), pavieniy kiny
muzikanty (Stock 1996a, 1996b), Sardinijos muzikanty (Lortat-Jacob 1995), Brazili-
jos sujy (Suyd) genties indény (Seeger 2004) muzikos ir muzikavimo tyrimai.

Individualaus ir kolektyvinio prado santykj tradicinéje kultiroje nagrinéje
folkloristas Piotras Bogatyriovas ir lingvistas Romanas Jakobsonas pastebéjo, kad
,wfolkloro kiiriniui egzistuoti kaip salyga reikalinga zmoniy grupé, kuri jj priima ir
sankcionuoja. Tiriant folklora, reikia nuolat turéti galvoje pagrindine savoka — pre-
vencing bendruomenés cenziira” (Bogatyriov, Jakobson 1997:203). Sengjj tradicinj
muzikavima tyre etnoinstrumentologai atkreipé démesj  muzikavimo ir muzikanty
atliekamy kiriniy socializacijos ir priémimo bendruomenéje procesus. Igorio Ma-
cijevskio teigimu, tradicinio muzikanto asmenybé formuoijasi ir vystosi nuolatinéje
abipuséje saveikoje su klausytoju. Vis délto muzikantas, kitaip nei dainininkas,
save aiSkiai skiria i§ negebancios groti, jo atlikimg tik priimancios ir vertinancios
bendruomenés. Muzikantg i$skiria ir pati bendruomené (Maruesckuit 2007: 181).
Lietuviams artima Siaurés Baltarusijos instrumentinio muzikavimo (grojimo cim-
bolais) tradicija i§samiai tyres etnoinstrumentologas Aleksandras Romodinas priéjo
iSvada, kad muzikantui kaip asmenybei didele jtaka daro tautos kulttra, jis atspindi
savo krastui budingus bruozus, kurie prasiskverbia j pacia garsine esme ir per ja
pagaunami, vertinami klausytojy (Pomoaun 2009: 39).

Siame straipsnyje bus nagrinéjami $iy dieny jaunesnés kartos lietuviy tradicinio
muzikanto, tesiancio gyvenamosios vietos (kaimo, miestelio ar nedidelio miesto)
instrumentinio ir vokalinio-instrumentinio muzikavimo tradicijas, bruoZai. Sian-
dienos lietuviy tradicinis muzikantas suvokiamas kaip muzikantas, gimes jau po Ant-
rojo pasaulinio karo, tesiantis savo krasto ir giminés muzikavimo tradicijas, iSlaikes
tradicinj instrumentarijy ir instrumentinj bei vokalinj-instrumentinj Sokiy, marsy,
dainy ir giesmiy repertuara. Taciau, skirtingai nei XX a. pradzioje gime muzikantai,
jis daznai turi pradinj ar net ir aukstesnj muzikinj iSsilavinima, moka griezti i$ naty
ir uzrasyti savo atliekamga, girdimg ar kuriama muzika. Jis gyvena ir muzikuoja ne
tik kaime ar miestelyje, bet ir mieste, yra subrendes Sioje aplinkoje ir yra veikiamas
Siuolaikinés kulttiros dinamiskumo, jos moderniy technologijy sklaidos, besikei-
¢ianciy visuomeneés vertybiy. Dar vienas skiriamasis $iy laiky tradicinio muzikanto
bruozas — aktyvus muzikavimas (dazniausiai uz pinigus) Seimos ir bendruomenés
svenciy ir apeigy metu, bent i$ dalies islaikant tradicijas, taip pat daznas pasirody-

mas sceniniuose, koncertiniuose ar Svietéjiskuose renginiuose.
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Atliekant tyrimg buvo atsiribota nuo kity muzikanty kategorijy: tik stilizuota
muzika atliekanciy, muzikavimo tradicijg perémusiy netiesiogiai, folkloro judéjimo
muzikanty ir su tradicine muzika sgsajy neturinciy, autorine populiariaja muzika
atliekanciy vestuviy muzikanty.

Naudotasi Lietuvos muzikos ir teatro akademijos Muzikologijos instituto Etno-
muzikologijos skyriaus archyvo, Etnomuzikos instituto etnoinstrumentologiniy
ekspedicijy medziaga, saugoma Lietuvos nacionalinio kulttros centro (anks¢iau —
Lietuvos liaudies kultairos centras) archyve, Lietuvos nacionalinio kulttros centro ar-
chyvo ankety, garso ir vaizdo jrasy fondy, Lietuviy literatiiros ir tautosakos instituto
Lietuviy tautosakos rankrastyno fonotekos ir videotekos, taip pat Utenos krastotyros
muziejaus medziaga apie dabartiniy laiky tradicinj instrumentinj ir vokalinj-ins-
trumentinj muzikavimg. Svarbiais Saltiniais tapo straipsnio autorés ir kity etnomu-
zikology ekspedicijy metu uzrasyta medziaga, saugoma Lietuvos muzikos ir teatro
akademijos Muzikologijos instituto Etnomuzikologijos skyriaus archyve.

Pagrindiniai pateikéjai — 2011-2015 m. uzrasyti devyni 1948—1971 m. jvai-
riuose Lietuvos kaimuose, miesteliuose, nedideliuose miestuose gime ir auge mu-
zikantai: septyni vyrai ir dvi moterys'. Jie pasirinkti pagal Siuos kriterijus: 1) savo
giminés ir kraSto muzikavimo tradicijy tesimas ir puoseléjimas; 2) vyraujantis mu-
zikavimas i$ klausos; 3) bent i$ dalies iSlaikyti tradiciniai akustiniai instrumentai,
Sokiy, mar$y, dainy ir kitokiy kariniy repertuaras ir stilius; 4) aktyvus muzikavimas
pastaraisiais deSimtmeciais, vadovavimas jvairiems ansambliams. Tariant Izalijaus
Zemcovskio zodziais, jie yra tikri etniSkumo peréméjai, vietinés tradicijos puoselé-
tojai ir skleidéjai, dabartiniy laiky muzikinés tradicijos etnoforai (Zemtsovsky 1996:
17). Siuolaikinéje anglakalbéje mokslinéje literatiroje tokie kultiiros reprezentantai
vadinami svarbiausiomis asmenybémis (angl. key figure).

Remdamasi pirmiau minéty mokslininky jzvalgomis, straipsnio autoré sieké pa-

rodyti, kad $iy dieny tradicinis muzikantas yra talentinga, muzikali asmenybé, daly-

1 JUOZAS BANCEVICIUS, g. 1948 m. Valin¢iy k., Punsko apyl., Lenkijoje, groja akordeonu;
KESTUTIS KAUPINIS, g. 1971 m. Jakubiskiy k., Merkinés apyl., Varénos r., gyv. Merkinéje,
groja standartizuota rusi$ka armonika, smuiku, saksofonu, gitara ir sintezatoriumi; EDVARDAS
RATAUTAS, g. 1951 m. Ratauty k., Vepriy vls., Ukmergés apskr., gyv. Vepriy mstl., groja akor-
deonu ir sintezatoriumi; JURGITA KARDAUSKIENE-RATAUTAITE, g. 1971 m. Vepriy k.,
Ukmergés 1., gyv. Vepriy mstl., grie¥ia smuiku; ALVYDAS CEPAUSKAS, g. 1972 m. Mun-
deikiy k., Radviliskio r., gyv. Panevézyje, groja standartizuota rusiSka armonika, akordeonu ir
sintezatoriumi; JONAS GOSTAUTAS, g. 1952 m. Jauniiiny k., Kupitkio r., gyv. Sepetos mstl.,
groja standartizuota rusiSka armonika, saksofonu ir sintezatoriumi; REGINA JUODAGALVIE-
NE-BUTENAITE, g. 1960 m. Kalpoky k., Birzy r., gyv. PanevéZyje, groja standartizuota rusiska
armonika, akordeonu ir elektriniais vargonéliais; JURGIS BOMBLAUSKAS, g. 1957 m. ir gyv.
TelSiuose, groja bandonija arba standartizuota rusiska armonika, bagnu ir mirlitonu (vienu metu);
ARVYDAS BOMBLAUSKAS, g. 1966 m. ir gyv. Telsiuose, groja akordeonu, gitara ir standarti-

zuota rusiSka armonika.
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Jurgita ir Edvardas Ratautai griezia namuose. Arvydo Kirdos nuotrauka, 2012

vaujanti bendruomeninéje ir visuomeninéje veikloje, perémusi tai visuomenei bu-
dinga muzikinj elgesj ir reaguodama j kultiirinj ir socialinj kontekstg gebanti jj keisti.

Pasitelkusi kokybinio tyrimo giluminiy, pusiau strukttrinty daugkartiniy inter-
viu metoda, autoré bendravo ir su trylika $iy muzikanty bendruomenés nariy (ar-
timyjy, krastieciy, taip pat ju vadovaujamy ansambliy nariy bei kolegy). Kai kurie
kalbinti bendruomenés nariai buvo tikri tradicinés kulttiros ir muzikos zinovai, eks-
pertai ar net muzikantai. Stengtasi iSsiaiskinti jy tradicinés muzikos, muzikanto ir
muzikavimo sampratas bei nuostatas. Taikytas ir muzikinés veiklos dokumentavimo
metodas: muzikavimas buvo stebimas ir filmuojamas ne tik uzdaroje patalpoje, bet
ir gyvoje muzikavimo aplinkoje, jvairiy koncerty ir Seimos $venciy metu, taip pat
siekta uzfiksuoti muzikanty ir $ventés dalyviy (bendruomenés nariy, klausytojy)
verbalinj ir neverbalinj elgesi.

Tiriamy muzikanty ir jy bendruomenés nariy asmenybés formavosi ir tebesi-
formuoja modernybés ir postmodernybés kultiirinéje erdvéje. Tikétina, kad Sioms
epochoms budingi bruozai atsispindi ir $iy zmoniy mastysenoje, vertinimuose, taip
pat ir muzikavimo sampratoje. Pasiremiant dinamiskos, nuolat kintancios, atsinauji-
nancios tradicijos samprata (plg. Smitiené 2011), tradicinj muzikantq ir muzikavimg
straipsnyje siekiama traktuoti ne kaip normatyvy, jau beveik iSnykusj, bet — priesin-
gai — kaip dinamiska, tai yra nuolat besikeiciantj, su gyvenamaja aplinka tiesiogiai
susijusj ir ja atspindintj reiskinj.
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SIANDIENOS TRADICINIY MUZIKANTU SAVYBES

Dauguma tyrimui pasirinkty muzikanty ir jy bendruomenés kaimuose ir mieste-
liuose nariy gana aiskiai suvoké ir galéjo iSvardyti profesionalaus (meistriskiausio,
tinkamiausio), anot telSiSkio Jurgio Bomblausko, riktingiausio® $iy dieny tradicinio
muzikanto savybes. Kai kurias savybes ir jy specifika pavyko nustatyti analizuojant
platesnius pateikéjy pasakojimus, vadinamuosius hipertekstus®.

Tyrimo metu profesionalaus Siuolaikinio tradicinio muzikanto savybés buvo
sugrupuotos j tris pagrindines grupes: 1) muzikiniai gebéjimai, meistriSkumas; 2)
universalumas; 3) komunikaciniai ir vadybiniai gebéjimai.

Paaiskéjo, kad muzikantai ir bendruomené iSskiria panasias savybes, taCiau jy ei-
liskumas pagal svarbuma nesutampa. Taip pat atkreiptinas démesys, kad dauguma
muzikanto savybiy yra tos pacios ar labai panasios | tas, kurios buvo svarbios ir tradi-
cinéje kultaroje iki XX a. vidurio ar antrosios pusés. Tam tikry pastoviyjy elementy
islaikymas rodo, kad tradicinis muzikavimas iki Siol yra perimamas ir tesiamas. Kita
vertus, tyrimas atskleidé daug vykstanciy ar jau jsigaléjusiy pokyciy, naujy, Siuolai-
kingje lietuviy kultaroje svarbiais tapusiy tradiciniy muzikanto bruozy.

Muzikiniai gebéjimai ir meistriSkumas. Atlikto tyrimo
rezultatai leidzia teigti, kad dabarties, kaip ir ankstesniy laikotarpiy (iki XX a. vidu-
rio), tradiciniai muzikantai j pirmaja vieta iSkelia tam tikras jy muzikinius gebéjimus ir
meistriskuma liudijancias savybes, tai: 1) gebéjimas groti i$ klausos; 2) greita muzikiné
orientacija; 3) meistriskas, netgi virtuoziskas grojimas; 4) mokéjimas groti akustiniais
muzikos instrumentais, gyvas atlikimas; 5) savitas grojimo stilius; 6) mokéjimas tinka-
mai groti Sokiy muzika; 7) gebéjimas instrumentu tinkamai vesti ir pritarti ansamblyje.

Nors pastaraisiais deSimtmeciais ypac sustipréjo muzikanty polinkis karinius
mokytis groti i§ naty, taiau straipsnio autorés atlikti tyrimai rodo, kad tradicinés
muzikos mokymasis i$ klausos iki Siol pagristas ne muzikos teorijos ziniomis, bet
muzikanto jutiminiu pazinimu ir ilgalaike empirine praktika (Grasyté 2012a: 15, 17,
2012b: 65). Pazymétina, kad ir dabar gyvuoja mokymosi grojant kartu su vyresnés
kartos muzikantais biidas, palaikant santykj su jais ir su bendruomene. Taip peri-
mami ne tik i$girsti kariniai ar jy dalys, bet ir grojimo budas, kurinio suvokimas ar
net muzikinis elgesys. Net ir grodami i$ naty, tradiciniai muzikantai kiirinius atlieka
ne taip kaip uzrasyta, o pagal savo jutiminj muzikos suvokima ir patirtj, apibendrin-
dami pagrindines melodijas ir intonacijas. Bendruomenés nariai taip pat teigia, kad
geram tradiciniam muzikantui skaityti natas néra buidinga ir butina. Pavyzdziui,

punskieté Aldona Vaicekauskiené sako:
2 TGa (garso jrasas), uzr. G. ir A. Kirdos ir T. Grasyté 2012 m.
3 Hipertekstai — ilgi pateikéjy pasakojimai, paprastai uZrafomi pokalbio metu. Sj rusy folkloristy

sukurta folkloro tyrimy metoda pirmosios Lietuvoje i$samiau aptaré ir lauko tyrimuose pritaikeé
Broné Stundziené (2011, 2012) ir Lina Bugiené (2011, 2012a, 2012b).
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Tais laikais, prie$ dvidesimt mety, ir dabar yra tokiy muzikanty, kur naty nepazjsta.
Valentas Uzdzila, kur kapeloj groja ir naty nepazjsta, i$ klausos groja, bet labai geras
[muzikantas]|. Ir smuiku, ir armonika groja, bet naty nepazjsta. Jau a8 ir kiti gali pasakyt,

kad naty Zinojimas néra budinga.*

Su Siais gebéjimais susijusi kita reikSminga Siandienos tradicinio muzikanto
savybé — gebéjimas greitai, ilgai nerepetavus, iSmokti nauja tradicinés ar popu-
liariosios muzikos kiirinj ar pritarti kitam muzikantui. Taip pat svarbu mokéti im-
provizuoti ir lanks¢iai, kiirybiskai reaguoti bet kurioje muzikavimo situacijoje. Sie
gebéjimai pagrjsti nuo vaikystés muzikanty kaupiamomis empirinémis tradicinés
muzikos repertuaro ziniomis ir stiliaus pajautimu.

Trecia muzikiniy gebéjimy ir meistriSkumo grupei priskiriama savybé — mokéji-
mas tobulai, virtuoziskai groti. Muzikanty pozitriu, kiekvienam muzikantui reikia
turéti puikia grojimo technika ir gerai groti vienu arba ir keliais akustiniais muzikos
instrumentais. Grojimo meistriSkuma vertina ir bendruomenés nariai. Pasak jy,
geram muzikantui nebiitina mokéti groti jvairiais instrumentais, pakanka griezti ir
vienu, tac¢iau meistriskai.

Ketvirta tiek muzikanty, tiek bendruomenés nariy pabréziama savybé — mokéji-
mas groti akustiniais muzikos instrumentais, muzikuoti gyvai. Tiesa, Siy laiky tradi-
ciniai muzikantai daznai naudoja garso stiprinimo jranga arba groja ne akustiniais,
o elektriniais ar elektroniniais muzikos instrumentais, taciau net ir jais muzikantai
groja gyvai, tai yra ne su fonograma. Tradicinio muzikanto pripazinima ir statusa nuo
seny laiky iki $iy dieny lemia muzikos instrumento pasirinkimas atsizvelgiant j tai,
kiek jis pripazintas ir madingas tam tikru laikotarpiu. Iki XX a. pradzios ypac¢ buvo
vertinamas smuikas, véliau — jvairiy tipy armonikos, o XX a. antrojoje puséje — kla-
visinis ar mygtukinis akordeonas. Nuo XX a. pabaigos | pirmaja vieta iskyla elekt-
roniniai klaviSiniai muzikos instrumentai: elektroniniai vargonéliai ar sintezatorius.

Penkta svarbi dabartiniy laiky tradicinio muzikanto savybé, panasiai vertinama ir
paciy muzikanty, ir jy bendruomenés nariy, yra savitas grojimo stilius. Tyrimas at-
skleidé, kad geras siy laiky tradicinis muzikantas pats suvokia, kad turi savo stiliy, ir
tuo didziuojasi, o bendruomené muzikanta atpazjsta is jo savito grojimo ir jj vertina.
Abiejy Saliy teigimu, muzikantui grojimo technikos, pirSty béglumo neuztenka — labai
svarbu turéti ir talenta, jausti atliekamos muzikos stiliy, groti artistiskai, jsijautus. Puns-
ko kraste gyvenantis akordeonininkas Juozas Bancevicius apie savo solinj ar ansam-
blinj muzikavima vestuvése pasakojo: ,,Kai grodavau vestuvése, turédavau savo stiliy,

sakydavo zmongés, kad ,,gerai pravedi®; visi patenkinti: ,,O, tai Banceviciai grodavo!*>

4 Klausimynas Nr. 2, J. Bancevic¢iaus muzikine veikla stebin¢ios bendruomenés atsakymai. Klausi-
mynas uzpildytas 2015-06-18.
5 MFA DV 466, 467, uzr. G. ir A. Kirdos ir T. Grasyté 2012 m.
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Telsiské Diana Bomblauskiené, apibiidindama savo vyro, armonikininko Arvy-
do Bomblausko griezima, teigé, kad labai svarbi muzikanto savybé — artistiSkumas ir
jtaigumas. Anot jos, Arvydas ,,muzikuoja gana savotiskai, taciau skoningai ir kitaip
nei kiti, <...> netradiciskai [citatose kursyvu i$skirta mano — T. G.]: Tradicing mu-

zika toks atlikimas darantis patrauklesne ir populiaresne. D. Bomblauskiené sakeé:

Jis moka ne tik pagroti, bet ir puikiai ,,perduoti” savo muzikavima zitrovui. <...> [prasta,
kad [tradicinis] muzikantas yra gan statiSkas, o Arvydas grodamas ,,Soka® tai yra groja
visu kanu. Todél jis ir ziurisi visai kitaip, zmoneés jj labiau priima kaip gera muzikanta.
<...> Zinoma, kartais per didelis jsijautimas kainuoja grojimo kokybe, bet tai yra labai
retai, ir vaizdas vis tik labai atperka. Siuolaikinei visuomenei tokia grojimo maniera yra

labiau priimtina.’

Siais laikais folkloro ansambliy armonikininkai daZniausiai groja stovédami. Pa-
sak Alberto Vytauto Baikos, XX a. liaudies armonikininkai griezdavo dazniausiai
sédédami, koja ritmiskai ir dinamiskai musdami takta (Baika 1994:75).

Taigi dabartiniam zmogui svarbu ne tik girdéti gera, jam patinkancia muzika —
jam labai svarbus ir muzikavimo vizualumas. I. Macijevskis yra pabrézes, kad tra-
dicinis instrumentinis muzikavimas i$ prigimties neatsiejamas nuo muzikanto ju-
desiy grojimo metu, aktyvios kinetikos (Maruesckuii 2007: 93). Vis délto lietuviy
Siuolaikinéje kultiiroje dél pramoginés ir reginio (angl. show) funkcijos jsigaléjimo
muzikanto vizualumas, kinetiné raiska tampa kur kas svarbesné nei anksciau ir jgy-
ja kitokiy prasmiy — ji atskleidzia muzikanto meistriskuma ir mokéjima linksmin-
ti publika. Pazymétina, kad klausytojy linksminimo funkcija tradicinéje kultaroje
buvo tik viena i$ daugelio tradicinio muzikavimo paskirc¢iy Lietuvoje ir kitose Salyse
(Kirdiené 2000: 202-204). Kaip parodé stebéjimai, dabartiniais laikais pozitiris j
muzikantus kaip j linksmintojus vis labiau jsigali. Toks poziiiris ir klausytojy keliami
reikalavimai skurdina muzikanty individualig ir kiirybine raiska. Taip pat pastebima,
kad gyvai muzikuojantiems, tradicijas iSmanantiems muzikantams vis sunkiau kuo
nors nustebinti klausytojus, patraukti jy démesj, uzmegzti su jais rysj, pralinksminti
ir jtraukti j bendra Sventés eiga, nes jie persisoting globalizuotos masinés muzikos
kultiros, muzikos ir pramogy, visur transliuojamy garso ir vaizdo jrasy.

Sesta iki $iol muzikanty ir bendruomenés vertinama savybé — mokéjimas tin-
kamai groti Sokiy muzika. Tiek anksciau, tiek Siandien muzikantams daznai tenka
groti Sokiams. Dauguma jy pabrézé, kad gero muzikanto grojimas skatina klau-
sytojus Sokti. Klausiamas, kuo jo grojimas skiriasi nuo kity, J. Bancevicius i$ kar-

to pabrézé savo grojimo ritmiSkumg, be kurio muzika esa skambéty ne taip, kaip

6  Klausimynas Nr. 2, A. Bomblausko muziking veikla stebincios bendruomenés atsakymai. Klau-
simynas uzpildytas 2015-09-22.
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norétysi. Dél to pagal jo muzika smagu ir Sokti. Matyti, kad $i jo savoka aprépia

gyva kuriniy tempa ir jo iSlaikyma, tam tikras ritmo ypatybes:

Mano yra ritmiskas grojimas, skiriasi [nuo kity muzikanty]. Yra valsai, jei juos grosi per
létai, tai jie neturés to skambesio. Mano yra ritminga muzika: ar marsas, ar kazkas kitas —

tikrai kad ritmiska. Ir pats jauciu, ir zmonés saké. Ir Sokt smagu prie mano muzikai.”

Nuo vaikystés kaupta grojimo jaunimo Sokiy vakaréliuose ir vestuvése patirtis
turéjo reikSmeés daugelio muzikanty stiliaus formavimuisi. Muzikanty samonin-
gas siekis groti ritmiskai ir noras kuo labiau j Sokius jtraukti klausytojus isliko iki
dabartiniy laiky. Dél to vepriskiai akordeonininkas Edvardas Ratautas ir jo dukté
smuikininké Jurgita Kardauskiené grodami vestuvése jungia kurinius viena su kitu
(pvz., Ratauty ,,Marsy popuri®). Tokius popuri jie vadina ne tradiciniais (liaudies),
bet savo paciy sumanytais maratonais. Jie jungia ir estradinés muzikos karinius,
parinkdami vienodos ritmikos, nors ir skirtingy teksty dainas (Slagerius). Kalbéda-
mas apie $iy dieny vestuvése Sokamus Sokius E. Ratautas apgailestauja, kad jau ne
visi moka Sokti valsa ar polka. Anot muzikanty, tokie jy maratonai padeda iSjudinti
tradicinius Sokius retai kada gebancia Sokti Siandienine visuomene, ypac — jaunima®.

Septintoji savybé — mokéjimas tinkamai instrumentu vesti ir pritarti ansamb-
lyje. Kito muzikanto (-y) pajautimas, mokéjimas su juo ,susigroti® iSsiugdomas
dazniausiai nuo mazens grieziant tradiciniuose ansambliuose. Tai patvirtina E. Ra-
tauto tévas Edvardas vyresnysis ir kiti XX a. pradzioje gime muzikantai’. Juozas

Bancevicius sako:

Kai dviese groji, turi pasitarti, negali vadovauti vienas, turi sutapti charakteriai. <...>
grojimo metu jauciasi, kaip i§ jo [muzikanto] iseina muzika, jis jaucia mane, as jj jauciu,
tai tada susgroji. O jei nejausi — kaip tas Sokéjas, [kuris| grei¢iau Soka, nei [muzikantas]

groja, — tai tadu niekas nesgaus... °

A. Romodinas senajj Siaurés ryty baltarusiy ansamblinj muzikavima visy pirma
siejo su vestuviniu muzikavimu. Remdamasis I. Macijevskio, taip pat kity rusy ir
ukrainieciy instrumentology tyrimais, jis teigé, kad individualusis pradas vyrauja ne
tik soliniame, bet ir ansambliniame muzikavime, nes kiekvienas muzikantas groja
skirtingas partijas. A. Romodino nuomone, solinis muzikinis mastymas ir sudaro

ansambliy kiirybinj pamata, todél baltarusiai, ukrainieciai ir rusai ansamblinj mu-

7 MFA DV 466, 467, TGa (garso jrasas), uzr. G. ir A. Kirdos ir T. Grasyté 2015 m.
8 MFA DV 277, TGa (garso jraSas), uzr. G. ir A. Kirdos ir T. Grasyté 2012 m.

9 MFA D8V 38, filmavo Z. Svobonaité 2005 m.

10 Ten pat.
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zikavima vadina triguba muzika (rus. mpoucmas mysvika), tai yra trigubu soliniu
atlikimu (Pomogun 2009: 41).

Stebint siy dieny lietuviy tradicinj muzikavima paaiskéjo, kad seimos Sventése,
ypac vestuvése ar didesniy jubiliejy pokyliuose, muzikantai dazniau groja elektro-
niniais instrumentais — elektroniniais vargonéliais arba sintezatoriumi. Muzikanty
zodziais, jais groti minétomis progomis kur kas parankiau pirmiausia dél iy instru-
menty stipresnio garso ir kity platesniy galimybiy: dél techniniy ypatybiy, tembro
ir ritmy jvairovés, be to, sintezatoriumi atlikéjas gali groti ir vienas, taigi jtakos turi
ir finansiniai sumetimai; pasak panevéziskio armonikininko Alvydo Cepausko, da-
bartiniais laikais groti sintezatoriumi ne tik daug paprasciau, bet ir naudingiau, nes

keliy instrumenty akompanimenta atstoja jy muzikinés fonogramos:

Dabar tai galimybés didelés, nebereikia jokiy muzikanty. Buty jdomu, aisku, ir penkiese
grot, jeigu apsimokéty. Siaip, reikia bat labai dideliu entuziastu. Paprastu instrumentu
groti kainuoja, elektrinés gitaros uZ kelis tikstandius nenupirksi. Cia jau gaunasi kaip

pramoga [pomégis ir prabanga — T. G.]."!

Apibendrindami galime teigti, kad muzikiniai gebéjimai, grojimo meistrisku-
mas svarbiausi patiems muzikantams ir labiausiai jy vertinami. Juos suvokti ir tin-
kamai jvertinti gali tik kiti muzikantai ir geriausiai tradicinj muzikavima iSmanantys
bendruomenés nariai.

Kitaip nei muzikanty, bendruomenés isskirtos svarbiausios muzikanto meistris-
kuma rodancios savybés — savitas muzikavimo stilius (ypa¢ artistiskas, iSraiskingas
muzikos atlikimas) ir gebéjimas tinkamai (ritmiskai) groti Sokiy muzika, jtraukti
visus j Sokimg. Siuolaikinéje lietuviy kultiroje dél pramoginés ir reginio funkcijos
jsigaléjimo muzikanto vizualumas, kinetiné israiska tampa daug svarbesné nei anks-
¢iau. Norédami islaikyti gestancia bendruomeninio Sokimo tradicijg, muzikantai
atlikimo metu perzengia tradiciniy Sokiy zanry ribas, j repertuara jtraukia ne tik
siuolaikiniam klausytojui zinomy populiariy kiiriniy, bet ir jungia juos j be pertrii-
kio atliekama melodijy pyne.

Bendruomenés nariy teigimu, svarbiausia gero $iy dieny tradicinio muzikan-
to ypatybé —universalumas. O jj atspindi $ios muzikanto savybés: 1) savo
krasto ir kito tradicinio repertuaro mokéjimas ir atlikimas; 2) gana platus kity stiliy
muzikos kuriniy repertuaras; 3) mokéjimas kurti ir atlikti savos karybos karinius;
4) mokéjimas puikiai dainuoti, uzvesti jvairiy stiliy dainas.

Pirma savybé — savo krasto ir placiau paplitusio tradicinio repertuaro mokéji-
mas ir atlikimas. Tyrimas atskleidé, kad muzikantams patinka savo krasto (vietiné)
tradiciné muzika, jos kiirinius jie atlieka jvairiomis progomis, taip pat ir tam tikrais

11 TGa (garso jrasas), uzr. T. Grasyté 2013 m.
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vestuviniy apeigy momentais. Bendruomenés poziiiriu, vietinio tradicinio reper-
tuaro mokéjimas ir atlikimas, krasto muzikiniy tradicijy tesimas ir sklaida yra svar-
biausia gero dabartiniy laiky tradicinio muzikanto savybé. Ja ypac akcentavo puns-
kieciai, iki $iol mégstantys per $ventes bendruomeniskai susiburti ir padainuoti.
Kestutis Kaupinis iS Merkinés irgi pabrézé, kad jam grazi tradiciné muzika, kurios

nesunku iSmokti:

Mes grojom paprastai, kaimiSkai, be jokiy naty. Paprasta: sédai, pasiémei armonika,

padarei gabala — ir ¢ia yra grazu."

Sepetos miestelyje gyvenanti Vaiva MaliSauskiené, kalbédama apie armoniki-
ninko Jono Gostauto muzikavima, pabrézé, kad geras tradicinis muzikantas yra tas,
kuris turi ,,didelj dainy ir instrumentiniy kiiriniy bagaza, uzrasyta savo kraste, i$
tévy, seneliy” Pasak jos, nors J. Gostauto repertuaras platus, bet jis labai vertina,
renka ir skleidzia butent savo kra$to instrumentinés ir vokalinés muzikos karinius'.

Kitos dvi universalumo, kaip ir muzikalumo, karybiskumo, reikalaujancios mu-
zikanto savybés — gana turtingas jvairiy kity stiliy muzikos (dazniausiai — populia-
riosios) kariniy repertuaras ir mokéjimas kurti ir atlikti savo karinius. Tai labiau-
siai pabrézé aktyviai vestuvése grojantys muzikantai. Jy manymu, muzikantas turi
nuolatos tobuléti, buti lankstus ir mokéti net tik tradiciniy, bet ir jaunesnés kartos
labiau mégstamos populiariosios muzikos kiiriniy. Bendruomené taip pat itin verti-
na tradicinio muzikanto mokéjima graziai dainuoti, uzvesti jvairiy stiliy dainas —ne

tik senesnes, bet ir naujesnes, estradines. Pasak akordeonininko ]. Banceviciaus,

[k]ai yra jaunimas, tai jau, pavyzdziui, ,,Vakaréja, jau vakaréja®.. Tai i$ tokiy ritmy [mu-
zikos| jau raikia mokét. <...> Muzikantas geras turi naujo kg nors sukurti. Kad ir groja
vestuvése, tai kiekviena karta turi nors ir viena nauja melodijuke sukures turét. <...>
Jei nemoka dainuot, tai nér muzikantas. Ir dar turi visais balsais mokét. Turi mokét ir

paantrint, ir pabosint."

Jam pritaré ir bendruomenés nariai. Miisy jau minétoji punskieté A. Vaicekauskie-

né apie gero muzikanto repertuarg atsiliepé taip:

Muzikanto repertuaras turi buti atitinkamai platus, kad jis galéty prisitaikyti. Tu matai,

kokia publika ir ka jie moka, kad tu galétumei uzvesti, kad jie galéty prisijungti j ta bendra

12 MFA DV 299, TGa (garso jrasas), uzr. T. Grasyté ir V. Narusevi¢iaté 2012 m.

13 Klausimynas Nr. 2, J. Gostauto muzikine veikla stebin¢ios bendruomenés atsakymai. Klausimynas
uzpildytas 2015-09-23.

14 MFA DV 466, 467, uzr. G. ir A. Kirdos ir T. Grasyté 2015 m.
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[dainavima, grojima]. Jeigu, pavyzdziui, jauny zmoniy kompanija, tai muzikantas turi

mokéti groti jaunimo Siuolaikinés muzikos kazka.'

Jos, kaip ir Punsko folkloro ansamblio ,,Alna“ vadovo Vytauto Batvinsko ir
jaunesnés ansamblietés, smuikininkeés Alicijos Malinauskaités tvirtu jsitikinimu,
J. Bancevicius yra puikus $iy laiky tradicinis muzikantas, nes yra universalus, moka
daug tiek senyjy tradiciniy instrumentiniy kariniy, tiek jvairiais laikotarpiais i$-
mokty ypa¢ populiariy dainy, kurias labai tinkamai, graziai — grodamas ir dainuo-
damas — uzveda. Be to, dél puikiy savo budo savybiy sauniai bendrauja, palaiko rysj
su savo klausytojais, Sventés dalyviais'.

Kad dabar universalumo reikalavimai muzikantui kur kas didesni nei anksciau,
teigia ir kiek vyresnés kartos Merkinés armonikininkas Algirdas Tamulevicius. Jo
manymu, muzikantui groti ,,dabar daug sunkiau®, nes per pokylius ir vestuves jis
turi mokeéti dainuoti, uzvesti visas praSomas dainas, bendrauti su zmonémis, pasa-

koti anekdotus, zodziu, vesti visa Svente:

Kaip reikia [einant] ,,apie stalus® groti, tai turi groti, kg uzsako. Dabar daug sunkiau,
jei nemokeési ty dainy, tai taves niekas neprasys j vestuves groti. Visokiy dainy moka
Kestutis, [taip pat] ir paSnekeét, ir pajuokaut. <...> Anksciau svotas — pirslys vesdavo
vestuves, muzikantai tiktai grodavo. O dabar muzikantams reikia vesti. Anksciau, mano
vaikystéj, jaunystéj, muzikantai dainy nevesdavo, dainuodavo visi, muzikantui reikédavo
tiktai groti. Liaudies muzikantui sunku, nes reikia dainuoti mokéti, reikia turéti gera
porininkg vestuvése groti. Per vestuves reikia groti [tai], kas zmonéms patinka, ka per

vestuves pageidauja.'’

Turtingas repertuaras, nuolatinis jo atnaujinimas, greita muzikiné orientacija,
gebéjimas lanksciai prisitaikyti prie muzikinés kultiiros naujoviy ir jas perteikti
bendruomenei ar visuomenei néra naujas tradiciniy muzikanty bruozas. Visoje Eu-
ropoje tai buvo budinga keliaujantiems pusiau profesionaliems muzikantams nuo
ankstyvyjy viduramziy ir dar senesniy laiky (Salmen 1983: 23, 78). Muzikavimas
madingais instrumentais ir populiariy kuriniy atlikimas visais laikais buvo laikomas
gero muzikanto bruozu. Jis buvo budingas ir seniesiems, XIX a. pabaigoje—XX a.
pradzioje gimusiems lietuviy liaudies muzikantams (Kirdiené 2000: 139). Tradici-
niai muzikantai, XX a. antrojoje puséje muzikave bendruomenés susibtirimuose,
vakaréliuose ar Seimos Sventése, turéjo moketi ne tik savo krastui btidinga tradicinj
repertuara, bet ir madingos naujos — estradinés muzikos kiiriniy. Vis délto $iy dieny

15 Ten pat.
16 TGa (garso jrasas), uzr. T. Grasyté 2015 m.
17 TGa (garso jrasas), uzr. T. Grasyté 2015 m.
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kultiiroje tradiciniams muzikantams keliant universalumo reikalavimus, vien tiktai
tuo neapsiribojama, reikalavimy visa laika daugéja.

Universalumas, Siuolaikinés kaimo ar miestelio bendruomenés pozitriu, yra
svarbiausias muzikanto bruozas. Tik nepaprastai placiy gebéjimy, universalus mu-
zikantas, mokantis ir vietinj tradicinj, ir Siuolaikinj repertuarg, geba pats kurti,
turi gera balsa, puikiai dainuoja, uzveda dainas, yra pripazjstamas ir vertinamas
bendruomenéje, kvieCiamas groti net uz savo krasto riby. Viena vertus, matome,
kad sustipréjo muzikanto kaip savo krasto ne tik instrumentinés, bet ir vokalinés
muzikos tradicijos saugotojo ir teséjo vaidmuo. Nors muzikantams tai nelengva,
bet jie plecia savo gebéjimus iSsaugodami senuosius. Tokie universalis muzikantai
ne tik prisitaiko prie Siuolaikiniy bendruomenés poreikiy, bet ir padeda islaikyti
senyjy tradicijy gyvybinguma.

Muzikantai ir jy bendruomenés nariai sutaré, kad geram dabartiniy laiky tradi-
ciniam muzikantui batina turéti tam tikrykomunikaciniy ir vadybi-
niy gebéjimy. Jis turi pasizymeéti: 1) vietiniy paprociy iSmanymu ir vadybi-
niais bei organizaciniais gebéjimais; 2) pagarba klausytojy estetiniams, kultairiniams
ir muzikiniams poreikiams, jy paisymu; 3) atsidavimu muzikavimui, muzikinei
veiklai; 4) tvirta valia ir gebéjimu atsispirti zalingiems jpro¢iams.

Pirma, muzikanty ir bendruomenés nariy teigimu, geram tradiciniam muzikan-
tui svarbu iSmanyti vietinius paprocius, turéti vadybiniy ir organizaciniy gebéjimy.
Be to, jis turi bati labai komunikabilus, energingas ir skleisti smagia nuotaika. Anot
J. Banceviciaus, ,,tikras muzikantas turi but linksmas, vest vestuves, kad nebuty

susiraukes*!®

. wAlnos* ansamblio nariai teigé, kad muzikanto gebéjimas vadovauti,
bendrauti ir patraukti klausytojus yra susijes su jo budo bruozais, ekstravertiskumu.
Negana to, tradicinis muzikantas turi biiti ,,drasus, nes juk vestuvése ir pajuokauda-
vo. Turi bendrauti, juokauti. Antai apie J. Banceviciy jie saké, kad jis esas ,,veiksmo
zmogus, su temperamentu, charakteriu, pritraukiantis démesj, su energija, toks
nattralus, visada uzkalbina, visada draugiSkas, drasus®".

[ antraja vieta iSkeliama muzikanto pagarba klausytojy estetiniams, kultiriniams
ir muzikiniams poreikiams. Grieziantys vestuvése muzikantai ypa¢ pabrézé, kad
labai svarbu paisyti klausytojy muzikiniy poreikiy, ,,visad reikia prisitaikyt prie jy‘
K. Kaupinis sako:

AS esu labai pastabus, a$ viska seku. Po biskj informacija renkasi ir per tiek mety su-
sikaupé. Ir galiu dragsiai vienas atlaikyt vestuves [t. y. turint tiek Ziniy ir patyrimo, kity
pagalbos né nereikia — T. G.].°

18 MFA DV 466, 467, uzr. G. ir A. Kirdos ir T. Grasyté 2015 m.
19 TGa (garso jrasas), uzr. T. Grasyté 2015 m.
20 TGa (garso jrasas), uzr. T. Grasyté ir V. NaruSeviciaté 2012 m.
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Lietuviy etnoinstrumentologai yra pastebéje, kad XX a. antrojoje puséje dauge-
lis vyresnés kartos muzikanty nesugebéjo, o galbut ir nenoréjo taikytis prie plintan-
¢ios populiariosios muzikos kultiiros ir greitds muzikos stiliy kaitos. Jie atsisakydavo
groti vestuvése ir kituose pokyliuose, taip uzleisdami savo vieta paprociy neiSma-
nantiems profesionaliems ar pusiau profesionaliems muzikantams (véliau ir garso
jraSams). Dztky armonikininkas Juozas Dvareckas yra sakes, kad kai prasidéjusios
estradinés dainos, jy né girdét nenoréjes, o ka jau ten mokytis, uztat ir metes ,,tas
vestuves” (Augénaité 1998: 20-21; plg. Kirdiené 2000: 204, 2009: 56; Zarskiené
2005a: 119).

Trecia iki $iol reikSmés nepraradusi muzikanto savybé — jo atsidéjimas muzika-
vimui ir muzikinei veiklai. Muzikanty ir bendruomenés pozitriu, tikras tradicinis
muzikantas visada noriai groja, net ir nepraSomas. O jei yra prasomas groti, jam
atsisakyti nedera. Kai kas net mano, kad muzikavimas turi buti pagrindiné tikro
muzikanto veikla, jis ,turi gyvent tik muzikinj gyvenima. Jokiy paSaliniy darby
neturi but“*".

Grojantiems vestuvése muzikantams reikia ypa¢ daug iStvermeés ir geros fizinés

sveikatos. K. Kaupinis apie savo atsidavima muzikai juokauja:

Zmoneés sako, kad nusibaigsiu grodamas. Nu tai ka, bet reikia tempus tiktai maZint
[t. y. maziau groti — T. G.]. Jeigu a8 septynias paras su Andriumi Aleksandravic¢iumi esu

iSgrojis, tai ¢ia yra nenormalu, kai groji praktiskai po keturiolika valandy per para.?

Ir Siais laikais tradiciniam muzikantui svarbu valingai atsispirti zalingiems jpro-
¢iams, nepiktnaudziauti alkoholiu. Muzikantai ir bendruomenés nariai vienu balsu
sutaria, kad nesaikingas svaigiyjy gérimy vartojimas muzikuojant yra netoleruo-
tinas. Pasak A. Vaicekauskienés, kitas ,,[m]uzikantas gal ir neblogas, bet taip buna
per vakarélj pasivaiSinjs, kad groja, groja, groja... ir jau jam ta armonika bemaz
iSkrenta.<...> Tai kaip tu jj jvardysi: ar jis geras, ar blogas [muzikantas]?***

Vis délto muzikantai iki Siol per pokylius paprastai yra vaiSinami alkoholiniais
gérimais ir turi gebéti atsispirti $iai itin gajai vaiSiy kulttros normai. Dél nuolati-
nio raginimo (o kai kada netgi vertimo) iSgerti muzikantas patenka j gana keblia
situacija: pageidaujama, kad jis buty savas, atsipalaiduoty pats ir ,,uzvesty” visus
besilinksminancius $ventés dalyvius, taciau jis turi likti blaivus, nes apsvaiges ben-
druomenei tapty nereikalingas. Blaiviam norin¢iam i8likti muzikantui labai svarbus
jo samoningas nusistatymas ir gebéjimas iSradingai, netgi su aktorystés elementais,
atsisakyti perimant vadovavima j savo rankas.

21 MFA DV 299, TGa (garso jraSas), uzr. T. Grasyté ir V. Naruseviciaté 2012 m.
22 Ten pat.
23 TGa (garso jrasas), uzr. T. Grasyté 2015 m.
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Pazymeétina, kad straipsnyje aptartos muzikanty savybés, ypa¢ komunikaciniai
ir vadybiniai gebéjimai, itin budingos bendruomenés $venciy ir vestuviy apeigose
dalyvaujantiems muzikantams. Sj teiginj patvirtina ir gretimy %aliy tradicinio muzi-
kavimo tyrimai. I$ jy matyti, kad Siaurés ryty Europos Salyse esama daug i$ senosios
tradicinés kulttiros perimty tradicinio vestuviy muzikanto jvaizdzio ir sampratos
panasumy.

A. Romodinas, nustates tris pagrindinius Vitebsko krasto baltarusiy tradiciniy
muzikanty (cimbolininky) tipus, teigé, kad ekspresyviajam muzikanty tipui, kuriam
priklauso vestuviy muzikantai, yra buidinga aktyviai, su didele energija, uzsidegimu
ir empatiskumu jsitraukti j vestuviy $ventés vyksma. Pasak autoriaus, profesionals
ir virtuoziski yra tokie vestuviy muzikantai, kurie: 1) laisvai disponuoja tradiciniais
kariniais, pavyzdziui, jungia karinius j siuitas; 2) turi ilgamete muzikavimo patirtj;
3) muzikuoja ansambliuose ir jiems vadovauja; 4) puikiai iSmano vietinius papro-
Cius ir apeigas; 5) aktyviai dalyvauja ir nemuzikinéje veikloje — vaidina, juokauja,
uzima zmones, patraukia jy démesj; 6) intuityviai orientuojasi j klausytojy suvoki-
ma, moka valdyti jy emocijas. A. Romodino teigimu, tokiais jvairiopais bruozais ir
gebéjimais pasizymintys ekspresyvieji liaudies muzikantai labai panasus j Baltaru-
sijos ir Smolensko srities (Rusija) skomorochus — keliaujan¢ius muzikantus-aktorius
(Pomopmun 2009: 56-59). Taigi tarp A. Romodino apibudinto senosios kulttros
ekspresyviojo muzikanty tipo bruozy yra ne tik muzikiniai, bet ir komunikaciniai
ar net aktoriniai gebéjimai, orientavimasis j klausytojy poreikius, ju emocijuy (ne
tik dziugiy, linksmy, bet ir graudziy, litdny) valdymas. Palygine su aptartomis $iy
dieny lietuviy tradicinio muzikanto savybémis, matome, kad daugiausia panasumo
yra su tais muzikantais, kurie iki Siol groja vestuvése. Tik Siuolaikinéje kultiiroje
svarbiausia emocija tampa linksmumas (nors dar ir XX a. antrojoje puséje lietuviy

vestuvese buvo iSlike ir daug graudziy atsisveikinimo apeigy bei dainy).

ISVADOS

Muzikanty ir bendruomenés poziariy analize ir lyginimu pagristas Siy dieny tra-
diciniy muzikanto savybiy tyrimas atskleidé, kad Siuolaikinéje kulttiroje ne tik tra-
dicinio muzikanto, bet ir bendruomenés vaidmenys, jy tarpusavio santykiai yra
gerokai pasikeite.

Pastebéta, kad sustipréjo muzikanto kaip tradicijos saugotojo, teséjo ir atnaujin-
tojo vaidmuo. Taikydamasis prie kintanciy vestuviy tradicijy, muzikantas neatsi-
sako galimybés atlikti ne tik buvusiy pagrindiniy vestuviy dalyviy, bet ir renginio
vedéjo funkcijy. Muzikiniai gebéjimai ir meistriSkumas bendruomenés nariams
neatrodo tokie svarbis, kokie yra patiems muzikantams. Bendruomené labiausiai

vertina tradicinio muzikanto universaluma, jai taip pat svarbis ir rysiai su vietos
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tradicijomis, kuriuos pabrézia ir patys muzikantai: prigimtinis savo krasto muzikos
pojttis, jos branginimas (pradedant instrumentarijumi ir gimtojo krasto tradicinio
repertuaro mokéjimu, gyvu muzikavimu, baigiant paprociy ir apeigy iSmanymu,
ypa¢ svarbiu vedant renginius, vestuves). Nykstant su paprociais susijusio ben-
druomeninio dainavimo tradicijai, svarbus muzikanto mokéjimas puikiai dainuoti,
uzvesti dainas, taip saugant ir palaikant $ia tradicija.

Galima teigti, kad tradiciniais muzikantais islieka tie, kurie atsiveria $iy laiky
kulttiros naujovéms, atsiliepia j tradicinés muzikinés kulttros pokycius ir iki $iol
aktyviai dalyvauja savo krasto muzikiniame gyvenime. Atsisakes priimti muzikines
naujoves, tradicinis muzikantas tampa nebepajégus konkuruoti su dabartiniy laiky
muzikinés rinkos diktuojamomis normomis. Jam gali tekti netgi nustoti viesai mu-
zikuoti, uzleisti vieta muzikiniy vietos papro¢iy neiSmanantiems profesionaliems

ar pusiau profesionaliems samdomiems vestuviy muzikantams, net garso jrasams.
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Traditional Musician in the Nowadays Lithuanian
Village or Small Town’s Community

TOMA GRASYTE

Summary

Folk musicians belonging to the older generations and playing various instruments have
been subject to rather exhaustive research in Lithuania since the end of the 20" century until
the present. Various aspects of their music making, including the repertoire, changes in the
style of their performance, the musician’s image, role and place in the community have also
received considerable attention. However, traditional musicians belonging to the younger
generation and their music making have scarcely fallen into the focus of study so far. The
modern ethnomusicologists researching and appreciating the traditional music making devote
considerable attention to the perspectives of the musicians and their surrounding community.
Such a two-fold research, taking into consideration both the musician’s and the community’s
approach, enables evaluating the general situation of the traditional instrumental and vocal-
instrumental music making in the community. By comparing the expressed views of the
Lithuanian traditional musicians belonging to the younger generation and the perspectives
of the surrounding community, the author of the article attempts establishing the kind of
musicians that is in demand in the Lithuanian villages and small towns of the end of the 20* —
beginning of the 21* century. The author of the article combines qualitative research (the
in-depth partly structured multiple interviews) with documentary and biographical methods.

According to the analysis, not only the roles of the traditional musician and the community,
but also their mutual relationship has suffered considerable shifts in the nowadays culture.
The functions of the musician as bearer, promoter and reviver of the tradition have become
much more prominent. By adapting to the altering wedding traditions, the musician does not
decline performing not only the functions of the former main participants of the wedding, but
also those of the presenter of the whole event. The individual musical faculties and skills do
not bear such importance in the eyes of the community members, as they do to the musicians
themselves. The community mostly appreciates the universal capacities of the traditional
musician, also ascribing importance to his tight relationship with the local traditions. The
latter quality is important to the musicians as well; it includes the inherent feeling of the local
music and its appreciation (from instrumentation and familiarity with the traditional local
repertoire, to the live music making, and to the knowledge of customs and rituals, which
are particularly important during various festive events and weddings). Since the tradition of
the ritual communal singing is increasingly in decline, the capacity of the musicians to sing
well and to start the appropriate songs as means of preserving and supporting this tradition
is especially meaningful. It is safe to maintain that traditional musicians are currently people
sensitively reacting to the changes in the traditional musical culture and actively participating
in the local musical life until nowadays. To the contrary, rejection of the musical innovations
renders the traditional musician incapable of competing with the requirements of the modern
musical market. In such case, the musician may even have to stop playing and surrender his
place to the professional or semi-professional wedding musicians with virtually no knowledge
of the local musical customs, or even to the sound recordings.
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