TRADICINIO PASAULEVAIZDZIO TYRIMAI

Tradicinés kulttiros poslinkiai.
Dainos XX—-XXI a. didmiestyje

AUSTE NAKIENE

Lietuviy literatiros ir tautosakos institutas

ANOTACIJA. Tiriama Siuolaikiné mieste gyvuojanti tradiciné kulttra, aiSkinamasi, kaip ji
prisitaiké prie naujy salygy. Per pastarajj Simtmetj tradiciné kultiira labai pasikeité: kitados
kaimo bendruomeniy saugota sakytine tradicija émé puoseléti miesto kulttrinés bendrijos.
Taciau tai nebuvo vien nuolatiné, nezymi kaita — XX a. jvyko keletas ryskiy kulttros poslinkiy.

Straipsnio tikslas — sugretinti urbanistinius, visuomeninius ir kulttiros pokycius ir nustatyti,
kuriais laikotarpiais tradiciné kulttira labiausiai transformavosi, atsirado jvairiy naujadary.
Tyrime taikomi aprasomasis, lyginamasis ir interpretacinis metodai. Autorés nuomone, XX a.
pradzioje, septintajame ir deSimtajame deSimtmeciais jvyke tradicinés kulttiros poslinkiai ir ne
tokie zymds pokyc¢iai lémeé, kad liaudies dainos, anksciau susijusios su zemdirbystés paprociais,
émé skambéti miesto §ventése, jvairiuose renginiuose. Siuolaikiniame didmiestyje jos sklinda
iS garsiakalbiy bei mirga ekranuose, stebina savitu atlikimu, naujomis interpretacijomis,
isptdziui sukurti pasitelktomis Siuolaikinémis technologijomis.

RAKTAZODZIAL: urbanizacija, kultGros poslinkiai, Siuolaikinis folkloras, folklorizmas,
postmodernizmas.

Kadangi nuolat stebime aplinkui vykstancius pokycius, suvokiame, kad tradiciné
kultura yra nebe tokia, kokia buvo praéjusiame amziuje. Seniau kaimo pievose,
parugése, pamiskése gyvavusi tradiciné kultaira dabar persikélé ant miesto grindi-
nio. Jeigu pavartytume Lietuviy liaudies dainy katalogg ir paziurétume, kokie dai-
ny zanrai ten isskirti, pamatytume, kad tokios senovinés dainos miesto aplinkoje
jau neskamba. Rugiapjutés, Sienapjutés, medzioklés, ganymo, verpimo, audimo,
malimo dainos... Tokiomis aplinkybémis tikrai niekad nesame dainave, netgi ne-
prisimename, kad kiti Zzmonés buty dainave kada nors seniau, vaikystéje. Adven-
to, Kaledy, pirslyby, vestuviy, krikstyny dainos... Kalendorines ir Seimos Sventes
tebesvenciame, taciau ir tomis progomis retai dainuojame, dazniausiai klausomés,
kaip dainuoja ar muzikuoja kviestiniai atlikéjai.

Galima bandyti apibrézti, isskirti XXI a. didmiestyje gyvuojancios tautosa-
kos funkcijas, taciau turbtt svarbiau aptikti tas nisas, kuriose tautosaka jsitvirtino

siuolaikiniame mieste. Nudienos didmiestis — tai dirbtinai sukurtas krastovaizdis,
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kuriame pilna jvairiausiy Siuolaikinés architekttiros vietozenkliy, istorine praeitj
zenklinanciy viesyjy erdviy, gatviy, kuriomis juda transporto srautai, ir interneto
tinkly, kuriais zaibiskai perduodama informacija, kur daugybé jvairiy kultaros js-
taigy, netgi ty jstaigy susitelkimo viety — kulturiniy industrijy. Tokioje sudétingoje
urbanistinéje strukttiroje kukliomis salygomis — nedidelése patalpose ar apleistose
erdvése — gyvuoja ir tradiciné kultura.

Nesidomintis tautosaka vilnietis vargu ar aptikty kokiy nors jos buvimo zenkly
triukSmingose miesto sankryzose, didziosiose parduotuvése, blizganciose vitrinose,
taciau smalsesnis miesto gyventojas zino, kad jis gali apsilankyti jvairiuose su tauto-
saka susijusiuose renginiuose. Jj kviecia Tradiciniy Sokiy klubas, Sutartiniy moky-
kla, Zemaiéiq sueiga, ,,Pasidainavimai su Veronika®; kuirybinés dirbtuvés ,,Etno as®
koncerty ciklas ,,Bardai tarp zvaigzdziy‘.. Kultara yra tai, kas ,,auginama® mieste,
ji suteikia miestui gyvumo, patrauklumo ir savitumo. Tad ir tradiciné kulttira pri-
sitaiké, rado prieglobsti, jsiSaknijo kaip kerpé ant akmens.

Rasydami apie kaime gyvavusia tradicine kultiira, manome, kad ji perduodama
i$ kartos j kartg: kiekviena karta naujaip interpretuoja tradicinj pavelda ir toliau
plétoja ta ankstesnés kiirybos dalj, kuri jai atrodo priimtina. Jei koks nors kiirinys
neatitinka jaunosios kartos poreikiy, perdirbamas jo turinys ar forma, taip pat nuo-
lat kuriami nauji, aktualts ktiriniai. Taciau toks jsivaizdavimas yra Siek tiek idiliskas,
tinkantis apibtidinti nuosalios vietovés kulttrai, kurios beveik nepaveikia istoriniai
jvykiai. Jeigu raSome apie mieste gyvuojancia tradicija, akivaizdu, kad jos kaita yra
dramatiSkesné, nes jos teséjai atsiduria paciame istoriniy jvykiy sukuryje. Buna ir
taip, kad miesto kulttiros kaitg paveikia globaltis vyksmai, kuriy niekaip negalima
iSvengti, nuo jy uzsidaryti ar pries juos atsilaikyti.

Kartais jvyksta tikrai svarbiy socialiniy ir technologiniy poky¢iy, dél kuriy pra-
sideda aiSkiai pastebimas kulturos poslinkis (arba postkis, luzis — Jameson 1998).
Tokie poslinkiai leidzia kultaros istorikams suskirstyti kiekvieno Simtmecio kul-
tiiros raidg j kelis skirtingus laikotarpius. Ta zmoniy karta, kuriai tenka iSgyventi
rysky poslinkj, nuolat gretina ,,sena” ir ,,nauja” savo gyvenimo laikotarpj, anuo-
metine ir Siuolaikine kulttiros tradicija. Svarbiausias ir daugiausia naujoviy atneses
bus poslinkis, Lietuvoje jvykes praéjusio amziaus paskutiniame deSimtmetyje, kai
jsitvirtino vartojimu grindziami socialiniai santykiai ir kulttra tapo preke. Svarbus
atrodo ir anksciau jvykes virsmas, kiek tebejauciamas ir netgi daugiau nei pries

simtg mety vykusiy kulttiros virsmy poveikis.

LIETUVIU KULTUROS POSLINKIAI

Lietuviy kulttra, kokia ji yra dabar, susiformavo dél keliy, skirtinga poveik]j jai tu-

réjusiy poslinkiy. Ankstyviausias, zymintis Siuolaikinés lietuviy tapatybés kontiirus,
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ivyko dar XIX a., kai Lietuva buvo Rusijos imperijos dalis. ] zymincios datos: 1861 m.
paskelbtas baudziavos panaikinimas, 1863 m. jvykes lietuviy ir lenky sukilimas ir po
jo éjusi bausmeé — spaudos lietuviskais rasmenimis uzdraudimas. Kitas poslinkis jvyko
XX a. pradzioje, kai 1904 m. buvo panaikintas lietuviskos spaudos draudimas, vél
sustipréjo lietuviy tautinio iSsivadavimo judéjimas, pratizé Pirmasis pasaulinis karas,
0 1918 m. vasario 16-3ja paskelbta nepriklausoma Lietuvos Respublika.

Kultiirology nuomone, ryskus postkis j modernybe jvyko biitent 1904 m., kai
lietuviai atgavo galimybe naudotis spauda — anuomet svarbiausia technologija, émeé
viesai rinktis ir reiksti savo nuomone, kulttrine nepriklausomybe pasieké anksciau
nei politine. Kaip zinome, 1907 m. jsteigtos Lietuviy mokslo ir Lietuviy dailés
draugijos; sie jvykiai buvo svarbesni ,,aukstajai* kulttrai nei ,,zemajai‘; taCiau jie pa-
keité issilavinusiy zmoniy poziurj j tautosaking tradicija, o kartu ir padéjo jai islikti.
Anksciau liaudies dainos ar pasakos buvo suvokiamos kaip Seimos ar kaimo bend-
ruomenés tradicija, o tautinio atgimimo laikotarpiu jos tapo visos tautos paveldu,
iSskirtiniu senovés palikimu, galinc¢iu padéti susikurti tautine tapatybe. Pasikeitus
pozitriui, tautosakai imta skirti daugiau démesio, ji buvo uzrasinéjama, renkama.
Tai, kg mokéjo dar XIX a. gime zmonés, neisnyko, bet buvo iSsaugota.

1918 m. buvo pasiektas didziausias tautinio issivadavimo judéjimo tikslas — atkurtas
Lietuvos valstybingumas. 1920 m. netekus Vilniaus, laikinojoje sostinéje Kaune buvo
steigiamos naujos mokslo, $vietimo ir kulttros institucijos, organizuojami dideli, vals-
tybés remiami renginiai: 1922 m. jkurtas Lietuvos universitetas, 1924 m. jvyko pirmoji
Dainy $venté, 1926 m. pradéjo veikti Kauno radiofonas, 1930 m. visoje Lietuvoje
iskilmingai paminéti Vytauto Didziojo metai, 1935 m. jsteigtas Lietuviy tautosakos
archyvas ir t. t. Tautiné kultiira buvo samoningai puoseléjama, darési vis jvairesné,
issiskyreé skirtingi meno stiliai, atsirado ir pirmieji folklorizmo reiskiniai. Naujomis sa-
lygomis kiirusiems inteligentams toks gyvenimo btidas, koks vyravo caro laikais, buvo
vis tolimesnis — niekas nebtity noréjes grizti j varginga ir tamsy XIX amziy.

Pasikeitus kelioms kartoms, atrodé, kad nuo to amziaus jau skiria bedugné. An-
tai, perskaites aklos liaudies dainininkés gyvenimo aprasyma knygoje AS isdainavau

visas daineles, poetas Sigitas Geda raseé:

Apie sita ir daugelj kity knygoje aprasyty liaudies dainininky ir muzikanty likima ga-
lima pasakyti tik viena: taip baisu, kad net... grazu! Grazu ne ta prasme, kaip Siandien
suprantame, sakome, zitrédami | mums patinkancius daiktus. Greiciau tikty zodziai
wskaidru®, ,,ramu®.. Kaip zvelgiant j didele ir Siurpia bedugne, likusig uz tavo peciy,
jau pereita ir nepavojinga. Toks buvo Siy zmoniy gyvenimas. Laimingajame bedugnés
krante — senatvéje, kiti dar ir jaunesni budami, perdavé mums savo dvasios lobj — liau-
dies dainas, pasakas, sakmes, patarles, uzkalbéjimus... <...> Musy zmogus per daina,

dainuodamas, suartédamas su ja, saugodamas, pratesdamas, gelbéjosi (ir iSsigelbéjo) i$
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mirties. Tiesiogine prasme. Kaip gelbstisi ir gelbés save kity laiky zmogus — pazitirésime
(Geda 1989: 324).

Kad ir kaip buty gaila, istorija pasikartojo: pra¢jusiame amziuje vél jvyko lietu-
viy kulttirai praziitingas poslinkis, kurj sukélé 1940 m. sovietiné okupacija, Antrasis
pasaulinis karas ir stalininés pokario represijos. Siuo laikotarpiu buvo pamintos
lietuviy tautos teisés ir laisvés, nepriklausomoje Lietuvoje gyvavusi kultiira buvo
apribota ir ideologiskai suvarzyta. Tiktai septintajame deSimtmetyje lietuviy kultiira
pradéjo pamazu atsigauti. Nors didzioji valstybé, kurios dalis tuomet buvo Lietuva,
buvo atsiribojusi nuo viso pasaulio, joje taip pat vyko industrializacija ir urbani-
zacija, o kartu radosi ir naujy miestietiskos kulttiros reiskiniy: pramoginé muzika,
kinas, televizija, moderni dailé, intelektuali literattira, miesto folkloro judéjimas, §i
kulttrineé raiska apibuidinama kaip ,,tylioji rezistencija‘

Pagaliau 1988 m. kilo Lietuvos Persitvarkymo Sajiidis, o 1990 m. kovo 11-gja
buvo paskelbtas Lietuvos valstybingumo atkarimas. XX a. paskutiniame deSimtme-
tyje prasidéjo dar vienas lietuviy kulttiros poslinkis. Pralauzus gelezine uzdangg, ilga
laika skyrusiag Lietuva nuo Europos ir kity pasaulio valstybiy, plasteléjo gausybé ra-
Sytinés ir vaizdinés informacijos — knygy, kino juosty, animaciniy filmy, serialy,
visomis kalbomis skaitomy ziniy, tolimy kelioniy ir egzotiskos gamtos vaizdy... Na-
cionaliné kultiira, kuri buvo nepaprastai svarbi okupacijos metais, liko tik didziulio
visuomene pasiekiancio informacijos srauto dalis. Nelengva buvo ir pereiti i$ socialis-
tinés sistemos j kapitalistine. Nors nepriklausomybés metais buvo galima laisvai plé-
toti nacionaling kulttra, teko kovoti ne tik dél jos pripazinimo, bet ir dél finansavimo.

Be paminéty didziyjy esminiy kultiiros poslinkiy, vyksta ir mazesni pokyciai,
kurie taip pat pastebimai veikia kulttros gyvavima. Akivaizdu, kad visa virting po-
kyciy sukélé garso jrasymo technologijos iSradimas, amzininkams sukéles nuogas-
tavimy, jog gali iSnykti poreikis gyvai dainuoti, kaip kad jsigijus automobilj atpran-
tama vaikscioti péscCiomis. ,,Kas atsitiks tautos gerklei, ar ji nenusilps? O kaip tautos
plauciai, ar jie nesublitks?* (McLuhan 2003: 266). Nuogastauta ne be pagrindo,
nes anksciau savo ir kity malonumui dainave zmonés tapo vis iSmanesni ir iSrankes-
ni muzikos klausytojai. Pirma jie klausési muzikos i$ fonografo voleliy, véliau — i8
viniliniy ploksteliy, paskui atsirado juostiniai magnetofonai, kuriuos pakeité kase-
tiniai, dar véliau paplito jprotis gatvése nesiotis kasetinius ausinukus, kompaktiniy
ploksteliy grotuvus, pagaliau muzikos imta klausytis i$ mobiliojo telefono.

Zmoniy jproiai pasikeité ir atsiradus radijui. Vyresni muzikos mégéjai galéty
papasakoti, kad visai ne tas pats buvo klausytis radijo sovietmeciu, kai | eterj pa-
tenkanti informacija buvo redaguojama, diktoriai negalédavo nukrypti nuo priesais
laikomo spausdinto teksto, ir vélesniais laikais, kai radijo laidy vedéjai prakalbo

savais zodziais, o klausytojai galéjo paskambinti j studija, iSsakyti savo nuomone
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ar draugiskai pasisnekuciuoti. Tik sovietmeciu gyvene zmoneés zino, kas yra radijo
trikdziai, tycia skleidziami, kad nesigirdeéty , kenksminga informacija* transliuojan-
¢iy uzsienio stociy, ir kokia buvo laimé netycia aptikti vieta, pavyzdziui, pajuryje,
kur ty trikdziy beveik negirdéti, ir pasiklausyti jdomesnés, naujoviskesnés muzikos.

Irasy klausytojai taip pat prisiminty ir papasakoty, kaip nepatogu buvo persukti
magnetofono juosta ar kasete, jei noréjai pasiklausyti mégstamos dainos, ir kas
budavo, jei nepavykdavo sustabdyti greito sukimosi reikiamoje vietoje (tada kasete
istraukdavo i$ magnetofono ir truputj pasukdavo pirmyn arba atgal su piestuku).
Kaip pagaliau visy nepatogumy nebeliko, kai vyraujancia muzikos jrasy laikmena
tapo kompaktiniai diskai, nes norima daina buvo galima susirasti vos keliais grotuvo
mygtuko spusteléjimais.

Be technologiniy pokyciy, vyksta ir stilistiniy pakitimy. Galima nemazai pri-
rasyti apie vieno ar kito laikotarpio madas, apie roko ar disko stiliaus dainininky
balsus, budingas instrumenty sudétis, aranzuotes, jvairius specialiuosius efektus, i$
kuriy galima atskirti viena ar kita stiliy. Visi Sie didesni ar mazesni pokyciai musy
atmintyje susidélioja i tam tikra seka, i$ jy susikuriame vieno ar kito laikotarpio

vaizdinius, i8 jy sprendziame, kokia greita kulttiros kaita mums tenka patirti.

XX A. SEPTINTOJO DESIMTMECIO KULTUROS POSLINKIS

Ryskus kultiiros poslinkis Lietuvoje jvyko XX a. septintajame desimtmetyje, kai su-
mazéjo komunistinés ideologijos spaudimas, prasidéjo Sioks toks politinis atsilimas,
émé augti ekonomika, Vilniuje, Kaune ir kituose didziuosiuose miestuose pamazu
émeé kurtis kiek kitokia nei laisvajame pasaulyje, bet vis délto vartotojy visuomené.

Pokario metais uzauges kaimo jaunimas kraustési j miestus, dirbo gamyklose,
mokyklose, statybose ir parduotuvése. Sovietmeciu Vilnius buvo industrializuo-
tas, Cia iSaugo stambios stakliy, skai¢iavimo masiny, kitos technikos, lengvosios
pramonés gamyklos. Jy darbininkai buvo apgyvendinti surenkamojo gelzbetonio
daugiabuciuose, i¥kilo i¥ tokiy namy pastatyti nauji gyvenamieji rajonai: Zirmanai,
Lazdynai, Naujininkai... Be standartiniy daugiabuciy, Vilniuje pastatyta nemazai
originalesnés architektiiros pastaty: senamiestyje jkomponuoti modernistiniai Dailés
parody rumai (1965-1967), Neries deSiniajame krante — Koncerty ir sporto rtimai
(1971), kuriy lenktas savitos konstrukcijos stogas iki $iol issiskiria miesto panora-
moje. Tame paciame upés krante suprojektuota ir universaliné parduotuvé, daugia-
aukstis prestizinis viesbutis. Nors centriné gatvé vadinosi Lenino prospektu, viduryje
miesto raudonavo paminklas didziajam vadui, miesta kirto Dzerzinskio gatvé, o ant
jos tilto stovéjo tarybiniy kariy ir darbininky skulpttros, architektai, dailininkai ir
kity sri¢iy menininkai karé Vilniaus kaip europietisko miesto jvaizdj, modernioji

LTSR sostinés architekttira, dizainas, taikomoiji dailé tapo vietiniu pasididziavimu.
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Septintojo desimtmecio miestieCius kvieté jvairtis kulttiros renginiai. Kadangi
bilietai buvo nebrangus, vakare buvo galima nueiti j koncerta ar teatro spektaklj,
pasizitréti kino filmg ar sporto varzybas. Netruko ir pramogy; 1959 m. Vilniuje
buvo atidaryta pirmoji modernaus stiliaus kaviné ,,Neringa®, kurig sudaré keturios
susisiekiancios erdvés: vestibiulis, baras, didZioji ir mazoji salés, sienas puosé freskos
ir bareljefai, buvo netgi dekoratyvinis baseinélis. Kavinéje rinkdavosi anuometinés
kurybinés klasés elitas', vakarais grodavo dziazas. Veikeé ir kiti restoranai bei kavineés:
,Dainava®, ,,Palanga® , Vaiva“, ,Narutis", ,,Vilnelé® ,,Zarija“. Pamazu formavosi tai,
ka siandien vadiname masine kultiira.

Pazangios, klestincios LTSR jvaizdj kuré ir muzikos kolektyvai: Lietuvos kamerinis
orkestras, Lietuvos kvartetas, Dainy ir Sokiy ansamblis ,,Lietuva®, Liaudies instrumen-
ty ansamblis ,,Sutartiné® Pastarajj sudaré penkios iStobulintos kanklés ir birbyniy
kvintetas, jis garsino musy $alj atsakinguose koncertuose Maskvoje ir visoje plaCiojoje
tévynéje, taip pat buvo sékmingai eksportuojamas, rengé lietuviskos muzikos koncer-
tus uzsienyije, sulauké palankiy iSeivijos atsiliepimy. Profesionaly atliekama liaudies
muzika vertinama jvairiai: laikoma politinio uzsakymo vykdymu, tautinio kic¢o kari-
mu, taCiau taip pat ir lietuviy kulttiros garsinimu okupacijos metais, naujo profesiona-
liosios liaudies muzikos zanro puoseléjimu. Pasak Daivos Tamosaitytés, liaudies meno
tarnavimas okupanty ideologijai buvo priverstinis. ,,Okupaciniu periodu liaudiskos
muzikos ansambliai vien savo buvimu ir veikla karé Taryby Lietuvos jvaizdj, tac¢iau
tai dareé ir istorikai, ir dailininkai, ir rasytojai, ir kitos profesinés grupés. Palyginti su
istoriky ar teisininky vykdomu Lietuvos gyvenimo klastojimu, muzikanty vaidmuo
buvo juokingai mazas“ (Tamogaityté 2013: 55). Menotyrininkés nuomone, soviet-
meciu sukurtos ir iStobulintos liaudies muzikos formos turéty buti i$saugotos, dél
anuometiniy sasajy su ideologija neturéty buti nubrauktos.

Vilnius paverzé i$ laikinosios sostinés Kauno ir Dainy $vent¢ — masinj renginj,
ktrusj Lietuvos kaip dainy krasto jvaizdj. Specialiai pastatytoje Vingio parko estra-
doje Dainy $ventés buvo rengiamos kas penkerius metus. Oficialiose jy programose
skambéjo privalomos idéjinés ir bent kelios tautinés dainos, — pastarosios buvo dai-
nuojamos ypa¢ nuosirdziai’. Pasibaigus programai, choristai isyk nesiskirstydavo,

dainuodavo tautines ar mégstamas liaudies dainas. Kiek laisviau pasirinkti dainas

1, Neringoje* vakarieniaudavo poetai Algimantas Baltakis ir Eduardas Miezelaitis, redaktorius Bro-
nys Savukynas, visus vaiSindavo populiariy dainy autorius Benjaminas Gorbulskis, kompozitorius
Balys Dvarionas, savo pasirodymu dziugindavo stilingi dailininkai Stasys Krasauskas ir Teodoras
Valaitis. Zurnalisté Neringa JonuSaité #ymiosios kavinés istorijg ir joje laikg leidusiy moniy pa-
sakojimus sura$é knygoje ,,Neringos™ kaviné: sugrizimas j legendg (2014).

2 Okupacijos metais Vinco Kudirkos sukurtas Nepriklausomos Lietuvos himnas buvo uzdraustas,
tad tévynés meile geriausiai iSreik§davo Maironio daina ,Lietuva brangi® Kad galéty skambéti
viesai, ji budavo kupitiruojama, praleidziamas treciasis posmelis, kuriame minimas Dievas. Grazi
tautiné daina buvo tapusi neoficialiu Lietuvos himnu (Smidchens 2014: 180).
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buvo galima ir zygiuojant Sventinéje eisenoje, ji irgi buvo proga isreiksti uzslopintus
tautinius jausmus (Smidchens 2014: 105).

Salia oficialios, reprezentacinés Taryby Lietuvos sostinés kultiiros gyvavo ir nutylima
alternatyvi kulttra. Jdomu, kad knygos apie Vytauta Kernagj prieslapyje jdétas zeme-
lapis (,,Kernagio Vilnius“), kuriame suzymeétos vietos, kuriose rinkdavosi ano meto
roko muzikos ir dainuojamosios poezijos kuréjai (Oginskaité 2009), menkai skiriasi nuo
kokio nors atsakingo partinio darbuotojo Vilniaus. Alternatyvioji kulttira gyvavo toje
pacioje pagrindinéje miesto gatvéje, netgi XXI a. pastatytas paminklas to desimtme-
¢io jaunimui — dekoratyvinis suolelis, ant kurio padéta gitara, atsirado ne kur kitur, o
anuometinéje Lenino (dabar Lukiskiy) aik§téje. Zinoma, jaunimo grupelés rinkdavosi
ne prestizinése kavinése, bet kiek kitose vietose: sédédavo aikstése ant suoliuky, sugal-
vodavo nueiti j ,,Planetos” kino teatra, lankydavo dramos burelj Profsajungy kulttros
rimuose ant Tauro kalno, apeidavo ploksteliy parduotuves ir t. t. Roko muzikos gyva-
vimo niSos buvo ir priemiesciai, nes daugelis grupiy repetuodavo gamykly klubuose,
ten joms pavykdavo gauti parama instrumentams ir aparattirai nusipirkti. Tuo tarpu
folkloro sajudzio — kitos alternatyvios kulttiros dalyviai buriavosi jaukiuose senamies-
¢io kiemeliuose, naudojosi aukstyjy mokykly erdvémis: dainavo jy salése, auditorijose,
koridoriuose, bendrabuciuose (placiau apie folkloro sajudj zr. Nakiené 2012).

Miesto tapatumas labiausiai jauc¢iamas senamiestyje, kuris issiskiria per daugelj
Simtmeciy susidéliojusiu gatviy tinklu, miesto panoramoje stuksanc¢iomis pilimis
ir baznyciy bokstais, kitais senoviniais pastatais, tad tautinés tapatybés iSsaugojimu
ripinesi tautosakininkai dazniausiai telkési senojoje miesto dalyje. Jie palaiké tebe-
gyvuojancias miesto tradicijas — dalyvaudavo kasmetinéje Sv. Kazimiero garbei skir-
toje mugéje (vadintoje Kaziuko muge); nors ir privaléjo buti ateistai, ateidavo bent
pabdti prie bazny¢iy per Verby sekmadienj, pirkdavo ir neSdavosi j namus tradicines
Vilniaus verbas. O nuo 1973 m. senamiestyje gimé naujas renginys — folkloro festi-
valis ,,Skamba skamba kankliai® Liaudies muzikos koncerty ir pasidainavimy vietos
buvo Vilniaus universiteto kiemeliai, puikids architekttiros ir akustikos Alumnato
kiemas, trankus Sokiai vykdavo Simono Daukanto aikstéje. Véliau festivalis iSsiple-
té, koncertus imta rengti Vilniaus piliy teritorijoje, gotikinéje Bernardiny bazny-
&ioje, Muzikos, kino ir teatro muziejuje. Surmuliuojanciy folkloro mégéjy netriiko
ir aplinkinése gatvelése bei skveruose.

Taigi septintajame ir vélesniais deSimtmeciais Lietuvoje, ypac sostinéje Vilniuje,
gyvavo gana jvairi miestietiska kulttira. Muzikos srityje klestéjo valstybés palaikoma
oficiali akademiné muzika ir profesionaly atlickama liaudies ir estradiné muzika,
taip pat émé gyvuoti dziazas, rokas bei autentiskai atliekamas folkloras. Tokios lie-
tuviskos kulturos gausos ir muzikos stiliy jvairovés atsiradimas laikytinas kulttros
poslinkiu, o minétasis desimtmetis — iSskirtiniu metu, kai pakito anksciau gyvavu-

sios ir uzgimé naujos tradicijos.
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TAUTOSAKOS GYVAVIMO KITIMAS

Septintojo desimtmecio kultaros poslinkio liudininkai — lietuviy tautosakininkai
pastebéjo, kad tautosakos gyvavimo ir perdavimo budai kinta, jos sklaidai pasitel-

kiamos medijos, ji vis labiau panaséja | profesionalyjj mena. Leonardas Sauka rasé:

Folkloras musy dienomis gyvuoja jvairiomis formomis. Tebéra gyvybingos atskiry zan-
ry tradicijos, o kai kuriy zanry kariniai pradeda ,,antraji gyvenima® Jie visaip populia-
rinami — spausdinami knygose, transliuojami per radija ir televizija, skamba koncerty

salése, dainuojami Sventinése eisenose (Sauka 1983: 3).

Dainininky repertuaras po dideliy permainy, jvykusiy XX a. zmoniy gyvenime, gerokai
pakito. Jau kapitalistiniai santykiai pakirto tradicinés dainos $aknis. E-mé plisti autorinés
dainos, imta dainuoti eilérascius. Kito estetinis skonis, plito romansai ir Slageriai. O

socializmas lémé esmines permainas visose gyvenimo srityse (ten pat: 34).

Apie folklorg ir folklorizma®, pirmajj ir antrajj tautosakos gyvenimg, rasé¢ ir
Stasys Skrodenis (2005). Pagal tai, kiek nattralioje aplinkoje budavo atliekama
tautosaka, jis skirsté susiktirusius ansamblius j etnografinius ir folklorinius. Pasak
jo, ,neapdorota folklorg™ atliekantys etnografiniai ansambliai gyvavo kaimuose ir
miesteliuose, paprastai jy susiktirima paskatindavo i$ didziyjy miesty atvyke krasto-
tyrininkai. Sie ansambliai rengdavo senuosius paprocius iliustruojancias programas,
kaip antai: ,,Senosios kupiskény vestuveés® Zitiry etnografinio ansamblio rodomas
,,Vainiko pynimas, Veliuonos ansamblio — ,, Rugiapjutés pabaigtuvés®, Luokéje
ir Kurtuvénuose vykusios Ziemos $ventés. Sie spektakliai nereikalavo ypatingos
aplinkos, juos buvo galima rodyti didesnés sodybos kieme ar miesto aikstéje, dia-
logai, dainos, Sokiai buvo atliekami naturaliai, be didelés vaidybos, stengtasi, kad j
veiksma jsitraukty ir zitirovai (ten pat: 140).

Gyvi etnografiniai vaizdeliai zadino ir miesto kuréjy vaizduote; Sios tradicijos tesi-
nys mieste buvo 1968 m. savo veikla pradéjes Lietuviy folkloro teatras. Jo spektakliai
taip pat buvo komponuojami is jvairiy folkloro zanry, taciau vyko scenoje, juose buvo
juntamas profesionaliy menininky prisilietimas. Teatro rezisieriaus Povilo Mataicio ir
scenografés Dalios Mataitienés kuryboje subtiliai deréjo istikimybé tradicijai ir indi-
3 Folklorizmo esme tyrinétojai yra nusake Sitaip: 1) i$ liaudies istoriniy ar aktualiy tradicijy atren-

kami tokie elementai, kurie jdomus savo forma arba emociniu turiniu; 2) jie pateikiami autentis-

kesne ar maziau autentiska forma; 3) surandamos situacijos, kuriose buty galima kuo autentiskiau
parodyti tuos elementus; 4) sitokiu budu medziagos turinys atitraukiamas nuo naturaliy folkloro
neséjy, atlikéjas atsiskiria nuo zitrovy (priéméjy). Tai buty lyg ir sceninio varianto eiga, taciau

folkloras perkuriamas ar jo elementai panaudojami literattiroje, kituose menuose ir apskritai vi-

suomenés gyvenime* (Skrodenis 2005: 20).
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viduali raiska, savo spektakliuose jie jungé liaudies ir Siuolaikinio meno elementus, i$
liaudies menui budingy mazyjy formy karé sudétingas daugiaprasmes kompozicijas
(Nakiené 2005). Kai liaudies menas perkeliamas j scena, iSkyla daug sprestiny daly-
ky (neaktualiy savo gyvenima gyvenusiems, o ne vaidinusiems kaimiec¢iams): reikia
pasirinkti erdve, jos apipavidalinima, pasirtipinti atlikéjy i$vaizda, studijuoti tautinio
kostiumo detales, sudaryti patrauklig programg, tobulinti atlikima, perteikti ypatinga
nuotaika, tvyrancia, kai kaimo zmonés pasakoja ar dainuoja. Visus siuos dalykus ir
sprendé P. ir D. Mataiciai — originalaus folkloro teatro zanro kiiréjai.

Vilniuje ir kituose miestuose susikiirusius ansamblius S. Skrodenis, kaip tuomet
buvo jprasta, vadino folkloriniais. Sie kolektyvai daznai jsikurdavo aukstosiose mo-
kyklose ir tuo metu veikusiose didesnése jmonése, ansambliy programos taip pat
buvo teminés: ,,Naujametinio $venciy ciklo paprociai ir tautosaka®; ,,Prie§ vestuves
ir po vestuviy®, ,,Generalioj, a8 iSginiau®; ,,Linéli, linéli*} ,,Supkit, meskit mani jau-
ny*“ (beveik visi ansambliai bandé rodyti vestuviy, kalendoriniy apeigy tautosaka
bei paprocius). Etnomuzikology vadovaujami ansambliai vis dazniau pasirodydavo
ne spektaklio, o koncerto forma. Viena pirmyjy tokiy programy buvo Vilniaus
universiteto folkloro ansamblio ,,Ratilio” vadovés Laimos Burksaitienés parengta
programa, kurioje j pirma vieta iskeltos dainos ir dainavimas, atsisakyta paprociy ir
apeigy kaip jungiamosios medziagos (Skrodenis 2005: 144).

Scenoje suskambéjusiy senyjy liaudies dainy stilius beveik nepakito. To laiko-
tarpio folklorinio muzikavimo kryptj galima apibudinti kaip lietuviskumo ieskojima
ir autentisko atlikimo siekima. Folkloro ansambliy repertuare vyravo senieji liaudies
muzikos zanrai — polifoninés sutartinés, darbo ir kalendorinés dainos, puciamai-
siais instrumentais ir kanklémis atliekamos melodijos. Dainos buvo dainuojamos
autentiska maniera, tiksliai iSvingiuojant melodijy puoSmenas ir islaikant regiono,
is kurio buvo kilusios, tarme. Liaudies muzika buvo tarsi ,,apvalyta nuo vélyvy
apna$y‘; romansai, tango ar fokstrotai buvo nepageidaujami (Vélius 1992). Miesto
folkloro ansambliy atlikéjai netgi vengé armonikos kaip vélyvo, atnestinio instru-
mento, nors kaimo muzikantai be jos nejsivaizdavo savo ansamblio. Tad didziausias
pokytis buvo tai, kad liaudies muzika rado nauja gyvavimo nisa — radosi miestieciy
sluoksnis, kuris sia muzika doméjosi ir noréjo jos klausytis.

Septintajame desimtmetyje jvykusius technologinius ir stilistinius pokycius la-
biausiai atspindi roko muzika. Jos atlikéjai émé naudoti garso stiprinima bei elektri-
nius instrumentus, kai kada — ir scenos apsvietima. Elektriniy gitary ir vargonéliy
gausmas, bugny duziai, garsus dainavimas j mikrofona taip paveiké $io stiliaus mu-
zikos klausytojus, kad jie nebenoréjo klausytis jokio kitokio skambesio (pvz., sty-
giniy orkestro ar styginiy kvarteto). Stiliaus pokyciai irgi buvo labai zenklis. Roko
muzika pasizyméjo tokia energija ir dinamiska dviejy daliy ritmika, kad prisieku-

siems jos klausytojams émé visai nebepatikti valsy ar opereciy melodijos, trijy daliy
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ritmas jy nebeisjudindavo. Nezavéjo ir XX a. ketvirtojo desimtmecio pramoginé
muzika, joje apdainuojamos meilés istorijos, kurios atrodé tarsi is kino filmo arba
atviruko. Ilgesingai zvelgiancios, apie mylimajj svajojancios ir roze prie kritinés
glaudziancios grazuolés liko tévy kartai, o jaunimo svajonés, emocijos ir dainos
turéjo buti visiskai kitokios. Dél visai priesingy savybiy nelabai patiko ir klasikiné
bei to meto avangardiné muzika, — ji atrodé per daug sudétinga, racionali, sausa.
Apie tai zymios roko grupés ,,The Beatles” dainininko Johno Lenono zmona Yoko

Ono pasakojo savo draugui, Niujorko menininkui Jonui Mekui:

As suvokiau, kad elektroniné muzika yra tarsi atitrikus nuo zmoniy. Komunikacija nevyksta,
supranti. Ir taip yra ne tik dél to, kad ji neturi asmeninio, animalistinio aspekto, kuris man
rapéjo, bet ir todél, kad ji vis labiau tolsta nuo tikrojo Sirdies ritmo. Nes Sirdies ritmas yra
pats pagrindinis, tikriausias ritmas, kurj mes turim, supranti. ,,Viens-du, viens-du* <...>.
Klasikinés muzikos ritmas i$ pradziy buvo viens-du, viens-du, paskui peréjo i viens-du trys,
viens-du trys, viens-du trys, savotiska valso ritma. Paskui jis vis sudétingéjo ir vis labiau
tolo nuo musy kano. Ir, aisku, musy protas yra toks rafinuotas, nes muisy psichiniai ritmai
labai sudétingi. Ta akimirka, kai susipazinau su Johnu, supratau, kodél rokenrolas yra toks
populiarus, tai visai nenuostabu. Nes Zmonés i tikryjy yra labai nuogirdis. <...> Zmoniy
neapgausi intelektualia, jmantria elektronine muzika. To padaryt negalima. Supranti, zmo-

néms patinka rokenrolas, nes jis turi Sirdies ritma: ,,bum-ba, bum-ba“ (Mekas 1998: 28).

Visiskai taip pat roko klausytojai atitolo ir nuo senoviniy liaudies dainy, nuo joms
btudingo kalbéjimo metafory kalba. Apie suvoktg atviresnés poetinés raiskos poreikj
Y. Ono kalbéjo:

Dainuot yra beveik sentimentalus poelgis ar kazkas, ko zmonés baidos. Bet a$ suprantu,
kad dainuot galima. Taip, mes esam zmonés, mes esam naivus, ne per daug rafinuoti.
Mes dainuojam. Tai kas gi ¢ia blogo? <...>

Visa béda, kad tarp menininky jsivyravus aiski nuostata, kad nedera reiksti saves per
daug subjektyviai, per daug asmeniskai. As irgi tokia buvau. Tarkim, uzuot sakius: ,,Man
liudna® ,,AS verkiu®; a$ einu uzuolankom, tarsi tai buciau ne a$, o trecias asmuo... Uzuot
sakius: ,,AS jauciuosi taip ir taip, praSom, zitrékit, kaip as jauciuos™ ar kazka panasaus, a$
sakau:,,Gyveno kartg Long Islande mergina ir ji daznai verkdavo®. Tiesiog noriu nuslépt,
kad ta mergina — tai a8, ir kuo toliau nuo tikrovés, tuo meniskiau. <...> O tai yra melas.
<...> AS esu ta, kuri viduj vaitoja ir verkia. Negalima visai atmest asmeniskumo, emo-

cijy; ir uzuot pablykéiojus Sviesom, a$ rékiu. Supranti, kg noriu pasakyt? (ten pat: 74).

Kai tapo jprasta apie savo jausmus dainuoti atvirai: ,,O a$ taip myliu, a$ taip
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apie mergina kalbéti tarsi apie géle, apie jsimyléjusia, laimingg pasakyti ,kaip rozé
7ydéjo’; o apie nusivylusig ir nuliiidusia — ,,kaip méta nuvyto™*. Daina apie kazkieno
kito meile, apie bernelj ir mergele skambéjo nenuosirdziai, nes roko dainoje reikéjo
dainuoti apie ,,tave ir mane* Nors liaudies dainos kai kada buvo atliekamos (Miko
Surauciaus ansamblis graziai dainavo ,,01, kas sodai do sodeliai, merginy roko
grupé ,,Bités” — ,Oi tu riita, rata®), taciau atlikéjai ir klausytojai skyré jas nuo kity
dainy, jiems tai buvo seno ir naujo derinys — folkrokas. Lietuvos roko atlikéjai kar-
tais jtraukdavo j savo programas ir legendiniy XX a. pradzios artisty dainy, taciau
apie jy suvokima ir pateikima reikia pasakyti ta patj: tai buvo retro stiliaus muzika.
Retro dainy programa buvo parenges ansamblis ,,Vilniaus aidai} valso ar tango
ritmo melodijg kartais uzgrodavo V. Kernagis, taciau tuo metu jo veidas budavo
pabréztinai rimtas, nes tai buvo vaidyba — Dainos teatras.

Siandien svinguojantis dviejy daliy ritmas ir atviras kalbéjimas apie save yra
jprasti dalykai, Siuolaikiniams dainy karéjams jie atrodo banalus. Taciau septinta-
jame deSimtmetyje tai buvo ryskus stilistinis pokytis, dares jtaka ne tik miesto, bet
ir kaimo dainy kuréjams. Kaip pastebi mazai zinomy autoriy, arba savaimine, ki-
ryba tirianti Aura Zi¢kiené, kiek atsiliekant nuo poky¢iy mieste, kaime irgi jvyko
savaiminés kirybos dainy ritmikos perversmas®. ,,Sinkopinis ritmas savaiminés
kiirybos dainose Siandien is karto ,,i8duoda® jaunesnés kartos kuiréjus, gimusius
po 1950-yjy. Tos kartos zmonés jau ,,jsileidzia” sinkopes ir j prigyjanciy, jsitvirti-
nanciy, folkloréjanciy dainy repertuara, ir j kuryboje multiplikuojamy elementy
aibe. Vadinasi, sinkope buty galima pusiau juokais priskirti aibei kultariniy idéjy,
kurios nuolat ,,véluodamos® ir savaip adaptuojamos plinta: kadaise — i$ aukstuome-
nés i liaudj, o Siuo atveju — i$ didziosios pramogy industrijos j provincijos scena,
iS ten — j valstietisko (ar j ka tik buvusio valstietisko) mentaliteto kuréjy samone®
(Zi¢kiené 2012: 352).

4 ,Liaudies dainos simbolika jau nedaug ka pasako jaunosios kartos pilieciui, jpratusiam gauti tie-
siogine informacija. Sakysim, rauty vainikas, ruty darzelis bei jy sunaikinimo simbolika, nusakiusi
atitinkamas kaimo merginos dorovés normas (vainikélio nuémimas, rity darzelio iStrypimas reis-
ké nekaltybés praradima ir tuo paciu smerkting dorovés normy lauzyma), dabar jau buty mazai
ka reiSkiantis poetinis vaizdas® (Skrodenis 2005: 174).

5  Pasak etnomuzikologeés, ,,[v]isoms kartoms nuo pat XIX a. iki mazdaug XX a. Sestojo deSimtme-
Cio yra kategoriskai svetima muzika su sinkopiniu ritmu, ji jokiais pavidalais nepatenka j dainy
karybos istekliy ,,banka® i$ kurio semiamasi idéjy. Ir tik XX a. Sestajj desimtmetj gimusiy karéjy
savaiminéje kuryboje pastebimi tokio ritmo adaptacijos pozymiai <...>. Sinkopés populiariojoje
muzikoje pamazu jsitvirtino kartu su svingo, dziazo atéjimu j didzigja scenag ir garso jrasy indust-
rija. | Lietuva sinkopes ,,uznes¢* prieskario pramoginés muzikos — fokstroty, tango — mada. <...>
Veéliau sinkopes perémeé ir atsiradusi vadinamoji lengvoji estradiné, ir roko muzika, tad jos émé
nuolat visur ir visomis priemonémis (scenoje, per radija, televizija, i$ ploksteliy, magnetofono
jrasy) skambeéti. Nevertéty stebétis, jog dabar sinkopinis ritmas savaiminéje kuryboje désningai
pamau jau ,nuséda® (Zickiené 2012: 352-353).
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XX A. PABAIGOS KULTUROS POSLINKIS

Astuntasis ir devintasis desimtmeciai Lietuvoje — tolesnis ,,brandaus socializmo*
laikotarpis, tuo tarpu Europoje ir kitose pasaulio Salyse pereita prie vélyvojo kapi-
talizmo. Industrine epocha pamazu keité poindustriné, o modernyjj mena — post-
modernizmas. | Lietuva kapitalizmas ir postmodernizmas atéjo tik po 1990 mety,
staiga, tarsi koks atmosferinis reiskinys, todél visos ekonomikos ir kulttros sritys
patyré pereinamojo laikotarpio sunkumy.

Ryskus kulttiros poslinkis prasidéjo po to, kai 1990 m. buvo atkurta Lietuvos
nepriklausomybé, kai buvo atsisakyta sovietinés praeities, grizta prie vakarietiskos
kulttiros sampratos, imta keisti kulttiros gyvavimo bei finansavimo modelius. Ta-
¢iau virsmas prasidéjo neiskart. Pirmajai nuo Soviety Sajungos atsiskyrusiai respu-
blikai buvo paskelbta ekonominé blokada, o 1991 m. sausio ménesj imtasi kariniy
veiksmy, j Vilniaus gatves iSriedéjo tankai. Kai nepriklausomybei iskilo pavojus, ir
vél vienijo, stiprino ir i$ mirties gelbéjo daina. Sunkiausia naktj — sausio 13-aja, kai
beginkliai tévynés gynéjai apsupe saugojo Parlamenta, Televizijos boksta ir kitus
valstybinés svarbos objektus, kai specialiyjy SSRS ginkluotyjy pajégy puolimas
ir mirties grésmé kiekvienam buvo realybé, zmonés dainavo. Apsigynimo biidas
liko tas pat kaip ir ankstesniais laikais. Ramus, susitelke, dainuojantys zmoneés tarsi
uzsiémé savitaiga. Nors liaudies dainos negaléjo tapti kalaviju, bet buvo skydu;
nuskambéjusios aikstéje, jos priminé, kas jau nuo XIX a. pabaigos vienija lietuviy
tauta, tai — kulttiriné rezistencija, taikaus pasipriesinimo tradicija.

Pirmaisiais nepriklausomybés metais miesty architekttira, aplinka kito atspindé-
dama demokratinius pokycius. Pagrindinése aikstése neliko propagandiniy, komu-
nisting ideologija atspindinc¢iy skulptury, pastatuose, kuriuose anksciau dirbo slap-
tosios tarnybos, jsikiiré valstybinés jstaigos. Visur buvo atstatomi okupacijos metais
nugriauti paminklai Lietuvos laisvei, spaudoje svarstoma ir apie naujas skulpturas,
kuriomis reikéty jprasminti tautos istorine patirtj. Isvedus okupacine kariuomene,
daug kur liko iStustéjusiy, aukstomis tvoromis aptverty kvartaly, kuriuose anksciau
buvo kareivinés; visas Sias atgrasias teritorijas reikéjo atnaujinti ir pritaikyti mies-
tieciams. Naujoji to laikotarpio architektiira buvo skirta verslo poreikiams, buvo
statomos naujos parduotuvés, prabangiai jrengiami verslo biurai, grozio salonai,
kavinés. Taip pat kurési nepriklausoma ziniasklaida — privati spauda, komercinés
radijo stotys ir televizijos.

XX a. desimtojo desimtmecio kultiiros poslinkio pradzia buvo panasi i grittj,
anksc¢iau buvusi visuma — sovietmeciu sukurtas nacionalinés kulttiros pasaulévaiz-
dis — suskilo. Valstybés islaikomos kultiiros jstaigos, meno kolektyvai turéjo pri-
sitaikyti prie laisvosios rinkos. Neteke pastovaus finansavimo ir negalédami patys
issilaikyti, daugelis turéjo keisti arba nutraukti veiklos pobudj. Vienas i$ atsidurusiy

parastéje buvo ir Lietuviy folkloro teatras. D. Mataitiené apie permainas saké:
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Gyvename laika, kurj bty galima palyginti su potvynio banga, nusluojancia viska, kas
pakeliui pasitaiko — ir gera, ir bloga, ir grazy, ir bjaury. O teatras Siame kelyje labiausiai
klitivantis objektas. Kodél? Todél, kad jis labiausiai susietas su visuomene. Tai néra vie-
niSo individo menas vieniSam individui. <...> Teatras turi suktis verdanc¢io gyvenimo
stukuryje, bet ka gi jam daryti Siandien, kai gyvenimo drama yra tokia didelé, kad jai
prilygti tiesiog beviltiska? (Mataitiené 1993).

Atgaiva jvairiy sunkumy patiriantiems ktréjams buvo juos pasiekianti nauja
informacija, i lietuviy kalbg verc¢iami kertiniai XX a. antrosios puseés tekstai, taip pat
galimybé susipazinti su ilga laika buvusia neprieinama iSeivijos kultara. Reformas
mokslo ir kulttiros srityje skatino 1989 m. bendromis Lietuvos ir iSeivijos moksli-
ninky pastangomis atkurtas Vytauto Didziojo universitetas (uzdarytas 1950 m.). Jis
skleidé akademineés laisvés, nuomoniy jvairovés principus, sitlé naujas, Siuolaikis-
kas studijy temas. Dziugino ir galimybé laisvai i$vykti j uzsienj, plésti akiratj, taip
pat ir pristatyti lietuviy kulttira tarptautiniuose renginiuose. Lietuviy muzika, kaip
savitds, ryskiai nacionalinés, rezistencinés kulttros pavyzdys, buvo atliekama dau-
gelyje prestiziniy Siuolaikinés muzikos festivaliy, didelj pasisekima turéjo Broniaus
Kutaviciaus, Osvaldo Balakausko, Felikso Bajoro kiiriniai, atskleisdave klausyto-
jams ilgus metus puoselétas nepriklausomybeés viltis ir metaforiskas Lietuvos ateities
vizijas. 1991 m. Vilniuje pradétas rengti Siuolaikinés muzikos festivalis ,,Gaida";
kuriame skambéjo simfoniné, kameriné, elektroniné ir eksperimentiné muzika.
[ festivalj uzsimota kviesti zymiausius pasaulio kuréjus bei atlikéjus, supazindinti
publika su didziausios sékmés jvairiose scenose sulaukusiais ktriniais.

Lietuva pasieké ir naujas akademinis diskursas. Taip jau atsitiko, kad Vakary me-
nas, kuris turéjo buti nuolatiné revoliucija, pasieké riba, nebegaléjo judéti vis ,,pir-
myn‘; taCiau turéjo grizti ,,atgal®; tad visa, kas radosi véliau, buvo ,,menas po meno*

Sis postikis kultirology darbuose buvo suvokiamas kaip peréjimas j postmodernizma.

Kulttrai ir menui tapus produkcija, jsitraukus j vartojimo ciklus, nebeteko reikSmes
ir modernizmo laikais jtvirtintas karéjo bei individualaus kurybinio akto statusas, o
naujuma, esminguma, unikaluma pakeité kitoniskumas, nejprastumas ar ,,skirtingu-
mas tapatume® Modernistinio meno ideologija verté kiekviena menininkg ,,iSreiksti
save®; vadinasi, kurti savo unikaly stiliy ar forma. I$sicentruojant ir irstant ,,subjektui®
isivyraujant zenkly kombinatorikai, nebetenka prasmés ieskoti unikalaus stiliaus — juk
saviraiska nurodo jau ne asmenj kaip egzistencinés prasmés saugykla, kurioje gltdi

reikSminga tiesa, bet tik trumpalaikj zenkly darinj (Rubavic¢ius 2003: 220).

Siuolaikiniam menui buidinga nepaprasta jvairové ir kaita. Meniniy dirbiniy rinka vis

labiau darosi tarptauting, jtraukia jvairiausias kulttiras bei menines praktikas, Sitaip
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atsiedama kurinius nuo konkrecios geografinés vietos ir laiko. Sunykus istorinés pa-
zangos suvokimo schemai, tad istorijai lyg ir nebetekus ,gylio® visos kulttros tapo
Siuolaikinémis tuo atzvilgiu, kad visos jos émeé dalyvauti kulttros dirbiniy rinkoje (ten
pat: 190).

Suprekintos ir be galo jvairids kultaros vartotojai nebeprivaléjo gyventi moder-
nybéje. Kaip ir kity gérybiy vartotojai, jie galéjo pasirinkti: gyventi Sviesiy spalvy
klasicistiniame interjere ar tamsesniy spalvy ir jmantriy rasty secesiniame, jsirengti
virtuve pranctizisku stiliumi ar skandinavisku. Lygiai taip pat buvo galima rengtis
jvairiy laikotarpiy drabuziais, o tuos drabuzius vartotojams partupinantis Zmogus
nebitinai turéjo buti jy kuréjas, galéjo buti tik stilistas. Kaip iS gausybés rago liejosi
ir jvairiausiy laiky ir tauty muzikos stiliai, buvo kuriami jy hibridai. Muzikos rin-
koje dalyvaujantis profesionalas neprivaléjo buti kompozitorius, pakako, kad buty
iSmanantis, gera skonj turintis aranzuotojas. Kaip ir reikia tikétis, XX a. pabaigoje
né vienas i$ septintajame desimtmetyje Lietuvoje gyvavusiy muzikos stiliy nenuny-
ko: dziazas, rokas, popmuzika, liaudies muzika, netgi avangardiné muzika tebegy-
vavo, visaip Sakojosi ir pynési, atsirado jvairiausiy Siy stiliy atmainy. Atitikdama vis
naujus vartotojy poreikius, ypac greitai keitési popmuzika; klubuose buvo Sokama
pagal house, rave, trance, drum and bass, acid, dub step ir kitokiy mikrostiliy muzika.

Ne vienam tautosakininkui kilo klausimas: o kaipgi tradiciné kulttira? Ar Sioje
ivairovéje jai dar yra kur skleistis? 1996 m. surengtoje konferencijoje ,,Etniné kul-
tura atkurtoje Lietuvos Respublikoje: pakilimas ar nuosmukis?* Norbertas Vélius j

susirinkusiuosius taip kreipési:

Siandien mes turétumém apmastyti savo etninés kultiiros gyvavimo, funkcionavimo
siuo skaudziu luzio laikotarpiu jvairove, suprantant $ia kulttirg, kuri reikiasi tradiciniu
btudu savo tradicinémis formomis, tradiciniame gyvenime. AS turiu galvoje ir musy
Sirdyse esancius zmoniy tarpusavio santykius, musy lietuviska etika, morale, ir musy
tautosaka — musy pasaka, daina ir musy kartais net sunkiai patiems suvokiama mitolo-
gijos palikimg, kuris gyvas misy Sirdyse. Cia mes turime apmastyti ir ta antring miisy
etnine kulttra, kuri ateina j musy namus, pas musy vaikus per knyga, per radija, per te-
levizija. Taip pat ir ta etnine kulttirg, kuri susipynusi su profesionaligja $iy dieny kultiira,
su menu, su literatiira. <...> Ir mums reikia ne tiek verkslenti ir padejuoti, kiek suprasti
désningumus, kurie valdo $iy dieny musy etnine kultara, ir pazitréti, kaip ta musy tra-
diciné kulttra reiskiasi naujame gyvenime, moderniame gyvenime moderniomis saly-
gomis, ir kaip ji transformuojasi j musy kulttra. Ir paziaréti, koks yra valstybinis pozitris
i sig kultara. <...> Nereikéty pervertinti valstybés jtakos kulttrai, kadangi etniné kulttira
ir apskritai kulttira — savaimingas tautos dvasios reiskinys, kuris maziausiai priklauso nuo

valdininky nory ir uzmaciy. Jis egzistuoja pagal savo vidinius zmogaus dvasios, Zzmogaus
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gyvenimo désningumus. TaCiau valstybé gali jtakoti, — materialiai paremdama moksla,
paremdama kulttira, paskatindama vieng ar kitg kulttros forma, padarydama ja atvira

visai Europos kulttirai arba Siek tiek sustabdydama ta atviruma (Vélius 1997: 7).

Nors valstybés parama etninei kulttrai buvo labiau deklaratyvi nei reali, bet dél
folkloro judéjimo dalyviy aktyvumo ir pasi§ventimo $is judéjimas neiSsikvépe. Salia
tradicijas sauganciy folkloro ansambliy émeé rastis vis daugiau tradicijas keicianciy
ansambliy, vis labiau ryskéjo interpretacinis poziuris j tautosaka. XXI a. gyvuojan-
Cius folkloro ansamblius Ausra Zabieliené suskirsté i tris grupes. Pirmosios grupés
ansambliai dazniausiai buna susibtre kaimuose, jy dalyviai vilki autentiskus namy
darbo drabuzius, atlieka savo krasto tautosaka, dainas ir pasakojimus j ansamblio
skrynia sunesa patys ansamblie¢iai. Antrosios grupés ansambliai gyvuoja miestuose
ar didmiesciuose, dalyviai vilki specialiai pasititus tautinius kostiumus, jdomesniy
folkloro kiriniy iesko dainynuose, archyvuose ar folkloro ekspedicijose, atlieka jvai-
riy Lietuvos regiony tautosaka. TreCiosios grupés ansambliai taip pat gyvuoja miesto
aplinkoje, taciau skiriasi kiirybiskesniu pozitiriu, noru pritaikyti folklora ntdienai.
Sie tradicija keitiantys ansambliai jungia folklora su kitais muzikos stiliais: dZiazu,
roku, elektronine muzika ir popmuzika, jy aprangoje dera tautinio kostiumo motyvai
ir Siuolaikinés mados tendencijos (Zabieliené 2010: 101). I§ ty, kuriems priimtines-
ni multikultiiriniai ir polistilistiniai muzikos deriniai, reikéty paminéti ansamblius
»Atalyja® . Zalvarinis* »Kilgrinda® ,,Spanxti‘ ,,Virvyté®, ,,Sen svaja” ir kt.

Postmodernaus meno epocha, kurioje laisvai siejami jvairiis istoriniai ir kul-
turiniai zenklai, buvo palanki tradicijy iSsaugojimui ir tasai, tad atsirado folkloro
perdirbimy. Sénosios polifoninés sutartinés neretai buvo derinamos su iuolaikinés
muzikos ir meno stiliais. 2003 m. Berlyno Siuolaikinés muzikos festivalyje ,,Maerz-
Musik* o paskui ir Vilniuje nuskambéjo nejprasta programa — kompozitoriy Lino
Paulauskio ir Lino RimSos ,,Sutartinés Party“® ir Antano Jasenkos ,,E-Sutartinés®
Jauniesiems kompozitoriams kilo mintis gelbéti senovines giesmes nuo isnykimo
paverciant jas ,,elektroninémis® Klube vykusiame sutartiniy vakarélyje jas gyvai at-
liko grupé ,, Trys keturiose* Archajiska sutartiniy polifonija ir i$ fonogramos skam-
béjusi elektroniné muzika deréjo kaip senoviniy tautiniy juosty rastai ir graficiai,
taciau koliazui panaudoti skirtingi kulttriniai sluoksniai tiko vienas prie kito. Juos
sujungeé visy laiky Sokiy muzikai budingas energingas ritmas. 2006 m. folkloro fes-
tivalyje ,,Skamba skamba kankliai* buvo atlikta dar viena savita programa — ,,Lino
laikas* (sumanytoja Daiva Vyciniené, atliko grupé ,, Trys keturiose*, vaizdo meninin-
ké Jurgita Treinyté). Tai buvo daug ramesnés nuotaikos koncertas, kuriame skam-
béjo darbo sutartinés, scenoje létai vaiksciojo, sukosi, jvairius liny darbus imitavo

6  Kiek patobulintas, $is muzikinis projektas buvo jrasytas kompaktinéje ploksteléje: Sutartinés Party,
Linas Rimg$a, Linas Paulauskis, Vilnius: Bégantis Ménulis, 2009.
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baltai vilkincios moterys, o scenos gilumoje mirgéjo lietuviski audimy rastai, keitési
senosiose fotografijose jamzinti verpimo ar drobiy balinimo vaizdai. Sios progra-
mos idéja — augalo vegetacijos ir zmogaus gyvenimo sugretinimas, amzinojo gyvy-
bés rato sukimasis — pavaizduota senovinés muzikos ir Siuolaikiniy vizualiyjy meny
priemonémis. 2008 m. Sis multimedijos projektas pasirodé kompaktinés plokstelés
pavidalu’, o vélesniais metais sumanyta, atlikta, iSleista ir daugiau panasiy j apra-
Sytuosius projekty.

XXI a. mieste gyvuojanti tradicija yra daugiaveidé ir daugiasluoksné, ja tesiant,
nuolat kuriamos jungtys tarp jvairiy muzikos stiliy ir tarp juos puoseléjanciy bend-
ruomeniy. Siuolaikiniy muzikos tradicijy tasa panasi j daugiabalse partitira, kurioje
balsai neretai susipina. Miesto aplinkoje liaudies muzikos iSsaugojimu rtipinasi ne
vien tiktai folkloro judéjimo atstovai, bet ir kitais dalykais besidomintys karéjai:
dziazo ar roko muzikantai, vaizdo menininkai, kino karéjai, informaciniy techno-
logijy specialistai ar teatro aktoriai. Ne vien savo jégomis tesiamos ir kitos tradicijos,
ju globotojai sulaukia kartais samoningo, o kartais ir netikéto jvairiy sriciy atstovy
palaikymo. Tarp bendromis pastangomis tesiamy tradicijy néra griezty riby. Antai
2013 m. isleista Lietuvos dziazo kuréjy temy antologija, pavadinta Nuo bliuzo iki
sutartinés®. Rinkinio pradZioje skelbiami keli bliuzai, o pabaigoje — dvi ,,Sutarti-
nés“ (Vytauto Labucio ir Skirmanto Sasnausko kompozicijos). Tokiais pavyzdziais
siekiama parodyti dziazo kuréjy iSradinguma, gebéjima suderinti tradicinio dziazo,
folkloro ir Siuolaikinés improvizacinés muzikos iSraiSkos priemones.

Naujas dalykas, desimtajj deSimtmetj jsitvirtines ant Vilniaus grindinio, buvo
hiphopas — Niujorko priemies¢iuose uzgimusi afroamerikietiska muzika ir su ja
susijes gyvenimo budas. Kaip tik hiphopas ir tapo maistingojo jaunimo stiliumi.
Ji ktiré betoniniuose rajonuose uzauge vilnieciai, kuriy jaunysté prabégo ekono-
minés ,,Soko terapijos” metais, tad ir jy kuriamose eilése atsispindéjo Seimy patirti
nepritekliai, jtempti tévy ir vaiky santykiai, taip pat gatvés gyvenimas — konku-
rencija tarp bendraamziy ir patycios. Nepaisant visko, dainose buvo tikima, kad
pavyks islikti savimi, nepasiduoti aplinkiniy spaudimui. Hiphopo ritmo pagrinda
kurdavo didzéjai, daznai pasirinkdami kokios nors ankstesnés dainos fragmenta
ir paversdami jj ,kilpa® tai yra nuolat kartojama atkarpa. Skambant Siam ritmo
pagrindui, buvo improvizuojama. ]vairiakalbése hiphopo eilése pirmakart pasi-
girdo miesto slengas, o tai, kad Sios subkulttiros saviraiska itin stipri, buvo galima

pastebéti i$ vis labiau graficiais apraSomy miesto sieny. Dalis aerozoliniais dazais

7 Lino laikas = Linen Times, [atlieka| Vilniaus sutartiniy giedotojy grupé ,, Trys keturiose®; projekto
vadové Daiva Vyciniené, fotografijy, videofilmy autoré Jurgita Treinyté-Joré, Vilnius: Kronta,
2008 (knyga ir kompaktiné plokstelé).

8  Nuo bliuzo iki sutartinés. 33 Lietuvos dziazo kuréjy temos, sudarytoja ir redaktoré Juraté Kuc¢inskai-
té, Vilnius: Muzikos informacijos ir leidybos centras, 2013 (knyga ir kompaktiné plokstelé).
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purksty rasinéjimy buvo sieny gadinimas, taciau kartais jsiziebdavo anoniminés
diskusijos (pvz., iSpurskus teiginj ,,Mano tévyné — visas pasaulis®, po kiek laiko
atsirado taisymas: ,Mano tévynéje — visas pasaulis®, skatinantis pamastyti apie glo-
balios ir lokalios kulttros santykj).

XX a. pabaigoje hiphopo kulttira prigijo ne tiktai Lietuvoje, bet ir kitose vals-
tybése, niekas nenustebty, aptikes ja ir Turkijoje, Maroke ar Koréjoje. Taip pat
placiai paplito ir sunkiai apibtidinamas world music stilius (8j pavadinima turbdt
reikéty versti ,,pasaulio tauty muzika®). Lietuvoje ir Latvijoje émé plétotis vietiné
Sio stiliaus atmaina — baltiska muzika. Ankstesniais Simtmeciais jvairtis muzikos sti-
liai nukeliaudavo j kitas $alis tiktai kartu su imigrantais, muzikos atlikéjais, o XX a.
muzikos sklaida pasidaré daug paprastesné, ji pradéjo sklisti jrasais. Ploksteléje ar
juostoje jrasyta muzika tarsi augalo séklyté galédavo nukeliauti j kita pasaulio krasta
ir sékmingai sudygti naujoje dirvoje. Amziaus pabaigoje atsiradus internetui, toks
»invaziniy muzikos rusiy” plitimas pasidaré dar paprastesnis, naujos technologijos
klausytojams atvéré prieigas prie pacios jvairiausios kilmés muzikos.

Polifoniskoje aplinkoje iSaugusio, nuolat ieskancio, jvairioms jtakoms atviro
zmogaus mastysena gerai atspindi dainy kiréjo Domanto Razausko mintys. Kalbi-

namas Gedimino Kajéno jis taip pasakoja apie save:

Mano Seimoje yra gana daug muziky, pradedant seneliais, véliau gitara grojo tévas ir
motinos brolis. Pastarieji kadaise buvo subtre hipiskas avangardines grupes. Anais lai-
kais Vilniuje buvo tokia zinoma grupé¢ ,,Ramapedas*, kuria sudaré mano tévas Dainius
Razauskas, bugnus musé poetas Aidas Mar¢énas ir dar jy klasés draugas Saulius Peciulis.
Jie net turéjo jsiras¢ juosta. <...> Kai dédé man padovanojo pirmaja gitara — dabar tokias
vadinu ,,malkomis® — ir parodé pirmus penkis akordus, a$ buvau istiktas visiSkos ekstazés
ir sédéjau dienomis bei naktimis, mokydamasis ja groti. Po kurio laiko pradéjau rimtai
mokytis groti klasikine gitara. Tai, zinoma, davé gery technikos pagrindy, taciau Siuos
mokslus mediau, nes susizavéjau bliuzo gitara. Sios dvi skirtingos mokyklos, o ir skirtin-
gi gyvenimo btidai man buvo nesuderinami. Man tritko visiS$kos improvizacijos laisves,
tad pasinériau | nenuspéjama kurybinj procesa, kuriame, man rodos, esu iki Siol...
Man nejdomus vienas zanras, a$ negaliu apsiriboti viena stilistika. Klausausi regio,
bliuzo, dziazo, klasikos, metalo, pankroko, folko ir dar velniai zino ko. Zanro apibrézi-
mams niekada neteikiau reikSmeés, ir man kartais atrodo juokinga, kai zmogus giriasi:

«

,»AS groju dainuojamaja poezija!* Visa tai, kad ir kokiu pavadinimu vadintysi, vienaip ar
kitaip mane veikia, vercia judéti  priekj, daryti kai ka naujo. AS negaliu apsiriboti ir su-
stoti, negaliu pasakyti apie save, kad esu pankas ar metalistas, poetas ar bardas, katalikas
ar budistas, zurnalistas ar dar kazkas. Todél ir tokia nattrali dainy stiliy jvairové. Man

net sunku jsivaizduoti, kad gali bati kitaip (Razauskas 2006).
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Kaip zinome, XXI a. miesty ekonominé galia ir kultiriné svarba dar labiau
iSaugo, tad Vilniuje taip pat atsirado i$ toli pastebimy didmiescio zenkly. Desinia-
jame Neries krante émé kilti gerokai aukstesni pastatai nei statyti anksciau, stiklo
dangoraiziuose jsikuré Vilniaus savivaldybé, skandinaviski bankai, kitos jstaigos, o
sio naujo miesto centro viduryje jrengta aiksté, kuri Lietuvos jstojimo j Europos
Sajunga (2004) garbei pavadinta Europos aikste. Ant Setkinés ozo — ledynmetiu
susidariusio vaizdingo kalvagiibrio — buvo pastatytas milziniskas prekybos centras,
pretenzingai pavadintas ,,Akropoliu* (iki desimtojo desimtmecio toje vietoje mies-
tieciai dar slidinédavo ir rengdavo iskylas), o netrukus netoliese nusidrieké dar
du —,,0zas" ir ,,Panorama®] kurie taip pat prilygo dviem naujiems priemies¢iams,
irengtiems po stogu.

Pasak urbanisto Tomo S. Butkaus, ,,miesty erdvése apsigyveno ,reginiy visuo-
mené* kurios tapatumai buvo sukurti prekybos ir pramogy tinkluose ir, ziniasklai-
dai padedant, jsitvirtino kaip vartotojiskas gyvenimo budas“ (Butkus 2011: 80).
Ankstesnis jsivaizdavimas, kad miestai iSsiskiria savitu planu, jspudingais pastatais
ir graziai prizitirimais parkais, pasidaré teisingas tik is dalies, nes Siuolaikinio miesto
patrauklumas siejamas ne vien su architektiiros paminklais, bet ir su jvykiais — paro-
domis, koncertais, spektakliais ir kitais renginiais. Manoma, kad turistai, dél kuriy
démesio varzosi visy valstybiy didmiesciai, patiria miesta kaip kulttiros jvyki: atvyke
per atostogas arba atskride j susitikima, konferencija, butent renginiuose jie susipa-
Zjsta su vietos dvasia, tautine kulttra (ten pat: 209). O kai vyksta festivaliai, $ventés,
Sitaip miesta patiria ir vietiniai gyventojai. Vilniuje toks jvykis kuriamas rugséjo
pradzioje, kai miestieciai po vasaros iSvyky grizta i darbo vietas ir mokykly suolus.
Tada Svenciamos ,,Sostinés dienos® pailséjusius, darbingai nusiteikusius miestiecius

dziugina koncertai Katedros aikstéje, ,,Duzgiantis prospektas® ir kt.

SVARBIAUSI TRADICINES KULTUROS POKYCIAI

XXI a. tradicine kultiirg puoseléja ne vien giminaiciai ar kaimynai, bet ir svetimy
zmoniy, net virtualiosios bendruomenés. Tradicijos teséjai yra ne prie zemés ir
gamtos prisirise tikininkai, bet ,,laisvieji menininkai‘} kuriems tradiciné kultira néra
ilgai kaupiamas, atmintyje saugomas repertuaras, bet laisvai pasirenkama kulttros
zenkly ir prasmiy aibé, neretai praturtinama kity kultiiry zenklais ir prasmémis.
Siuolaikiniy tradicijas puoseléjanéiy bendruomeniy branduolj sudaro aktyviausi,
daugiausia kompetencijos turintys zmonés, kurie patraukia, sudomina savo veikla
ir kitus. Aplink juos buriasi jvairtis savanoriai, daugeliui jy tradicijos puoseléjimas
buna tik kiirybinio kelio etapas ar trumpalaikis bendradarbiavimas.
Siuolaikiniame didmiestyje skambanéios dainos nebéra susijusios su darbu, kaip

buvo anksciau. Tos senovinés dainos, kurios buvo dainuojamos isvarius vaga, nu-



A. Nakiené. TRADICINES KULTUROS POSLINKIAL..

pjovus pradalge, Svenciant rugiapjutés pabaigtuves, dabar jgijo esteting funkcija.
Liaudies muzika, kaip ir kita muzika, miesto zmonéms yra laisvalaikis. Ji skamba
scenoje arba sklinda is garsiakalbiy, mirga ekranuose, stebina savitu atlikimu, nau-
jomis interpretacijomis, jspudziui sukurti pasitelktomis Siuolaikinémis technolo-
gijomis. ISrankiems zitirovams skirtose programose liaudies dainos, instrumentiné
muzika, tradiciniai Sokiai daznai jungiami su vizualiaisiais menais. Kartais renginio
vaizdingumas biina netgi svarbesnis. Nuo 1995 m. Vilniuje rudens lygiadienio
proga vyksta jspudingos ugnies misterijos, susirinkusieji stebi, kaip viena po kitos
uzdegamos siaudinés skulptiiros, blykcioja liepsnos ir kibirkstys, ir klausosi liaudies
muzikos. O nuo 2005 m., dienai ir nak¢iai susilyginus, Neris virsta per miesta vin-
giuojancia, Svytincia juosta: jos krantinése i$ zvakeliy isdéliojami tradiciniai juosty
rastai, vakarojantys prie upés tuo pat metu klausosi muzikos garsy’.

Kalendorinis ciklas, pagal kurj gyveno misy zZemdirbiai protéviai, tebéra svar-
bus, pagal jj ir toliau sukasi visas miestietiy gyvenimas. Svenciy, atmintiny dieny ir
jvykiy Siuolaikiniame mety rate netgi padaugéjo. Kai kurie miestieciai (uzauge tra-
dicine gyvensena puoseléjanciose Seimose arba priklausantys tikin¢iyjy bendruo-
menéms) tebegyvena pagal tradicinj baznytinj kalendoriy. Labiau paveikti varto-
tojisko gyvenimo budo sukasi Siam tradiciniam kalendoriui artimame komerciniy
mety rate, taCiau atsirado dar ir trecias — pasikartojanciy kulttiros renginiy ir festi-
valiy ratas. Specialiai tam sukurta Savivaldybés jmoné ,,Vilniaus festivaliai® kasmet
organizuoja desimtj $venciy, jas rengia ir nepriklausomi vadybininkai. Tad mety
laiky kaitg miestie¢iams padeda pajusti ne vien tirpstantis sniegas, bet ir festivalis
,,Kino pavasaris‘, ne vien gelstantys lapai, bet ir ,,Muzikos ruduo® Miesto kulttiros
vartotojai jprastu ritmu vasarj lankosi ,,Vilniaus knygy mugéje®; geguze — ,Nauja-
jame Baltijos Sokyje®, ,,Poezijos pavasaryje®, vasaros ménesiais — Kristupo vasaros
festivalyje, rugséji — teatro festivalyje ,,Sirenos‘; spalj — muzikos festivaliuose ,,Gai-
da® ,,Vilnius Jazz" ir t. t. Folkloro festivalis ,,.Skamba skamba kankliai nesusietas
su jokia kalendorine $vente, jis vyksta atSilus orams, zydint alyvoms ir suokiant
lakstingaloms. Taciau pastaruoju metu folkloro renginius stengiamasi priderinti
prie jprasto zemdirbystés kalendoriaus, tradicinés muzikos koncertai ir kiti rengi-
niai vyksta per Kalédas, Uzgavénes, Velykas, kitas $ventes.

Mieste gyvuojanti tradiciné muzika rado savo nisas, ji atliekama tiek graziai
irengtose koncertinése salése, tiek apleistose ,,kiSeninése® salytése, o Siltuoju metu
skamba tiesiog gatvéje. Paprastai $i muzika susijusi su senamies¢iu. Folkloro ju-

déjimo dalyviai nuolat bandé ir bando koncertuoti jvairiose senamies¢io erdvése,

9  Placiau apie rudens ir pavasario lygiadienio $ventes galima suzinoti i$ pokalbiy su jy sumanytojo-
mis: Vilniaus lygiadieniai. Ugnies zenklai: su Egle Pliopliene kalbasi Saulé Matulevi¢iené, Liaudies
kultira, 2008, Nr. 5, p. 1-10; Apie Julijos slibinus, avinélius ir deivés Laimos plunksnas: Julija
Ikamaite klausinéja Saulé Matuleviciené, Liaudies kultira, 2014, Nr. 2, p. 82—89.
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kurios pasizymi tinkama akustika, gali pasitarnauti kaip puikios dekoracijos ar biiti
jaukios, patogios susirinkusiems klausytojams. Ypatingo skambesio paieskomis
ypac pasizymi senyjy sutartiniy atlikéjai, rengiantys jspudingus senovinés polifo-
nijos koncertus gotikinéje Sv. Prancitkaus (Bernardiny) bazny¢ioje ir barokinéje
Sv. Kotrynos bazny¢ioje, tiriantys siauryjy senamies¢io gatveliy akustika. 2012 m.
buvo sumanytas nejprastas renginys ,,Sutartiniy takas, Universiteto, Gaono ir
Stikliy gatvelémis nusiteses nuo Universiteto iki Rotu$és. Siame take vienu metu
gieda ir skuduciuoja keletas sutartiniy atlikéjy grupiy, o juo einantys klausyto-
jai gali girdeéti, kaip pamazu tolsta ir tilsta viends grupés balsai ir artéja, garsé-
ja kitos grupés giedojimas. Sis sumanymas kasmet Siek tiek yra kei¢iamas. Nuo
2007-yjy kasmet geguzés ménesj Vilniuje rengiama Gatvés muzikos diena, tra-
diciniu tapo ir nuo ty paciy mety po atviru dangumi birzelio ménesj vykstantis
festivalis ,,Tebtinie naktis® Tad Vilniy galima vadinti gatvés muzikos miestu, jo
pavyzdziu graziai seka ir kiti miestai.

XX a. jvyko keli lietuviy kulttiros poslinkiai: vienas — amziaus pradzioje, kiti
prasidéjo septintajame ir devintajame deSimtmetyje. Kaip zinome, luzio desimt-
meciams budingi staigtis gyvenimo budo pokyciai, skirtingy vertybiy ir meniniy
skoniy isryskéjimas, tévy ir vaiky nesutarimas. Todél tradicija ne visuomet per-
duodama kaip jprasta — is kartos j kartg. Tokiais laikotarpiais susiformuoja atskira
jaunimo kulttra, kurig vos vyresni perduoda vos jaunesniems bendraamziams. Sep-
tintajame deSimtmetyje kai kurios dainavimo tradicijos buvo perimtos i$ vyresniyju
(taip iSsaugotos senosios polifoninés giesmés — sutartinés, kurias folkloro judéjimo
dalyviai perémé i$ labai garbingo amziaus sulaukusiy paskutiniy giesmininkiy), ta-
Ciau atsirado ir naujy — tarp tuometinio jaunimo plito roko muzika ir dainuojamoiji
poezija. DeSimtaji desimtmet]j rokas ir dainuojamoji poezija tarsi atgimé, taciau
siems muzikos stiliams ir vél atsirado alternatyva — bendraamziy grupése sparciai
populiaréjo hiphopas ir baltiska muzika. Toks keliy ankstesniy tradicijy ir Salia gy-
vuojancios jaunimo kultiiros derinys pastaruoju metu jau pasidaré jprastas.

Tad XXI a. miesto muzikiné kulttra yra daugiasluoksné, Cia tesiamos jvairios
tradicijos, muzikavimo stiliai suskamba ir nutilsta, o po kiek laiko vél atgyja (buna
sagmoningai atgaivinami). Vieni muzikos stiliai iSgyvena pakilima, buna pacioje
bangos vir§iinéje, o kiti yra alternatyviis, tatiau vis tiek turi savo gerbéjy. Siuo metu
i miesto folkloro judéjima pamazu jsitraukia trecioji karta: seneliais tape folkloro
judéjimo pirmeiviai j tas pacias sales, kiemelius, kur lankési jaunystéje, atsiveda
savo anttkus. O tuo pat metu pogrindiniuose klubuose, menininky dirbtuvése,
multimedijos ir elektroninés muzikos centruose pamazu kyla nauja jaunimo kulti-
ros banga. Jaunimas nuolat kuria ka nors savo, ir tai turbut néra grésmé tradicijos

iSsaugojimui, bet labiau zenklas, kad pakitusi tradicija mieste yra gyva.
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Shifts in the Traditional Culture. Folksongs
in the 21* Century City

AUSTE NAKIENE

Summary

The traditional culture existing in the city experienced considerable changes in the course
of the last century. Rather than comprising continuous, gradual development, this change
involved several radical cultural shifts, taking place in the 20™ century (e. g. in the beginning
of the century, in the 1960s, and 1990s). The article compares the urban, social and cultural
changes in order to determine periods when the traditional culture experienced the most
crucial transformations and when various new phenomena appeared.
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A clear shift in the urban culture took place in the 1960s in Lithuania, when a political
“warming” of sorts could be felt and the pressure of the communist ideology was somewhat
lighter. The economic growth was followed by the formation of the consumer society
(although a rather different one from that emerging in the liberal countries), taking place in
Vilnius, Kaunas, and other cities. The 1960s and the subsequent decades were characterized
by a considerable variety of the urban culture in Lithuania, especially in its capital city. In the
musical sphere, the state-supported academic music, the professionally performed folk music,
and the show music were particularly thriving; but performances of jazz, rock and authentic
folklore also gained momentum.

The Lithuanian Folklore Theater, which started its activity in 1968 in Vilnius, can be
presented as a typical example of the altered tradition. Director of this theater Povilas Mataitis
and his wife, scenographer Dalia Mataitiené managed to achieve a subtle harmony between the
folk tradition and their individual artistic expression, uniting in their performances elements
of folklore and the modern art, and using small artistic forms, so typical to the folk art, to
create complicate ambivalent compositions. Nevertheless, the stylistic shifts of the 1960s were
best reflected in the rock music. The swinging two-part rhythm and open expressions of the
individual feelings embodied a radical stylistic change at that time (although such means of
expression are completely common and trivial today). Starting from the 1960s these innovations
affected not only the urban composers, but also the folksong creators at the countryside.

The significant cultural shift took place also after the Lithuanian independence was
regained in 1990. The Soviet past was rejected, the Western notion of culture was willingly
adopted, and the patterns of cultural life and financing were increasingly altered. The formerly
state-supported cultural institutions and performers had to adapt to the free-market. At first,
the cultural shift of the 1990s resembled an avalanche: the former unified whole — the coherent
image of the national culture created during the Soviet times was shattered. Composers and
authors plagued by various difficulties found respite, though, in the new kinds of the available
information, the opened possibilities of getting to know the global culture, which had been
hitherto almost impossible to gain access to. The epoch of postmodernity, characterized by free
associations between various historical and cultural signs, was favorable to the continuation of
traditions; therefore various transformations of folklore quickly appeared, musical styles from
different periods and nations were abundant, and all sorts of their hybrids were created. A new
thing establishing itself on the Vilnius pavement was hip hop — the Afro-American music and
life style, born in the suburbs of New York. It was increasingly adopted and furthered by the
Vilnius inhabitants, born in the concrete districts of the city, whose youth coincided with the
years of the post-Soviet economic “shock-therapy”

The traditional music found its place in the city as well, growing as a moss on a stone. It
is now performed both in the great ceremonious halls and in the small, stuffy premises, or
simply outside during spring and summer. The city of the 21" century is characterized by
such cultural phenomena as urban folklore, bard songs, live music, street music, post-folklore,
indigenous culture, Baltic music, pagan art, improvisational music, underground music, etc.
Urban tradition is a multifaceted and a multileveled one, its continuation constantly involves
connecting different musical styles and respective communities.

In the urban environment, the preservation of the folk music is no longer the concern
of exclusively the representatives of the folklore movement; authors of different kinds are
also involved, including the jazz and rock musicians, visual artists, IT specialists, and actors.
Nowadays, the third generation is gradually involved into the urban folklore movement, as its
pioneers, having already become grandparents, bring their grandchildren into the same halls and
yards of the Old Town, where they used to perform in their youth. At the same time, new cultural
wave created by the contemporary young people rises from the underground clubs, multimedia
or electronic music labs, and artistic workshops. The young keep always creating something new,
but this should not be regarded as a threat to the preservation of the urban folk tradition.
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